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NUMERO CEM

Cabe a Maria Clara Machado abrir nosso nimero
duplo, comemorativo, com um artigo igualmente duplo:
uma pequena apresentagio reflexiva do caminho atra-
vessado nestes 18 anos de vida, seguida de uma reedigio
do primeiro artigo publicado no primeiro “Cadernos de
Teatro”, em 1956! Neste trabalho, Maria Clara Macha-
do tragava o que viria a ser a politica editorial da revista
e os principios norteadores a serem seguidos o mais fiel-
mente possivel ao longo dos tempos. Dificil saber se os
redatores de entio — e a prépria Maria Clara — faziam
iléia de quio longa essa travessia seria!

Das proposiches langadas entdo, a que mais mar-
cou a revista foi a que se referia aos cuidados para com
o pessoal do interior do pais, que sem grande acesso
is informagdes técnicas, tedricas e de repertorio, pudes-
se encontrar nos Cadernos um material que preenchesse,
na medida do possivel, parte dessas deficiéncias. A par
disso, a publicagio simultinea de artigos tebricos mais
sofisticados, entrevistas, pecas de vanguarda, e outros, vie-
ram completar a revista e tormd-la mais atraente também
ao piblico de maior sofisticagiio cultural ¢/ou menor ca-
réncia de informagbes bdsicas. Para os estudiosos ¢ para
os estudantes de teatro, acreditamos ter sido essa nova
postura mais vantajosa, E para falar também das falhas
e das omissbes, € com certa amargura que observamos
que as previsdes da autora, de que dentro de certo tem-
po diminuiriamos o nimero de tradugdes e adaptagdes
em prol de contribuigdes originais, nio se confirmaram.
Nio conseguimos atingir esse ponto. O consolo — ain-
da mais amargo — ¢ de que ndo estamos sozinhos. E
notoria a pequena contribuicio da nossa “intelligentzia®
teatral em termos de artigos escritos. Grande parte das
vivéncias, experiéncias e inovaghes corre assim o risco
de desaparecer no limbo pela falta de tradicio de nossos
homens e mulheres de teatro, de colocarem no papel

suas contribuigdes. Falta de tempo? Falta de hébito?
De espago? Dificil responder, uma vez que nés mesmos
incorremos neste erro.

Além do arligo de Maria Clara Machado, outros
trabalhos neste nimero enquadram-se na faixa dos “co-
memorativos”, isto ¢, cujo foco se dirige primordialmen-
te a comentar a “efeméride”. Assim, Henrique Oscar,
Birbara Heliodora, Jorge Ledo Teixeira e Orlando Mi-
randa tecem amabilissimos comentdrios e consideragbes
gerais acerca do processo que culminou na publicagio
de nosso niméro cem.

Mas nem s6 de festas e elogios se compde essa
cdicio: apresentamos também na *“primeira parte” desse
exemplar uma série de artigos escritos por ex-colaborado-
res, militantes e simpatizantes tabladianos em geral, que
gentilmente acederam em participar.

Assim, Yan Michalski tece relevantes apreciagies
acerca da evolucio do papel assumido pela critica tea-
tral do Rio de Janeiro nos dltimos 15 anos (muito em-
bora involugdo, em vez de evolugiio, talvez fosse o
termo mais indicado para expressar o que realmente, se-
gundo o autor, houve por bem suceder). Em seguida,
Flora Sussekind aborda a dramaturgia brasileira hoje,
que, por sinal, é voltada, como mostra o artigo, para o
ontem (basta notar o titulo do referido artigo). Vive-
mos, dramaturgicamente, de lembrangas, Uma maioria
impressionante de pegas volta-se direta ou indiretamente
para aspectos de nosso passado. O presente estd intole-
rdvel? Ou o futuro totalmente sem perspectivas? Um
caso a se pensar. . .

Domingos Oliveira — prémio Moli¢re de direcdo
em 1983 — trouxe sua valiosa colaboragio através de
consideragdes diversas e instigantes acerca do trabalho
do ator e da critica. O godardiano titulo “Duas ou trés
coisas que eu sei dele” — revela alta dose de humilda-
de: num estilo audacioso, Domingos Oliveira nos ofe-
rece muito mais do que os parcos nimeros insinuados
pelo titulo.

a

“A linguagem no teatro brasileiro™ é outra colabo-
ragio de Henrique Oscar, produto de uma palestra pro-
ferida em Porto Alegre hd alguns anos. Um dos raros
artigos sobre essa area de estudos que temos a honra
¢ o prazer de republicar (originalmente, saiu no suple-
mento literario do jornal “Q Correio do Povo™, de Por-
lo Alegre).




Do ator, nos fala Rubens Corréa, num artigo que
mescla apaixonadamente o caminho percorrido por ele,
como ator e como pessoa. O trabalho do artista de
teatro, seus objetivos ¢ métodos para o eterno auto-apri-
moramento é descrito numa linguagem plena de belas e
simples metiforas (o que as torna duplamente belas).

Nio poderiamos deixar de prestigiar o autor na-
cional neste nimero: duas pegas curtas, de Maria Clara
Machado e Alcione Aratjo, vém enriquecer o rol de
pecas ji pubicadas.

Além disso, publicamos um clissico do teatro: O
Inimigo do Povo, de Henrik Ibsen, em adaptagéio livre
de Domingos de Oliveira e duas pegas jd4 mostradas em
nossa revista em nimeros anteriores (esgotados), e que
sio sempre solicitados para republicacio por nossos lei-
tores: Qs Embrulhos, da propria Maria Clara Machado
¢ Pigue-Nigue no Front, de José Arrabal.

“Fecham” a presente obra artigos outros, como o
de Ionesco sobre seu teatro e de Anibal Machado, sobre
0 nosso teatro, escrito em 1956, abordando temas ainda
cruelmente atuais.

E finalizamos esta introdugio deixando pablico
nosso agradecimento a todos aqueles que de um modo
ou de outro, vém colaborando com a revista, a comegar
pclo INACEN — nosso patrocinador. Ficamos, assim,
imensamente gratos aos que graciosamente contribuiram
com trabalhos para a feitura deste nimero ¢ de nime-
ros passados. Aos autores, atores, técnicos, tradutores
e instituiges (como a USA CENTER, por exemplo),
nosso muito obrigado. Esperamos com ¢ que continuem
a nos ajudar a manter e a expandir os Cadernos de
Teatro.

E a seguir, C. T. 100/1.

Bernardo Tablonski

Mossa equipe (da esguerda para direita):Silvia Fucs,
Eddy Rezende Munes, Bernardo Jablonski, Vinia V. Bor
ges, Aloisio Filho, Carminha Lyra e Ricardo Kosovsky.
Ao centro: Maria Clara Machado {ausente na fofo: Jodo
Marinho Nunes).



CADERNOS DE TEATRO
DO NUMERO 1 AO NUMERO 100!

Maria Clara Machado

Estes cadernos estdo com-
pletando 27 anos de publi-
cacgiio ininterrupta. Chegar
ao nimero cem ¢ como com-
pletar uma maratona em
primeiro lugar! Foi uma
corrida alegre, cansativa,
desanimadora, cheia de obs-
ticulos mas wvencida com
garra.

Muitos redatores, entio
jovens iniciantes como Ru-
bens Corréa, Maria Tereza Vargas, Virginia Valli, Sonia
Cavalcanti, Vera Pedrosa, passaram pelos Cadernos.
Anibal Machado fez um artigo, incentivando o grupo,
que temos hoje o prazer de transcrever.

No comego o Instituto Brasileiro de Educagio e
Cultura, o IBECC, patrocinou a publicagio da Revista.
Depois o IBECC deixou de existir no Brasil e ficamos
driios. A orfandade é comum no nosso pais! Quanta
coisa comega cheia de planos e pdra por falta de ajuda!
Mo entanto, resolvemos continuar porque, o Tablado,
pai da revista, resolveu bancar. Naquela época o grupo
fazia muito sucesso e a bilheteria conseguiu manter a
revista por um tempo. Isto mais ou menos em 1962.
Tentamos arranjar anincios. Fizemos campanhas de as-
sinantes. No nimero 20, Bia Feitler fez nova diagra-
magio que ¢ até hoje a mesma. Chegamos a ter quase
200 assinantes, Infelizmente a bilheteria do Tablado nio
foi suficiente para agiientar também a publicacio. Foi
quando apelamos para o entdo diretor do 5.N.T., Bir-
bara Heliodora, que comprava sistematicamente a revis-

ta para distribuicio entre as Universidades e grupos de
Teatro Amador. Em 1969, com o n? 43, o MEC apro-
vou o parecer do Conselheiro Ariano Suassuna da Ci-
mara de Arte do Conselho Federal de Cultura aprovando
a pubicagio de alguns nimeros. Na gestio do Sr. Felinto
Rodrigues continuamos a receber o patrocinio do DAC.
Quando o Sr. Orlando Miranda assumiu o S.N.T., até
a data de hoje, pudemos com seguran¢a programar com
alguma antecipagio a matéria, por sabermos que o pa-
trocinio é certo, O INACEN fica com 1.000 exempla-
res que distribui pelos grupos em todo o Brasil. O Ta-
blado vende o restante (1.000) para pagar as despesas
com expedigdo (perto de 80 assinantes), envelopes, se-
cretana, etc,

Temos & honra de ter tido Cacilda Becker como
uma de nossas primeiras assinantes. Recebemos cartas
de todo o Brasil, pedindo conselhos, reclamando atra-
sos, elogiando. O Sr. Vicente Teodoro de Souza (Sdo
Paulo) ¢ ainda nosso assinante desde o nimero 1. Algu-
mas cartas nos comovem muito, Um grupo de Belém
do Para nos escreveu a tempos dizendo que os Cadernos
eram avidamente lidos nas reunides do grupo.

Muita gente ji passou pela redagdo dos Cadernos,
mas acho que conlinuamos a pensar como em 1956. O
mundo mudou muito desde entdo. As técnicas evoluiram
tremendamente, mas aquele espirito, meio quixotesco que
nos animava entio continua o mesmo. Transcrevo em
seguida o artigo que fiz para o nimero um. E a fideli-
dade ao que pensivamos naquela época que nos faz
crer que ainda podemos ajudar muito brasileiro a amar
¢ respeitar nossa profissio.




UM

Ha grande efervescéncia pela arte teatral no nosso
pais. Foi posto o levedo na massa. Sente-se que, de uma
hora para outra, qualquer coisa vai surgir deste movi-
mento. E temos a impressdo de que vai surgir tudo ao
mesmo tempo: autores, diretores, casas de espeticulos,
escolas de atores, teatro escolar, operirio, centros dra-
miticos, etc.

Tudo o que se fez no sentido desta precipitagio
tem um valor histérico. Num pais sem tradicio teatral,
resta-nos procurar caminho entre a ligio dos nossos an-
tecessores, a nossa propria experiéncia e a experiéncia
importada. Esti-se formando um teatro brasileiro da
mistura destas experiéncias.

Estes CADERNOS DE TEATRO, que pretende-
mos publicar seis vezes ao ano, representam o resultado
de uma experiéncia vivida por um grupo de teatro ama-
dor. Por meio deles, queremos “passar adiante”, aqueles
que comecam a fazer teatro, aquilo que descobrimos e
aquilo que aprendemos dos que foram e ainda sdo nossos
mestres, na formagdo de um ESPIRITO DE TEATRO.

Parece impossivel “passar adiante™ uma experién-
cia vivida. © homem de teatro se faz no palco; entre-
tanto, aproveitari bastante aos que se iniciam, os con-
selhos daqueles que passaram a vida tentando fazer o
melhor possivel desta arte tio complexa que ¢ o teatro.

Cremos firmemente que ndo se faz teatro sem uma
técnica de teatro — mas cremos também que esta téc-
nica deve ser vivificada por um espirito de teatro. Com
razio, dizia Dullin que “ndo sio mdquinas de fazer
descer os deuses & cena que necessitamos no nosso lea-
tro, mas de DEUSES".

——

Tomamos como motivo principal destes CADER-
NOS a frase: “Nio se esquega do interior do Brasil™
Com isto queremos chegar ou aquele rapaz ou aquela mo-
ca do interior que deseja fazer teatro e néo sabe como
fazé-lo. O primeiro grande fantasma com que deparam
os novos grupos é a escolha do repertorio. Onde desco-
brir pecas fdceis e boas de serem montadas por um
grupo inexperiente? Procuramos remediar esta falha,
criando nos CADERNOS a seciio de repertério. Além
da andlise da peca, pomos & disposigiio dos leitores uma
copia de peca traduzida e mimeografada, a qual serd
remetida aos interessados, mediante pequena soma.

Procuramos dar de tudo um pouco: desde a for-
macio corporal do ator, passando pela realizacio pri-
tica de um espetdculo, a técnica do palco, até a forma-
¢io de uma cultura teatral ¢ de um espirito de grupo.

Quase todos os artigos sdo tradugdes ou adaptagoes.
Ainda ndio nos sentimos bastante adultos em teatro para
emitirmos idéias proprias. Preferimos, nos CADERNOS,
“passar adiante”, adaptando para as nossas necessidades
o pensamento e a experiéncia daqueles que nos ajuda-
ram guando comegamos.

Ficaremos satisfeitos se realmente este CADERNOS
corresponderem aos desejos e As necessidades dos que
pensam como nos.

No Brasil tudo que for esforgo por uma cultura
de profundidade, vale a pena ser feito.

Maria Clara Machado

1956



UM FEITO EXTRAORDINARIO NO TEATRO:
OS 100 NUMEROS DOS
CADERNOS DE TEATRO

R e ot
5{- : Henrigue Oscar

. Nos mais de trinta anos
R e em que me tenho ocupado
?j de teatro, vi uma infinidade
de revistas de teatro surgirem

¢ desaparecerem, nio s6 no
Rio e Sdo Paulo, como na
Franga e na Italia, fenGme-
no que se repete decerlo em
outros paises. Se foi inacre-
ditivel a extingiio de “Théa-
tre Populaire” que apoiava
a renovacio do teatro fran-
cés do pds-guerra, empreendida por Jean Vilar e conti-
nuada por Roger Planchon, mais escandaloso foi o desa-
parecimento de “Le Théatre dans le Monde”, do Insti-
tuto Internacional do Teatro, subvencionada pela UNES-
CO e que noticiava e estudava fanto o teatro ocidental
como o dos paises socialistas e o oriental propriamente
dito. Ao justificar sua extingdo, essa revista que era bi-
lingiie (francés e inglés), reveloun que tinha somente
cinco mil assinantes. Uma publicagio de circulagio
mundial, com apenas cinco mil assinantes e que ndo
pode sobreviver, apesar de subvencionada pela UNES-

E verdade que Jean Louis Barrault ji conseguiu
ultrapassar o nimero cento e oito de seus “Cahiers”,
mas cles foram assumidos pela, talvez, maior editora da
Franca, a Gallimard e ignoro sua tiragem, que nio deve
ser muito grande porquanto mantém uma linha muito
erudita (além de oito nimeros ndo significarem nada).
E entre nos a “Revista de Teatro™ (antes “Boletim™)
da SBAT ji vai muito longe, mas isso se compreende
facilmente pelo poderio da entidade que a edita ¢ seus
objetivos especificos. Na Inglaterra ¢ nos Estados Uni-
dos — paises onde o teatro ¢ levado muito a sério —
deve haver também publicagbes especializadas de longa
vida, mas ndo se podem fazer comparacdes na matéria
(teatro) entre esses dois paises e o Brasil e temos mes-
mo 08 europeus citados no inicio em idéntica situacdo.

Por tudo isso o Tablado pode justamente orgulhar-
se de chegar ao centendrio de seus “Cadernos de Teatro™,
O patrocinio da INACEN em nada invalida esse feito
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porquanto a revista continua fiel a suas diretrizes ori-
ginais. Se a propria atividade do “Tablado” por mais
de 30 anos ji ¢ um recorde impressionante, acredito que
nio igualado por qualquer outro grupo nosso amador
ou mesmo conjunto  profissional, a sobrevivéncia dos
“Cadernos de Teatro™ até cem nimeros & feito absolu-
tamente extraordindrio, como se vé, até em nivel inter-
nacional. Acredito que o interesse que os “Cadernos de
Teatro™ vém preservando resulta da sua formula: uma
parte de teoria, outra de técnica ou priitica, a perma-
nente difusio de textos teatrais de interesse e finalmente
um noticidrio geral da drea compreendendo transcricdes
de trechos e mesmo artigos inteiros de jornais e revistas.

Desse modo a clientela da publicagio ¢ muito am-
pla. Em primeiro lugar fornece aos demais grupos ama-
dores noghes tedricas, as priticas de que tanto neces-
sita 0 nosso teatro, carente de manuais especializados,
ensinando interpretaciio, expressio corporal, vocal, ce-
nografia, solugbes fdceis para problemas dificeis, suge-
rindo textos que publica e informando sobre a vida tea-
tral em geral. Apesar da simplicidade e despretensio dos
ensinamentos e das informaches ¢ de interesse para es-
tudantes de escolas de teatro, que encontram subsidios
preciosos para a sua formacdo. Em terceiro lugar cons-
tituem leitura altamente proveitosa para todos aqueles
que se interessam por teatro, ainda que como simples
espectadores que querem saber algo mais do que aquilo
que lhes ¢ mostrado no palco, desejosos de se enfronha-
rem nas nogdes e meios que permitiram a criacdo dos
espeticulos a que assistem.

E claro que como a longa sobrevivéncia do proprio
grupo “0 Tablado”, esse éxito incontestivel que cons-
titui duragio de sua revista ¢ uma conseqiiéncia de ori-
entagdo que um € outra possuem, dada por Maria Clara
Machado e sua equipe, na qual, o que é muito signifi-
cativo, hii elementos que a acompanham desde a fun-
dagio do grupo. Nio teria mais sentido falar das qua-
lidades da autora Maria Clara Machado, internacional-
mente reconhecidas nio s6 pelas representacies e edi-
¢oes de suas pecas no exterior, mas talvez ainda se possa
insistir na intuicdo de criaciio e comunicacio da diretora
tio evidente em seus espeticulos ¢ que se reflete nos
“Cadernos”. Resta, por tdltimo, felicitar as autoridades
do MEC que tiveram a lucidez de patrocinar a publica-
¢io e esperar que aquelas que agora o possibilitam con-
tinuem a fazé-lo, independentemente da fase de conten-
¢iio de despesas que o pais atravessa.
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CEM CADERNOS DE TEATRO

Birbara Heliodora

Era uma vez... Tenho a
impressio de que na hora
de tentar dizer alguma coisa
sobre este surpreendente cen-
tendrio talvez fosse realmen-
te melhor comegar com a
formula classica dos contos
de fada, tio fenomenal é o
fato de uma publicagio de-
dicada exclusivamente ao te-
atro alcangar seu centésimo
ndmero, por estas plagas.

Devo confessar que fui “Tabladista” um tanto ou
quanto adventicia, ou seja, durou pouco minha dubia
carreira de atriz do grupo, onde niio s6 fui drvore e gira-
ia como também uma vez bruxa e outra vez acusada de
bruxaria... Porém minha répida e nada memorivel
passagem pelo palco ndo traduz de forma alguma mi-
nhas ligagbes e meu conhecimento do que se passou, s¢
passa e sem divida alguma continuard a se passar n'0
TABLADO: niio s6 eu como as minhas filhas e agora
j4 os meus netos somos testemunhas oculares nio do
crime mas do milagre (que, estou certa, gue como todos
os milagres dependeu de suor e ligrimas, se ndo de san-
gue) desse grupo constante porque sempre renovado.

Todos nés sabemos o que O TABLADO, em ter-
mos teatrais fez no Rio e pelo Rio; mas os CADER-
NOS DE TEATRO, se pensarmos bem, cumpre tarefa
bem mais ampla, ji que por toda a imensiddo desses
Brasis, aonde quer que um pequeno grupo se refina para
concretizar o sonho de “fazer teatro”, ¢ mais do que
provivel que sua tnica fonte de informagdo, orientagio
¢ muitas vezes repertério seja a leitura desses CADER-
NOS que, se sem divida mem sempre puderam produ-
zir material completamente original, sempre buscaram
transmitir, reproduzindo, traduzindo, citando, uma am-
pla gama de informagdes a respeito dessa maldita e apai-
xonante loucura que toma conta de alguns de nos e nio
nos larga mais para o resto da vida, que € o teatro.

Niio saberia sequer comecar a enumerar 0s méritos
desse memorével centendrio mas, como alguém que gosta
de teatro e que, de uma forma ou outra, hi muitos anos
se preocupa com ele, prefiro optar por um Unico aspec-
to no qual os CADERNOS DE TEATRO tém feito uma
contribuiciio essencial: sua preocupagio com fodos os
aspectos da atividade teatral, seu respeito e valorizagio
do trabalho dos que colaboram tanto quanto os atores
para que o fendémeno teatral possa ter lugar. Posso até
sugerir a republicagio de alguns antigos artigos sobre as
varias atividades por trés daquela suposta cortina hoje
tio pouco usada.

Ser literalmente a Gnica publicagiio sobre teatro, em
todo o Brasil, a alcangar vida longa, a chegar ao n? 100,
nio é no entanto, apenas motivo de jibilo: & também
motivo para reflexdo, para enfrentar com consciéncia
cada vez maior essa imensa responsabilidade que os
CADERNOS DE TEATRO tém para com leitores dos
mais distantes e dispares pontos no Brasil. Este cenle-
ndrio, portanto, pode bem ser o momento de se come-
car a pensar que tipo de servico a equipe editorial de-
verd ter orgulho de haver prestado quando chegar ao
n? 200.




ORA DIREIS, ESCREVER CADERNOS ...

Jorge Ledo Teixeira

O primeiro assinante dos
“Cadernos de Teatro” foi
Cacilda Becker, o que nio é
de admirar. Cacilda era toda
cla intuigio e deve ter per-
cebido imediatamente o pa-
pel que uma publicagio com
0s objetivos dos “Cadernos”
poderia desempenhar como
meio de informagio cultu-
ral, alimentando os espagos
vazios onde sonhadores so-
litdrios ou grupos inexperientes tentavam viver a fasci-
nante aventura do teatro. Um papel que os “Cadernos™
sempre levaram a sério e que continuam levando nesta
centésima edigdo.

Antes de uma “intelligentzia™ urbana e sofisticada,
sempre na crista dos Gltimos modismos de importagio,
havia que cuidar dos “indios”., Vivemos numa cultura
que prima por ter muito cacique e pouco indio, o que
talvez explique os pés de barro em que precariamente
se sustenta e sua dificuldade em romper a camisa-de-
forca megalopolitana, derramando-se sobre o territdrio
que se estende por esses brasis afora, a espera de ser
conquistado. Entre o aplauso das conversas sofisticadas
de botequim e a tarefa paciente de mambembar infor-
macdes bdsicas e dteis aos que niio dispdem de acesso
ficil aos textos, bibliotecas e morubixabas do teatro, pre-
valeceu sempre a fdltima alternativa.

Que o alvo foi atingido ndo existe a menor duvida
e este nimero 100 é a contraprova da missio cumprida.
Mais que isso: uma copiosa correspondéncia recebida e
respondida nestes 28 anos, ilustra significativamente a
semeadura feita em todo o pais e os frutos que foram
paulatinamente colhidos para alegria dos semeadores.
Foi lendo os “Cadernos” que um Naum Alves de Souza
enveredou cada vez mais pelos fascinantes e dilaceran-
tes caminhos do teatro. E assim como ele, muitos outras
passaram do sonho & criatividade, do querer fazer ao
como fazer, do imobilismo & agiio cultural.

O teatro ¢ semente facil de germinar desde que me-
reca um minimo de informagio e apoio. Ao contririo
do cinema, da televisio e do ridio ndo exige custosos
equipamentos nem técnicos muito especializados. Uma
sala, uma arena, um pdtio, um adro, uma praga, um
estrado, uma carreta, lhe bastam para promover sen es-
peticulo. O resto é voz, gesto, emogio, fantasia, coisas
que ainda ndo custam nada neste mundo cada vez mais
argentirio.

O teatro pode ser cigano como Lorca o amava.
Deslocando-se sobre rodas ou armando lonas aqui e aco-
la. Tomando de surpresa ruas, pragas e até cidadezinhas
inteiras. Com platéias colegiais, familiares, paroquiais,
operdrias ou burguesas. De fantoches, bonecos ou gente
de carne ¢ osso. Para rir ou chorar, chanchada ou dra-
malhdo, politico ou poético, musicado ou mimado. En-
fim, um instrumento polivalente de difusio cultural, com
amplos horizontes a buscar, principalmente nos paises
pouco privilegiados em matéria de desenvolvimento ¢
instrugdo.

Todas estas oportunidades de promogio sdcio-cul-
tural exigem, porém, uma sustentacio capaz de forne-
cer condigbes minimas de informacdo e esclarecimento
aos marinheiros de primeira, segunda ou terceira viagem
que embarcam na grande aventura. O tempo permitird
que os mais capacitados e os mais audaciosos facam suas
grandes descobertas, atirem-se a mares mais arriscados,
ganhem seus galdes em sofridos embates. Mas o mais
importante é competir, percorrendo os fascinantes e di-
lacerantes caminhos do teatro, enfrentando desafios que
vio do piblico virgem e desconfiado ds platéias que de-
vem ser arrancadas de sua mesmice modorrenta.

Foi a isso que se propds desde o primeiro nimero
a revista criada pelo “O Tablado”. Plantar sementes ¢
ajudar os abnegados sonhadores a cultivi-las. Prover os
marinheiros de primeira, segunda e terceira viagem de
sextantes, cartas nduticas e pilotos que os amparassem
na rota de suas descobertas. Fornecer aos indios os pri-
meiros e singelos “autos” (como Anchieta e Nobrega o
faziam) para que um dia — quem sabe? — também
possam se tornar caciques na cidade grande. E foi isso
que fez e vem fazendo, modestamente, superando todas
as dificuldades, preocupado sempre em ndo perder a
sintonia com semeadores, marinheiros e indios.

Nestes cem nimeros os “Cadernos” trabalharam tam-
bém para a formacio de novas camadas de publico, atra-
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vés da promogio dos textos de teatro infantil para mon-
tagem na provincia e no interior. A exemplo do seu
irmio mais velho, *O Tablado”, pioneiro nesta ativida-
de, os “Cadernos” tormaram-se instrumento eficiente pa-
ra criar a idéia e o habito do teatro entre criangas e jo-
vens, contribuindo assim para expandir consideravel-
mente o potencial do piiblico teatral no Brasil.

Nio seria justo ao recordar este itinerdrio percor-
rido pela publicagio, esquecer o trabalho silencioso, per-
sistente e paciente daqueles que ao longo dos anos so-
maram esfor¢os para produzir e editar os “Cadernos™.
Como Minas, eles trabalharam em siléncio, sem vaida-
des ¢ outra ambigdo sendo a de servir aqueles que se
dispunham a abracar o noviciado teatral, fazendo votos
de servi-lo nos cafundds e lonjuras desta pindorama. Por
isso mesmo seria imprudente citar nomes, correndo o
risco de cometer alguma injustica. Afinal de contas, sdo
28 anos de labutal

As datas festivas no pequeno mundo tabladiano dio
sempre grande alegria a quem testemunhou as dores de
seu parto ¢ o viu nascer. Mas ao mesmo tempo injetam
um travo de melancolia nesses fundadores. Ha dois anos
comemoramos os 30 anos de vida do grupo. Agora € a
vez do nimero 100 de sua revista, O tempo passa sem
perddo e a verdade ¢ que estamos envelhecendo. Satis-
feitos com o que conseguimos criar, mas & mercé do
lempo.

Resta porém o consolo de que nesta usina de espe-
rangas ¢ imaginagio em que se converteu o Patronato
da Givea, com seus cursos disputados e freqiientados
pela mocidade em festa, uma poupanga tabladiana rende
juros e preserva o capital da iniciativa, como a década
de 70 demonsirou ¢ a década de 80 estd confirmando.
A eles — espercmos — caberfio as alegrias de festejar
o cingiientendrio de “O Tablado™ e o numero 200 dos
“Cadernos de Teatro”.

Capa dos C.T. N¥ 1: Joio Sérgio Nunes em
€ Mogo Bom e Obediente, espeticulo de estréia
de "0 TABLADO", em dezembro de 1951.




O TABLADO - O TRABAIHO AMADOR

Em dezembro de 1951
um grupo de teatro amador
estreava no Rio de Janeiro
e fundava “'O Tablado™; pal-
co e platéia modestos, dois
camarins (caixa de surpresas
e brincadeiras entre os ato-
res ¢ atrizes), uma sala re-
vezando-se entre  reunides,
leitura, costura e muitas ca-
begas voltadas para um mo-
vimento cultural-artistico de-
marcado por uma idéia bdsica, expressa, jd, no primeiro
nimero dos Cadernos de Teatro: “E preciso nio se en-
vergonhar de ser amador. O ideal seria que durante sua
carreira, o artista, por maior que fosse, jamais cessasse
de ser um amador, se atribuirmos a essa palavra toda a
sua plenitude: aquele que ama.” (Jacques Copeau.) E,
assim, vem-se renovando em um percurso, cuja expres-

sividade cultural, em termos nacionais, reafirma-se a
cada dia.

NO BRILHO DO OLHAR O REFLEXO DE UMA
OBRA — Sob o olhar de uma mde coruja, criancas de
hoje ocupam as cadeiras dessa sala de espeticulos e, co-
mo por um passe de magica, coragbes se unem em um
instante de (re)descobrimento maravilhoso — ¢ a iden-
tificagiio e o (re)encontro da crianga em todos néds, que
Maria Clara Machado bem sabe explorar.

NA COXIA UM COCHICHO DE TALENTOS —
Curioso, se observamos por outro fingulo e constatamos
que, por tras das cortinas, pelo estreito viio da coxia,
o movimento também se repete — geracdes de atores e
especialistas das mais diversas dreas teatrais, tendo, na-
quele espago, seu rito de iniciagdo: tantos nomes, impos-
sivel enumerar todos, que bem souberam tecer a seda
produzida por esta criadora sensivel.

A CRIACAO DE UM ESPACO — Espago proprio
¢ tnico em que a concepgio da montagem de espeticulo
¢ da atuacio frutificaram neste casulo, tendo os textos,
ai concebidos, dado volta ao mundo: um “‘vento™ forte
levou a “menina” a paises distantes, os “raptos” torna-

ram-se internacionais ¢ “pluft” transbordou seu olhar por
além-mares, enquanto o “Cavalinho Azul” atravessava a
Floresta Negra,

HISTORIA PUXA HISTORIA — Mas a oficina
do artesdo ndo pdra e a escola de teatro amador mantém-
se viva com sua surprendente capacidade de auto-reali-
mentagdo, incorporando professores que, hd algum tempo
atrds, pisavam pela primeira vez aquele palco.

Consubstanciando o seu longo percurso de agio tea-
tral, criou, ainda, hi vinte ¢ sete anos os “Cadernos de
Teatro™ que contam com subsidio e apoio do INACEN
(e do antigo SNT) desde 1969, chegando, agora, ao cen-
tésimo nimero.

Esta publicagio, de regularidade invejdvel, caracteri-
zando-se por uma paginagio semelhante desde o nimero
20, onde aborda os mais diferentes temas contemporiineos
teatrais e expbe de forma pritica e Atil, exercicios de
jogos dramdticos, contendo, ainda um noticidrio de inte-
resse geral e com uma distribuicio a nivel nacional, é
mais um exemplo da coeréncia ¢ persisténcia de trabalho,
que o Grupo de Teatro Amador “O Tablado” vem desen-
volvendo hd mais de trés décadas, em um cenirio parti-
cular em que crianga e adulto se integram, através do
encontro simples e profundo de saber dar e receber entre
pequenos gestos, sob a ampliddo que s6 a emogio ¢ a
sensibilidade sdo capazes de atingir.

Deste movimento harménico sobressai-nos uma li-
cio de vida — O Tablado.

Orlando Miranda
Presidente do INACEN
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O DECLINIO DA CRITICA NA
IMPRENSA BRASILEIRA

Yan Michalski

Quando, em 1963, fui fa-
zer minha estréia como cri-
tico do JORNAL DO BRA.-
SIL, ouvi um solene sermao
do entdo Secretirio do Ca-
derno B, Nonato Masson,
sobre a responsabilidade que
eu estava assumindo. Ele me
dizia que a pdgina 2 do Ca-
derno, que na época reunia
diariamente as diversas co-
lunas especializadas em arte
¢ cultura, era uma espécic de menina dos olhos do
jornal; que por ela haviam passado alguns dos mais bri-
Ihantes expoentes do jornalismo brasileiro; que a empre-
sa era particularmente exigente na escolha dos colabo-
radores dessa pégina de enorme prestigio; e, portanto,
que eu teria de caprichar muito para mostrar-me & altu-
ra dessa admirdvel tradigio.

Caprichei como pude durante 19 anos. Quando,
em 1982, comecei a cuidar da minha aposentadoria,
ninguém na redagio me falava mais do prestigio das
colunas especializadas em critica de artes. Pelo contrdrio,
nas reunides dos colunistas com os nossos superiores hie-
rérquicos insistia-se no argumento de que o critico se te-
ria tornado, na imprensa atual, uma instituicio ultrapas-
sada, e teria de ser substituido por uma misteriosa nova
figura, denominada repérter-critico. E a Rédio JB irra-
diava chamadas conclamando os leitores do jornal a ndo
perderem, nas pdginas do Caderno B, os fascinantes co-
mentirios “dos scus criticos mais especializados (grifo
meu): os proprios leitores.” Estes criticos mais especia-
lizados eram os que mandavam para publicagiio requin-
tados comentérios opinativos do tipo “adorei”, “desem-
penho magistral”, etc.; na sua maioria, disfarcados sob
nomes ficticios, estavam os proprios produtores ou outros
integrantes dos espeticulos assim criticados, que ndo se-
riam tolos a ponto de perder a publicidade gratuita e a

autopromogio que lhes era oferecida na badalada coluna
intitulada A Critica do Leitor,

Entre o pélo inicial, de alto prestigio e generoso
espago atribuidos & critica, e o extremo oposto, de con-
tundente desprestigio ¢ espaco cada vez mais racionado,
situa-se um progressivo esvaziamento das fungdes da cri-
tica teatral (e ndio apenas teatral) na imprensa brasileira.
As duas situacbes acima resumidas referem-se ao JB,
apenas porque conheco mais de perto as formas que 0
processo assumiu nesse Orgio (onde, diga-se de passa-
gem, encontrei durante grande parte destes 19 anos as
condigoes de trabalho mais estimulantes as quais um cri-
tico brasileiro poderia aspirar); mas o processo, longe de
restringir-se a um determinado veiculo, ¢é generalizado.
Ainda outro dia, um renomado critico de O Estado de
Sio Paulo (didrio que durante muito tempo rivalizou
com o JB quanto ao prestigio das suas colunas criticas)
contou-me que recentemente esperou mais de 50 dias até
que uma de suas criticas, ocupando um espago de ndo
mais de 40 linhas, fosse publicada.

E provivel que relativamente poucos leitores leigos
se tenham dado bem conta desse processo de esvazia-
mento que a critica tem sofrido ultimamente. E & pro-
vivel que mesmo os artistas nio tenham, no seu con-
junto, percebido essa evolugio com a devida clareza:
pelo menos nio se tem noticia de qualquer manifes-
tagio de preocupacdo, por parte da categoria, para
com os declinantes destinos da critica teatral brasileira.
Manifestacdo, alids, que seria dificil de se esperar de
uma classe que, mesmo quando a critica vivia seus pe-
riodos de esplendor, em geral s6 tomava publicamente
conhecimento de sua existéncia quando determinados
profissionais do palco, eventualmente feridos na sua vai-
dade por comentérios menos elogiosos a alguns de scus
trabalhos, corriam s televisbes ou escreviam aos jornais
para protestar contra a alegada incompeténcia e/ou méi
fé dos criticos. Quando o exercicio da critica entrou em
efetivo declinio, ouviram-se vozes isoladas reclamando
da diminuigio da cobertura dada ao teatro; mas mesmo
gstas preocupavam-s¢ mais com a diminui¢io do espago
de divulgagio gratuita oferecida aos seus espeticulos,
através de reportagens, entrevistas, etc., do que com o
enfraquecimento do debate opinativo proposto pelas co-
lunas.

Tudo bem: faz parte de uma respeitdvel e interna-
cional tradicio da categoria artistica chiar contra a cri-
tica e afirmar que ela niio tem importincia. E provivel
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que ela niio tenha mesmo, e poucas vezes tenha tido no
passado, o tipo de importincia que os artistas, segundo
dizem, gostariam que ela tivesse: que ela abrisse “novos
caminhos” diante do teatro, ou revelasse ao ator, dire-
tor etc. como ele deve trabalhar, e que erros deve cor-
rigi. Tal missdio, queiram os artistas ou nio, nio faz
€ nem pode fazer normalmente parte das funcbes das
colunas da imprensa ndo especializada, que por nature-
za se dirige ao leitor leigo e tenta abrir com ele um did-
logo cujo ambito ¢ delimitado precisamente pelas carac-
teristicas leigas do leitor. Ainda assim, e dentro destas
limitaghes, uma critica solida, competente e assumida-
mente opinativa ¢ analitica é uma aliada importante do
teatro, em qualquer época e lugar: ela cria em torno
dele um clima de polémica e discussiio vital para o seu
desenvolvimento, e contribui para formar no piblico uma
curiosidade e um grau de exigéncia que, a longo prazo,
s6 podem resultar sauddveis para o teatro,

E verdade que a tradicdo da critica teatral brasilei-
ra ndo € especialmente lisonjeira: com algumas exce¢des,
enire as quais escritores do gabarito de um Arthur Aze-
vedo ou de um Machado de Assis, que chegaram a ser
criticos atuantes, no seu conjunto ela assumiu, no pas-
sado, uma linha paternalista e acomodada que pouco po-
dia contribuir para a abertura de uma discussio fértil
em torno do teatro. Mas ndo foi por eufemismo que
mencionei acima “periodos de esplendor” da nossa cri-
tica. Quando comecei a fazer teatro, em 1955, ¢ mesmo
quando comecei a criticar, em 1963, Décio de Almeida
Prado dava prosseguimento, em Sdo Paulo, & memorivel
tarefa de analisar em profundidade, através dos seus
exemplares artigos no Estaddo, o movimento do TBC,
seus filhotes, ¢ seus opositores, que desde o fim da déca-
da de 40 vinha mudando a mentalidade do teatro brasi-
leiro; também em Sdo Paulo, Sdbato Magaldi deixava
cada vez mais evidente a solidez do seu talento e a luci-
dez dos seus pontos de vista; no Rio, Barbara Heliodora,
apoiada numa formacio erudita e uma inovadora con-
tundéncia irdnica, enfiava saudidveis alfinetadas em mui-
tos baldes excessivamente inflados; Paulo Francis levava
a contundéncia a extremos ainda bem mais radicais, ao
mesmo tempo em que abria em torno do teatro, pela
primeira vez, uma discussio eminentemente politica, sem
prejuizo da  pertinéncia das suas colocaghes estéticas;
profissionais inegavelmente conhecedores do assunto ¢ a
ele profundamente dedicados, como Gustave Déria ou
Henrigque Oscar, ajudavam a iniciar o piblico em muitos

segredos do teatro, e estimulavam o seu interesse. O tea-
tro brasileiro, que queimava etapas na sua evolugio, era
diariamente discutido nos jornais, que lhe abriam gene-
roso espago, com uma vitalidade ¢ um profissionalismo
a altura do seu progresso.

MNuma etapa imediatamente posterior, ou a partir de
1964, ¢ com maior nitidez a partir de 1968, a critica
viveu outro capitulo significativo, embora num contexto
diametralmente oposio ao anterior: num momento em
que o teatro se via esmagado pela mais brutal agdo da
censura e de outras formas de repressiio de toda a sua
Historia, a critica — embora ela também, como todo o
jornalismo, sujeita a pressdes impiedosas — assumiu bra-
vamente a defesa da liberdade de expressio do teatro, e
cumpriu um papel significativo neste campo de batalha.
Foi, também, importante aliada do teatro ao denunciar
i opiniio piablica as manobras oficiais que consistiam,
por exemplo, em colocar & frente do Servigo Nacional
de Teatro mediocres burocratas sem nenhuma ligacio
com a vida teatral, mas de estrita confianga do sistema
governante, Ao mesmo tempo, estimulada por um teatro
que, apesar dos obstdculos, vivia um periodo de radical
renovacio formal, a critica produzia um louvivel esfor-
¢o no sentido de adaptar seus critérios de andlise ds pro-
postas inovadoras que se sucediam num ritmo vertigino-
so, e de separar o joio do trigo, apoiando as experiéncias
baseadas num pensamento original e criativo, e desmas-
catando as imitagies ou porralouquices que apareciam
abundantemente na sua trilha. Alguns sauddveis choques
de opinides entre artistas e criticos (exemplo: o questio-
namento, por Anatol Rosenfeld, da exaltacio do irracio-
nalismo no teatro de José Celso Martinez Corréa) colo-
caram a discussiio critica da época em niveis bastante
excepcionais, ¢ ajudaram a manter acesa a chama da
polémica em torno do teatro.

Apenas 15 anos depois, a critica teatral brasileira
se vé reduzida a pequenos comentérios opinativos sobre
espetdculos isolados, ainda tolerados, mais do que valo-
rizados e prestigiados, em alguns raros didrios e revistas
semanais. Virios érgios de imprensa que tinham tradi-
gido no ramo desapareceram; outros extinguiram suas co-
lunas de critica; ¢ mesmo os que ainda mantém tais co-
lunas com alguma regularidade concedem-lhes um mini-
espaco dentro do qual fica quase impossivel abrir uma
discussdo critica instigante, ¢ em alguns casos desesti-
mulam tomadas de posicio assumidamente opinativas, ou
até determinam ao critico normas de conduta jornalistica
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que tolhem a sua liberdade de manifestagdo. O teatro sé
consegue ganhar espagos mais extensos gquando serve
de assunto mais “informativo™ do que “critico”, ou seja,
quando o jornalista é mero transmissor dos pontos-de-
vista expressos por artistas ou por freqiientadores, sem
posicionar-s¢ ele mesmo enquanto autor de enfoques pes-
soais, Com isso, o peso da critica, como ¢ natural, dimi-
nuiu consideravelmente,

Nio se culpe por isso a jovem geraciio dos criticos
que, pelo menos no Rio, assumiu por completo, nos alti-
mos anos, os espacos que ainda sobram, depois da pro-
gressiva retirada dos veteranos mais experientes. (Em
Sdo Paulo, prosseguem ainda em atividade dois desses
veteranos, Sdbato Magaldi e Clovis Garcia, bem como
alguns profissionais bastante tarimbados da geragio in-
termedidria: Ilka Marinho Zanotto, Mariingela Alves de
Lima, Jefferson Del Rios). E verdade que a maioria
destes novos colunistas chegou i critica sem ter passado
por uma formagio especializada, no campo do teatro,
comparével dquela de que dispunham os profissionais da
geragio anterior. e o seu compromisso com o teatro tal-
vez nilo seja tio visceral quanto era o nosso. Mas nas
condigdes atuais eles dificilmente poderiam fazer muito
mais do que fazem. A limitacio da sua atuacio deve-se
sobretudo a fatores fora de seu alcance, que se situam,
com igual peso, no campo da imprensa em que eles
escrevem € no campo do teatro a que eles assistem.

O desanimador contexto em que o critico vive den-
tro dos Orgaos de imprensa ji foi esbocado acima. Mas
nao vamos atribuir precipitadamente ds empresas jorna-
listicas arbitrdrias intengbes de criticocidio. Do seu pon-
to-de-vista empresarial, o processo tem todo um sentido,
sobre o qual vale a pena refletir.

Nos tempos de vacas gordas, papel barato, lucro
relativamente facil ¢ uma tradicio beletristica que vinha
de longe na imprensa brasileira, os jornais podiam facil-
mente investir espaco numa discussiio extensa sobre o
teatro (ou o cinema, as artes plisticas, a miisica, etc.).
Tal investimento era compensado por uma aura de pres-
tigio intelectual que contribuia positivamente para a ima-
gem do oOrgiio. Quando a barra comegou a pesar, ¢ os
jornais comegaram a reduzir o nimero de suas péginas
e a diminuir de todas as maneiras os scus custos opera-
cionais, a preocupagiio com a eficiéncia passou a sobre-
por-se a todas as outras consideragdes. No reino das
comunicacbes, quem diz eficiéncia quer dizer, antes de
mais nada, indices de consumo. Ora, num pais em que

a parcela da populagio que vai ao teatro ¢ estatistica-
mente desprezivel, ¢ evidente que num jornal que se pro-
poe a cobrir todos os setores da atividade a coluna de
teatro ndo pode deixar de ser infinitamente menos lida
do que as matérias dedicadas & politica, & economia, aos
€5pOries, 4o consumo, aos crimes, aos problemas de com-
portamento, etc. Perante qualquer critério que se preo-
cupasse em adequar os espagos setoriais aos respectivos
indices de leitura, o tipo de trabalho que Décio de Al-
meida Prado sempre desenvolveu no Estadio, e que eu
cheguei ainda a adotar no JB, com qualquer espeticulo
de importincia sendo comentado através de uns trés arti-
gos sucessivos de até cinco laudas cada, s6 podia mesmo
ser considerado hoje uma aberraciio. Dai a reduzir dras.
ticamenie o espago disponivel e o apoio dados & critica,
foi apenas um passo.

Se sob esse ponto-de-vista o processo até que tem
uma certa logica, fica bem mais dificil entender as razies
pelas quais esta reducdo do espago veio acompanhada
de uma ofensiva anti-analitica e anti-opinativa. Implici-
tamente, o critico passou a ser encarado como um mani-
pulador da opinido piblica e detentor de um poder abu-
sivo — qualificacoes que fazem sentido na boca de um
artista magoado, mas nao na cabega de um 6rgio de im-
prensa que, nas suas outras segbes (economia, politica,
elc.), nao se cansa em valorizar o jornalismo opinativo,
e sabe que a qualidade dos comentirios especializados e
bem fundamentados, tanto ou mais do que a das infor-
magdes objetivas, ¢ que faz a diferenca entre o bom
jornal e o jornal menos bom.

Por sua vez, o leque das realizacies teatrais hoje
oferecido 4 apreciagio dos criticos também se revela pou-
co favordvel 4 existéncia de uma critica de qualidade. A
tremenda pulverizagio quantitativa que o teatro sofreu
nas ultimas décadas tornou o trabalho muito desgastante
e desestimulante. Enquanto no inicio da minha carreira
havia no Rio nio mais de 8 a 10 espeticulos simulta-
neamente em cartaz, esta média triplicou desde entio. O
critico que se proponha a fazer uma cobertura razoavel-
mente completa é obrigado a passar mais da metade, e
em certas semanas quase a totalidade, das suas noites
no teatro. Inevitavelmente, a grande maioria desta enxur-
rada de langamentos estd literalmente abaixo da critica,
no sentido de nio comportar nenhuma discussiio minima-
mente instigante. Isto provoca no critico, além de uma
saturacdo que se torna insuportivel com o correr dos
anos, uma irritante sensagfo de perda de tempo, pois cle



sabe que a sua funcdo, diante da quase totalidade dos
espeticulos, praticamente ndo tem sentido, nem chance
de ser exercida criativamente. Por outro lado, mesmo se
considerarmos os espeticulos de nivel, digamos, profis-
sional, o panorama atual oferéce muito poucas propostas
que possam levar ao exercicio de uma critica estimulan-
te e dtil. A critica é basicamente, debate de idéias. Numa
fase em que o teatro, ressalvadas as raras-excecies, sc
recusa a lancar idéias — sejam elas temdticas ou for-
mais — e se limita, majoritariamente, a aplicar férmu-
las, em muitos casos ja testadas em outras e mais desen-
volvidas pracas, e meramente remontadas aqui, is vezes
sepuindo uma mise-cp-scéne ja trazida pronta la de fora,
o trabalho do critico se esvazia automaticamente: cle
ndo tem o que questionar, nem como tornar-se Wtil ao
leitor, no sentido de tentar enriquecer o seu eventual
futuro contato com a encenacio. Revendo a lista dos
quase 200 espeticulos que os meus ex-colegas critica-
ram desde que, hi um ano e meio, pendurei as chutei-
ras, vejo que nio mais de 10, estourando uns 15, me
dariam real vontade de comentd-los. Niio vejo, tampou-
co, no horizonte qualquer causa importante em que o
critico possa sentir-se estimulado a engajar-se hoje, em
beneficio do teatro como instituicio, como era o caso
da luta pela implantacio de uma dramaturgia nacional
moderna ¢ comprometida com os problemas do pais por
volta de 1960, ou a luta contra a censura ¢ o arbitrio
na etapa subseqiiente.

Nestas condigbes, assinar uma coluna teatral na
imprensa brasileira de hoje ¢ muito mais um emprego
como outro qualquer do que uma missio vocacional.
Ainda por cima, nas condi¢gbes atuais do mercado de
trabalho, um emprego inseguro, ameacado, e na maio-
ria dos casos provavelmente mal pago, pelo menos em
relagio aos sacrificios que exige. Nada indica que esta
situacio possa modificar-se para melhor num futuro
previsivel. A crise econdmica deverd apertar as empre-
sas jornalisticas cada vez mais, e as colunas tais como
as de que nos ocupamos aqui, dificilmente deixario de
estar entre as suas primeiras vitimas. Assim sendo, a
discussio critica do teatro tenderd a ser cada vez mais
substituida por um meramente informativo regisiro jor-
nalistico. Diga-se de passagem, esta tendéncia nio se
manifesta 56 no Brasil, mas existe também, embora de
modo talvez menos extremo, até mesmo em paises curo-
peus de admirdvel tradigio teatral.

MNesses pafses, porém, existe uma alternativa para
os talentos que se propdem a investir estudo, espirito
critico, fidelidade ao teatro ¢ capacidade de escrever
bem numa carreira intelectualmente gratificante. Refiro-
me as revistas especializadas que, por se dirigirem a
priori a um leitor interessado e iniciado, podem abrigar
a discussio num nivel ensaistico, que permite um apro-
fundamento incomparavelmente maior, sem as limitagdes
de espago e de atualidade imediata que prevalecem no
jornalismo ndio especializado,

No Brasil, o jornalismo ensaistico, no campo do
teatro, niip vingou ainda, sobretudo porque o potencial
de mercado para revistas especializadas em teatro sem-
pre foi, e continua sendo, muito fraco para sustentar
tais publicacbes. As que tentaram a sua sorte tiveram,
nas dltimas décadas, existéncia curta, a comecar pelo
excelente Tenfro Brasileiro da década de 50, e termi-
nando com Ensaio/Teatro, que encerrou sua trajetoria no
ano passado. Tendo sido coordenador desta tltima re-
vista, pude dar-me conta da virtual inviabilidade de so-
brevivéncia de uma publicagio como essa em bases pura-
mente comerciais, sem um substancial patrocinio oficial
ou particular.

Dentro deste panorama, a faganha dos Cadernos de
Teatro, que chegam agora ao seu niimero 100, ¢ um fe-
nomeno que did margem a alegria e esperanga. Embora
a sua op¢ao editorial ndo tenha até hoje favorecido a dis-
cussdo critica, sd o fato de uma revista dedicada ao tea-
tro alcangar um marco tio significativo ¢ muito animador.
E quem sabe se num futuro, o debate critico sobre o tea-
tro, cada vez mais banido da imprensa ndo especializada,
nao poderi encontrar um refigio nas pdginas da persis-
tente publicagio de O Tablado, iniciando aqui, num nivel
¢ sob uma forma diferentes, uma nova etapa da sua
existéncia.
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NOS. OS ANTIQUARIOS

Flora Sussekind

“These are the days when Birds come back —
A very few — g Bird or two —
To take a final look.”

Emily Dickinson

“RECUPERACAO DA ADOLESCENCIA
é sempre mais dificil

ancorar wum navio no espagoe.”
Ana Cristina Cesar

Duas historias  rédpidas.
Uma mulher & atropelada,
fica algum tempo em estado
de coma e acaba morrendo.
Um senhor, cujos bens co-
megam a ser cobigados pelos
herdeiros antes mesmo de
sua morte, ama acima de
tudo um objeto — um teles-
copio, destruido por um dos
filhos que nele tropeca meio
SEm Llllﬁrﬁ‘l'.

Niio sio, a rigor, histérias em nada espantosas.
Nem parecem, se narradas assim, de modo seco, capa-
zes de proporcionar um aproveitamento teatral especial-
mente bom. Ao contririo do que se poderia pensar,
porém, trata-se de um breve sumdrio de duas pegas bas-
tante conhecidas: Vestido de Noiva e O Telescipio. E,
se nio ¢ o assunto, pouco trepidante, como explicar o
stu rendimento cénico?

Sem que se tome a isto como resposta tnica, fal-
tou incluir em ambas as historias uma personagem: a
meméria. Na peca de Nélson Rodrigues, é um jogo tex-
tual e plistico com as lembrangas, os fantasmas e o
factual que permite converter a histdria corriqueira de
um atropelamento em acontecimento teatral e visuali-

zador, nos personagens e situaches enfocados, de planos
outros que nio apenas o que se predetermina como
real. Ji em O Telescdpio é da memoéria que se extrai a
forga do objeto-simbolo da peca, uma espécie de teles-
cOpio s avessas, por intermédio do qual se vé o que
estd longe no tempo como préximo, projetando simul-
lancamente para longe o momento presente.

No caso de Nélson, a meméria determina a pro-
blematizagio da idéia de personagem, o desmoronamen-
to do ponto de vista cénico dnico, a espacializagiio do
tempo e do imaginirio. No caso de Jorge Andrade,
além da divisio em planos espago-temporais diversos e
que se interpenetram, recurso que se acentuaria em A
Moratdria, O Sumidouro ou Rasto Atrds, o estreitamen-
to da ligagio entre memdria e encenagdo di origem a
uma “forma” teatral nova: o ciclo.

Mas, se nos anos 40 e 50 a memoéria ji invadira
a cena teatral brasileira, ndo dava para falar ainda num
[ildo memorialista como hoje. Por outro lado, a memd-
ria nio era, entdo, simples assunto privilegiado ou mo-
da, era motor de transformagbes efetivas na linguagem
teatral. Contudo, sem a freqgiiéncia com que entra em
cena, desde esta obsessiva busca da Histéria via memd-
ria nos anos 70, esbarrava-se nela meio ao acaso, como
o filho do Joagquim de O Telescipio.

Hoje, o dificil € nio perceber o império da memd-
ria. Desmentindo previsido de Décio de Almeida Prado
que, em artigo de 1955"A Evolugio Dramitica”, afir-
mava ser a comédia de costumes uma das poucas mani-
festaches teatrais capazes de se tornarem sistemiticas
aqui, assiste-se nas décadas de 70 e B0 ao fortalecimen-
to de outra vertente dramatiirgica no pais: o memoria-
lismo. Se, em 1955, “a tradigio cOmica popular” pare-
cia ao critico “a tnica possuidora de alguma vitalidade
no teatro brasileiro”, hoje esta vitalidade & procurada
ansiosamente nas dguas do Lethe e nas da Memdria.

Mergulho sem ponto de chegada este em direcio
ao ji vivido, aos objetos perdidos, restos de historia,
conversas e projetos que ficaram no ar. De algum modo
a memoria s6 € possivel diante de alguma coisa que ji
estd morta, Seja uma imagem velha de nés mesmos, um
dlbum de familia, os tragos de uma geragio, uma classe,
as lembrangas sdo sempre assassinas. Alguma coisa do
passado ou do presente desaparece irremediavelmente
com elas. Nem que seja a ignorincia de nossa propria
historicidade.



Mergulho meio suicida este do teatro na memoria.
Se nio dd para reconstituir perfeitamente o ji-perdido,
as tentativas se convertem, por isso mesmo, em compul-
sdio. E se repetem sem cessar sob formas diversas, desde
a nostalgia geracional de Besame Mucho, Hoje ¢ dia
de Rock, Era wma vez nos anos 60, i infeliz ego-trip
narrada na versao teatral de Feliz Ano Velho, is memé-
rias “universitirias” de Lira dos 20 Anos, e is viagens
mais dificeis e corrosivas, as “memorias de classe” de
Vianinha em Rasga Coragdo, Domingos Oliveira em
Assunto de Familia, Buza Ferraz em Poleiro dos Anjos,
Naum Alves de Souza em No Natal a gente vem fe bus-
car ¢ A Aurora da minha vida, Luis Alberto de Abreu
em Bella Ciao, E, caso especial, o Asdribal de Trate-me
Leio, onde o cotidiano, o quase hoje € visto com o
humor de quem j4 o sabe passado. E, telescopio na
mio, se permite até enceni-lo.

Sobre esta dominincia do teatro de memdria no
Brasil destas duas iltimas décadas, um pequeno texto
que serve de abertura ao roteiro de Amarcord se encai-
garia ai também como uma luva, Epigrafe simultinea do
filme e de nossa recente tradigdo memorialista, eis o
poema de Fellini ¢ Tonino Guerra:

Eu sei, eu sei, eu sei,

Um homem, aos 50 anos,

tem sempre maos limpas.

E eu as lavo duas ou trés vezes ao dia,

Mas quando as vejo sujas
entdo me lembro
do tempo em que eu era garolo.

Dois comentdrios apenas sobre o texto. Primeiro:
o passado, ai, estd para o presente assim como o sujo
para o limpo. E o garoto para o homem. Segunda ob-
servagiio: € no momento em que se percebe alguma su-
jeira ou irrompe sibita dissoniincia na higiene adulta
que se ativam as lembrangas. E, nesta ligagdo entre a
meméria e as mios sujas, enlace semelhante aquele que
parece motivar a invasio dos blues no nosso teatro re-
cente.

Caberia perguntar entio: Como se sujaram as mios
de nossos dramaturgos a ponto de provocar esta ver-
dadeira avalanche de lembrangas? Em que consistem tais
sujeiras que brotam sem cessar de cadernos escolares,

ideais de classe média, bads, didrios intimos e ilbuns de
familia ou geragio? Que tragas sio essas que tomam de
assalto as mios desses autores, cujo gesto de escrever
se convertem numa espécie de visita da velha senhora
repetida indefinidamente?

Antes de pensar em tais questdes, é preciso obser-
var que niio ¢ s6 o teatro que parece empreender esta
viagem com destino certo: a memdbria. De um modo
geral, o panorama cultural brasileiro de fins dos anos
70 e inicio desta década também estd marcado pelas
autobiografias, didrios ¢ memdrias. Ndo € 4 toa, por
exemplo, que um romance ji em 36% edigio como Feliz
Ano Velho tenha sido rapidamente adaptado para o
teatro e com grande sucesso de piblico. Cruzamento de
linguagens artisticas ¢ das expectativas de uma platéia
dvida por depoimentos que, vampirescamente, coleciona,
montando gracas a fragoes de relatos e de histéria o sen
préprio ego e seu repertdrio de recordagbes geracionais.

Nio é i toa, igualmente, que uma peca como Bella
Ciao tenha se utilizado na sua estruturacio de proce-
dimento semelhante ao de Ecléa Bosi, professora de
Psicologia Social da USP, em Lembrancas de Velhos,
tentativa de reconstrugio das experiéncias de vida de
velhos trabalhadores paulistas. Em ambos os casos, a
opcio por uma versdo ndo oficial, nio triunfalista da
histria, pelo testemunho de personagens normalmente
reduzidos & mudez e ao esquecimento. No fexto de
Ecléa Bosi, velhos narradores e suas lembrangas politi-
cas e afetivas, memorias de seu cotidiano e de seu tra-
balho. Na peca de Luis Alberto de Abreu, método se-
melhante explicitado pelo préprio autor: “A peca € im-
portante, j4 que abrange grande parte de nossa tradicio
que ainda ndo se transformou em Histéria. A pesquisa
feita com algumas das dltimas testemunhas oculares dos
fatos ocorridos em Sdo Paulo (1905-45) ¢ de grande
valor, no sentido de documentar a vida do Brasil e de
sua pente”.

Trata-se, em suma, como em Lembrancas de Ve-
lhos, de utilizar a histéria oral, as lembrancas, os ven-
cidos, como fontes de uma histéria ¢ um teatro escritos
a contrapelo. E com as mios sujas de quem mexe nos
calenddrios, historiografias e temiticas tradicionais e se
descarta de repente de suas datas e versdes privilegiadas.
Dai, a énfase de Bella Ciao em 1917, 1924 ¢ 1935,
datas importantes do ponto de vista das lutas sociais
no Brasil ¢ via de regra atenuadas em fungiio de Trinta
ou da Revolugio Constitucionalista, os marcos habituais
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de nossos livros de histéria. Pela possibilidade de uma
periodizagio outra e pelo fato de as memdrias em ques-
tio ndo serem as das classes acostumadas a pmservg-las.
mas as daqueles condenados a esquecerem os proprios
esforcos, Bella Ciao se lanca em diregio semelhante a
de trabalhos como o de Ecléa Bosi ou como o Nem
Pitria, nem Pairdo, ensaio de Francisco Foot Hardman
publicado em 1983 e interessado, como a pega, na vida
politico-cultural e nas expectativas dos anarquistas sobre-
tudo durante a Primeira Repiblica.

Voltar os olhos para o passado e buscar novos “pe-
dagos” da histéria e do vivido: estas parecem ser as
palavras de ordem neste inicio dos anos 80. Hi uma
espécie de orientagiio memorialista na producio cultu-
ral brasileira, acentuada sobretudo depois da anistia e
da divulgacio dos inimeros relatos de exilados ou per-
sonagens até entio relegados ao siléncio. Neste sentido,
talvez se possa falar da existéncia de um projeto cul-
tural semelhante unindo desde os seis volumes de me-
morias de Pedro Nava, os Boitempos e os didrios publi-
cados no Jornal do Brasil em fins dos anos 70 por Drum-
mond, & viagem pelas memérias de classe média de Naum
Alves de Souza.

Analisando a prosa de ficgdo dos (ltimos anos em
“Prosa literiria atual no Brasil”, artigo publicado no
primeiro mimero da Revista do Brasil, comenta Silviano
Santiago: “Se existe um ponto de acordo entre a maio-
ria dos nossos prosadores de hoje é a tendéncia ao me-
morialismo (histéria de um cld) ou 4 autobiografia,
lendo ambos como fim a conscientizagio politica do
leitor.” Entenda-se, ¢ claro, “conscientizacio politica”
como algo diverso de paternalismos politicos género CPC.
No caso da ficcdo memorialista ndo conservadora, numa
gangorra “onde se balangariam Marx e Proust”, se amplia-
ria a reflexdo critico-burguesa do piablico literdrio ou
teatral brasileiro. Obrigado a olhar a prépria imagem
com a disténcia perversa da lembranga, abrem.se ines-
peradas rachaduras, surgem irdnicas tragas, e € possi-
vel, para o piiblico, construir para si outro autoconceito,
além da consciéneia de sua inserciio numa classe, numa
geragdo, num horizonte historico-afetivo de contornos
nem sempre suaves.

Percebido o império do memorialismo, é impor-
tante, no entanto, caracterizar as diferencas ¢ 0s rumos
contraditdrios que o constituem. Chamar a atengio para
uma tradicio memorialista mais forte no teatro brasi-
leiro recente nio é, em absoluto, dizer que o autocom-

placente Besame Mucho e o corrosivo Trate-me Ledo
sejam gémeos idénticos.

Nem idénticos, nem gémeos, € necessdrio que se
tenha em mente, a0 menos, a oposiclo entre a memdria
conservadora, naftalina suave ao som de boleros ¢ ba-
ladas, e a memdria corrosiva, traga implacivel, capaz
de voltar-se, afiada, contra si mesma e seus personagens.
Entre as pecas nostdlgicas como Era uma vez nos anos
30, Hoje é dia de Rock ou Besame Mucho e as lembran-
cas autocorrosivas de Rasga Coracdo, Assunte de Fa-
milia, Poleiro dos Anjos ou Natal a gente vem te buscar,
Entre os antiqudrios, presos & tentativa de restauragio
do tempo perdido, a uma psicandlise da histéria brasi-
leira; e os que olham as proprias lembrancas com tefes-
capic, percebendo a prépria memdria como historia, ob-
servando-a de longe, como distincia, perda.

Mirio Pontes, num artigo publicado em 1973 na
Revista Vozes sobre a moda nostdlgica, j4 chamava a
atenciio para esta duplicidade memorialista. Dizia ele nas
suas “Consideragbes sobre as Nostalgias”™: “A nostalgia,
enquanto esfor¢o para recuperar a memdéria dos sonhos,
dos despertares ¢ das quedas dos homens através dos
lempos €, portanto, positiva e necessdria, ¢ um antidoto
contra a manipulacio da opinifio — um dos mais fero-
zes dentre aqueles crocodilos que bloqueiam hoje a pas-
sagem para o local de onde se supde seja possivel divi-
sar o futuro. Ela € a contrapartida da outra nostalgia,
daquela recordagiio que vé o passado através de filtros
cor-de-rosa (...)".

Num pais como o nosso, o papel positivo da me-
moria € tanto maior quando se pensa que sua histbria
recente foi vivida como sussurro, censura, siléncio, e de
scu passado apagaram-se sistematicamente os vencidos,
seus sonhos e rebelides, ocultaram-se violéncias de toda
a espécie sob a crenga no “cardter pacifico do brasilei-
ro” e se produziu a imagem de uma histdria incruenta
e com rumos ja determinados meio atavicamente. O
exercicio ativo da memdria tornaria possivel, pois, a re-
conquista e reinterpretagio deste passado, acompanhada
de uma outra miragem de futuro possivel para a socie-
dade brasileira.

Foi neste sentido que funcionou o teatro de me-
moria produzido por Jorge Andrade a partir dos anos
50. Seu ciclo, & semelhanga dos romances do ciclo da
cana-de-aglicar de José Lins do Rego, anuncia simulta-
neamente uma morte ¢ o5 contornos de uma nova orga-
nizacio social. Morre o coronel, o latifundiirio de no-



breza bandeirante, ¢, em seu lugar, o capitio-de-indis-
tria, o self made man afinado com o desenvolvimento
de nosso capitalismo periférico. Rompem-se os lagos da
dependéncia familiar, reforcam-se os econdmicos. Entre
o “nome de familia” e o capital, a vitdria fica com o
segundo.

No seu ciclo memorialista, Jorge Andrade assassina
aos poucos o mundo dos grandes proprietdrios rurais
de Sdo Paulo nos anos 30. Sua morte teatral é lenta. Dai,
o ciclo. Obedece-s¢ ao tempo da memdria, de uma me-
méria que vasculha bads e enterra seus mais escondidos
valores. As vezes com a indiferenga de quem esbarra num
objeto e o deixa quebrar-se, como Sebastiio, o filho
bébado que quebra o telescopio do pai, seu dltimo lago
com um mundo onde as coisas parecem fixas e nos seus
lugares. As vezes nao € sem dor que se sepulta o pas-
sado, como em Rasto Atrds ou em cenas bastante conhe-
cidas como o didlogo pai e filho de A Moratiria. Nele,
Marcelo narra para 0 pai 0 mesmo que o priprio ciclo
teatral a que pertence a pega: “Enquanto pensa em si
mesmo, na sua honra, nio pode sentir o que sinto. O
senhor ndo sai & rua para saber o que os outros pensam
de nds. O senhor finge nio perceber que ndo fazemos
mais parte de nada, que o nosso mundo estd irremedia-
velmente destruido. Se voltissemos para a fazenda. ..
tornariamos a perdé-la. As regras para viver sdo outras,
regras que nio compreendemos nem aceitamos. O mundo,
as pessoas, tudo! Tudo agora é diferente! Tudo mudou.
S6 nés € que ndo. Estamos apenas morrendo lentamen-
te. Mais um pouco e ficaremos como aquele galho de
jebuticabeira: secos! secos!”

Doloroso ou ndo, nio se tenta reconstituir o pas-
sado, encena-s¢ minuciosamente sua perda. Assiste-se ao
desfile de valores e personagens que, se j4 mortos, quan-
do ndo de todo enterrados, pagcriam ressurgir de re-
pente. Como uma espécie de Antigona, Jorge Andrade
insiste em sepulti-los um a um. Pois, como observa o
Vicente de O Sumidouro: “Depois de acabar com os
deménios familiares, ¢ preciso exterminar os culturais.
Aprendi que estdo, todos, mexendo o mesmo caldeirdo.
E 1i dentro, quem é cozido, sio pessoas como eu.”

“Pessoas como eu” diz Vicente. Gente assalariada,
um escritor obrigado a atender as demandas do merca-
do, um empregado de frigorifico como Marcelo, uma
costureira como Lucilia, personagens de classe média.
Jorge Andrade, ao mesmo lempo em que, via memoria,

assassina sua classe de origem, abre espaco para que
outra entre em cena: a classe média, cujos ideais argen-
tdrios de ascensdo, cuja hesitagdo ideologica caem como
uma luva na nova mentalidade industrial desenvolvida
dos anos 50. Ou, como observava Silvino Santiago, em
1968, em “A Moratéria em Processo™: A queda do
café, tal como vista por Jorge Andrade, ndo é apenas
um drama de proporgoes individuais, ou ainda de inte-
resse puramente econdmico, mas principalmenle o acon-
tecimento social maior que delimita para sempre o cam-
po da aristocracia brasileira (ou melhor: das ‘grandes
familias’), ao mesmo tempo que abre nova drea desti-
nada & nascente classe-média. Delimitar significa cercear,
¢ como tal, o avango das grandes familias chegando ao
seu limite final. A faccio que tinha futuro, porque tinha
espago para avangar, é a nova classe-média, cujos va-
lores, alids, sdo menos rigidos e mais adequados a um
pais em trnsformagio, em desenvolvimento,”

Enterro menos luxuoso, neste memorialismo  dos
anos 70 e 80 ¢ agora a proletarizada classe média quem
narra suas proprias mazelas. “Venham, venham todos
mergulhar no mediocre pantéon de minhas lembrangas
de classe media...", anunciava aos gritos Juarez, per-
sonagem do filme Twdo Bem de Arnaldo Jabor em 1978,
Este parece ser igualmente o convite da solteirona de
No Natal a gente vem te buscar, do ex-aluno que visita
o seu antigo colégio em A Awrora da minha vida, do
menino Rodrigo de Assunte de Familig, do Manguari
Pistolio de Rasga Coracido. Em todas essas pecas o mes-
mo mergulho critico nas lembrangas e nos horizontes
afetivo-politicos da classe média brasileira,

Ao invés dos “bandeirantes”, de Jorge Andrade,
agora sdo personagens propositadamente medianos que
centralizam a aciio dramitica. E com o foco na vida
insossa de uma solteirona sem ocupacio definida que
MNaum Alves de Souza joga por terra o fantasma tio bem
construido da “familia sempre unida” de nossa pequena
burguesia. E com base num acontecimento sem grande
importincia, a morte de uma cachorra, que as menti-
ras familiares vém & tona em Assunto de Familia. E em
torno do vestibular do filho Luca, e em conflito com
o seu desbunde, que Vianinha traga o perfil do homem
comum ¢m Rasga Corfgdo,

Em Rasga Coracdo assiste-se a didlogo bastante se-

melhante ao travado por Joaquim e Marcelo em 4 Mo-
ratdria. Desta vez, no entanto, nio se fala em nenhuma
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grande propriedade perdida, os interlocutores ndo sio
descendentes de menhum bandeirante. Trata-se, apenas,
da discussiio entre um funciondrio pidblico de meia ida-
de e seu filho. Como na Moraldria, resultado idéntico:
a expulsio do filho, daquele que se nega a dar conti-
nuidade aos projetos paternos. Ao contrdrio do que acon-
tece na peca de Jorge Andrade, porém, na de Vianinha
divide-se a “Verdade” pelas falas de ambos os interlo-
cutores, Tanto tem razio Luca ao mostrar ao pai o fra-
casso aparente de seu projeto de vida, quanto Manguari
Pistoliio, ao perceber insuspeito vigor no préprio cotidia-
no pequeno-burgués: “S& porque uso terno e gravata e
ando no onibus 415 nio posso ser revolucionirio? Sou
um homem comum, isso ¢ outra coisa, mas até hoje
ferve meu sangue quando vejo do &nibus as criangas na
favela, no meio do lixo, como porcos, até hoje choro
quando vejo vigia de obras aos domingos, sentado, ridio
de pilha no ouvido, a imensa solidio dessa gente, a
imensa injustica. Revolugiio sou eu!”

E, neste jogo entre uma classe que mergulha nos
proprios fracassos e vé naufragarem ideais de familia,
propriedade e cultura, ¢ uma sibita capacidade de ence-
nar a prépria liquidagfio; nesta obsessiva retomada de
lembrancas, em meio a um pais que procurou sepultar
a propria historia, assim se constréi este memorialismo
dos dltimos anos, Nio hd, como em Jorge de Andrade, a
criacio de uma forma discursiva propria: o ciclo. A
relagio mais estreita entre teatro e memdria nos anos
70 e 80 proporcionou sobretudo uma resposta drama-
tirgica & preferéncia *naturalista” do teatro brasileiro.
Avangos e retornos no tempo, insergio de uma época
na outra, convivéncia estreita entre espacos do presente
¢ da memdria: impossivel deixar inalterada a encenagio
diante de uma damaturgia que forca a criacio de uma
maior margem de mobilidade para o didlogo entre o
gue se cré real e outros reais que o habitam.

Mem sempre, entretanto, o didlogo com o passado
tem se revelado 14 muito proficuo do ponto de vista
estético. As vezes, como observou Mirio Pontes, dele
resultam apenas “filtros cor de rosa™ e um teatro emi-
nentemente nostdlgico. E o caso da dicgiio de antiqué-
rios de textos como um Besame Mucho ou um Era uma
ver nos anos 50, ou o Foi bom, meu bem? de Luis Al-
berto de Abreu.

Nio dd para encarar todo o teatro de memdria
como farinha do mesmo saco. Neste sentido, é possivel

olhar com desconfianga generalizagdes como as de Fla-
vio Marinho, por exemplo, no Globo, de 26 de fevereiro
de B4, Comentava ai o critico teatral: “Uma vertente
cada vez mais slida na atual dramaturgia brasileira é
a de passar em revisio, de uma forma geralmente critica,
nosso passado recente ou nossa formagiio pessoal”. Até
ai, tudo bem. E, em seguida, arrolava no mesmo saco,
de Vargas, a A Aurora da Minha Vida ou a Bella Cigo,
Nada mais diverso do triunfalismo de Vargas do que o
memorialismo de fatos expurgados da Histéria, do cor-
rigueiro, do cotidiano, tal como é feito por Naum Alves
de Souza. Ou as memdrias de fatos silenciados na his-
toria oficial como em Bella Ciae.

Perceber a vertente memorialista sem perceber suas
diferente linhas de forca é o mesmo que considerar Re-
gina Casé simples revival de Dercy Gongalves. Ou igno-
rar que sio muito de superficie as ironias do Mirio
Prata de Besame Mucho, exemplo dessa nostalgia pouco
aliada de que falava Mario Pontes. Nesse caso, trata-
se de aproveitar o memorialismo como moda e mescli-lo
com alguns elementos de comédia de costumes. A me-
méria ndo contribui em nada para agugar o texto ou ©
tom complacente com que se olha para tris.

Chega a ser engracado abrir ao acaso o programa-
manifesto de Besame Muche e ler, em meio aos diversos
imperativos de Mério Prata: “Os anos 80 chegaram. S6
ndo vé quem j4 parou”. Seria uma contra-epigrafe mag-
nifica para sua propria peca, quase uma reedicio do
Era wma vez nos anos 50, de Domingos Oliveira. Nostal-
gia problemética a de Besame Mucho, cheia de referén-
cias in, tio preocupada com “pique inovador”, com ¢
“novo”, com palavras de ordem contra as alegorias dos
anos 70 (“Abaixo a seriedade dos anos 707, “Acima e
pra frente (Brasil) com a alienacio gostosa dos anos
80 que é muito mais denunciante e dissolvente que os
discursos metafdricos dos 70™), e, no entanto, incapaz
de, olhos nos olhos com este repetido retrato geracio-
nal, percebé-lo de modo menos paradisiaco, mmartmais
criticos seus cupidos e lembrangas. Petrifica-se assim o
passado numa adolescéncia egocentrada e meio mégica,
referéncias politicas ou fracassos funcionando apenas
como apostos neste teatro de memdria em ritmo de cha
dangante, de comédia leve. Trabalha-se apenas com a
restauracio. Os produtos: fetiches ora dos anos 50, ora
da década de 60; e um teatro convertido em loja de
antigiiidades.



Nio ¢é facil, pois, teatralizar a memdria. Sobretudo
quando esta teatralizagio envolve sofrido assassinato.
Doloroso porque a vitima é a classe a que pertencem
simultaneamente o autor e seu piblico. E, sob o risco
de assustd-lo, prefere-se em geral celebrar “the days of
wine and roses” a dizer como o Juarez de Tudo Bem:
“0i, oi... épa... Liquidacdo geral... olha o teste da
janela. .. todo mundo na janela pra ver quem fica mais
branco. Sem entrada e sem mais nada!... Em suaves
prestagdes. .. com janelas para o mangue!... Satisfa-
cio garantida ou seu dinheiro de volta... eu ndo tenho
satisfacio. . . quero meu dinheiro de volta. .. quero meu
dinheiro. . .”. Niio é gratuito que o personagem do fil-
me de Jabor diga esta fala debrugado por um fio &
janela. Perceber a propria faléncia, lembrar a classe a
que se pertence seu naufrigio deixa bem mais amargas
as lembrancas, bem mais dificeis os aplausos. Por isso
poucos sdo os produtos da atual onda memorialista que
se aproximam de um Rasto Afrds ou de um Album de
Familia. Porque ¢ muito dificil ancorar neste mar.

Capa dos C. T. N® 5: Cacilda Becker, em Amtigona,
prodezida pele Teatro Brasileiro de Comédia, em




DUAS OU TRES COISAS QUE EU SH
DELE (O TEATRQ)

Domingos Oliveira

Quando recebo uma criti-
ca ma, releio comentiarios de
Truffaut:

“0O Artista cria a si mes-
mo. Torna a si mesmo IN-
TERESSANTE e depois en-
tra numa vitrine, E um pri-
vilégio fantdstico, desde que
s s¢ aceite o outro lado da

- ' moeda: o risco que envolve
e N ser ESTUDADO, ANALIL

- SADO, NOTADO, CRITI-
CADO, NEGADO. Aqueles que fazem o julgamento —
05 criticos — tém conhecimento da enormidade do pri-
vilégio do ato da criagdo, dos riscos que corre aquele
(ue se expoe a ela ¢, em troca, senle uma admiragao
SECRETA e um RESPEITO que poderiam, pelo menos
parcialmente, devolver a paz do espirito do artista (se ele
pudesse se lembrar disso).

Nas relagdes entre o artista e o critico, tudo acon-
tece em termos de PODER e, curiosamente, o critico
NAOQ PERDE NUNCA A NOCAO de que, na relagdo
de poder, ele é o mais fraco. Mesmo que tente esconder
este fato por tris de um tom agressivo, enquanto que o
artista perde CONSTANTEMENTE de vista a sua me-
tafisica supremacia. O Artista sempre acha que os criti-
cos sio contra ele porque sua meméria seletiva benigna-
mente favorece suas neuroses persecutdrias.

Diante de uma mé critica, o Artista deve também
ter em menie outra ponderagio: o prestigio, Nio deve-
mos confundir a critica de UMA obra com um PRES-
TIGIO conquistado através de anos de trabalho. Exceciio
feita para “Cidadio Kane”, todos os outros filmes de
Orson Welles foram severamente criticados em seus lan-
camentos, ou por serem loucos demais, ou barrocos de-
mais. Ou shakespearianos demais (ou de menos). Porém
a reputagic ¢ o prestigic de Welles nie foram sequer
arranhados. O mesmo vale, sem divida, para Bunuel ¢
Bergman.

Bertoluci € tdo importante quanto Charles Chaplin:
levando em conta que sio iguais perante Deus, devem
também sé-lo perante os criticos. Fora isso, s6 o Tempo
¢ que poe as coisas no lugar.”

Mas por que aborrecemo-nos tanto ao receber uma
mé critica? Por que esta vontade de esganar os criticos,
as vezes até boas pessoas? De onde vem esta revolta, este
sentimento de humilhagfio, de incompeenséio, esta certeza
de ter sido desrespeitado? Em vez de negar, meditemos.

O que ¢ a critica? Quem ¢ a critica? Sdo jornalistas
amantes da arte, interessados em nossa atividade. Porém,
que por falta de vocagio ou outro tipo de impossibilidade,
nio a exercem (de modo geral). Apenas a partir deste
dado, € [dcil verificar que eles representam um tipo muito
especial de platéia, de espectador. Uma espécie de guar-
diio do tesouro, mas que apenas pode olhar, sem sair
da porta, o brilho de todo aguele ouro. E dificil manter
integridade moral numa posigio assim. E no entanto, s
vezes, alguns deles conseguem! Além disso, trata-se de
uma posi¢io de PODER dentro de um jornal, e, parti-
cularmente, no que diz respeito i classe teatral. Afinal
sdo eles que distribuem os prémios! E evidente que para
alcancar tal posto, pelo menos entre nds, o critico tem
dc ser uma pessoa muito habil, digamos assim. Uma de-
finicio exata de opinides desagrada gregos e trolanos,
fazendo com que o critico tenda a rapidamente perder
sua coluna. Um outro valor, de igual ou maior monta,
contribui para que as criticas sejam, de modo geral, nio
mais que opinides indefinidas: € preciso coragem para
exercer a funcio. Falando claro, eles sdo ao mesmo tem-
po adulados e odiados pela classe teatral inteira. Classe
esta que admiram e amam, na medida que sio também
gente do Teatro. Enfim, nio € ficil. E, quase que obri-
gatoriamente, estar sobre um muro (cheio de cacos de
vidro).

Adicione-se a isto o fato de que os criticos possuem
um alto nivel de informagdes sobre o Teatro, excesso este
que muitas vezes conduz a preconceitos. E também o
outro fato de que eles véem teatro demais, coitados.
Como todos sabem, o Teatro & em geral, uma coisa
chatissima — isto naturalmente eleva o seu nivel de exi-
géncia, afastando assim, inexoravelmente, a inocéncia que
uma opiniio profunda deve ter.

Juntando-se os fatores, conclue-se que a opinido de
um critico €, no minime, suspeita. Comprometida, no
minimo. Muito longe da opiniio da platéia, no minimo



dos minimos. Deve servir de referéncia para o artista de
reflexfio, mas jamais ser levada a sério.

Pelo menos, tio suspeita quanto a opinido dos ami-
gos. Uma das razdes mais fortes pela qual faco Teatro
¢, sem ddvida, agradar os amigos. Tenho duas ou trés
pessoas na minha vida que, se elas gostarem, entdo para
mim jd estd 6timo. Mas também eles sio gravemente
suspeitos, na medida que nio podem desvincular a obra
do amigo autor. Também eles ndo devem ser levados
muito a sério.

Quanto ao conhecidos, os amigos menos intimos,
bem, com estes entio todo cuidado € pouco. Quem ja
nio MENTIU DESAVERGONHADAMENTE, naquela
visita sinistra que temos de fazer aos camarins, cumpri-
mentar os amigos, depois de té-los visto fazer um tra-
balho que achamos PESSIMO? E encontramos aqueles
entes queridos, suados, exaustos, com um Ssorriso ner-
voso, perguntando o que vocé achou... Sem a menor
idéia daquilo que vocé tem certeza, ou seja, de que ele
jamais deveria ter entrado em cena para fazer aquela bes-
teira, que podia ter passado sem esta! E preciso ser um
herdi moderno para ndo mentir nos camarins, particular-
mente apds as estréias. Pessoalmente, ndo acredito em
nada que me dizem nos camarins. Nem que seja repetido
trés vezes. Nio acredito nem na minha mie.

Um indice interessante ¢ perguntar a um amigo fiel,
que ainda ndo tenha visto a peca, o que é que andam
dizendo por ai. Assim vocé talvez possa ter uma nogiio
da repercussio do trabalho, pelo menos nos bares habi-
tuais. Seu amigo poderd dizer a vocé até que ponto falam
mal, garantindo naturalmente que ndo achard nada disso,
quando for 14 ver...

Nem mesmo na opinido do piblico, revelada pela
temperatura dos aplausos, ¢ possivel confiar muito. Ja
vi pecas (alids, jd fiz pegas) que o publico adora, mas
nio recomenda (!). Quem wvai, gosta, mas nio manda
ninguém ir ver... Como se a peca fosse uma curra, do
velho conhecido ditado norte-americano: “Se a curra é
inevitivel, aproveite”. Mas avise ao amigo para nio pas-
sar nem perto da esquina, E dificil perceber como o
mundo nos vé. E sem ddvida espesso o cristal de nossa
redoma, mas ainda existem alguns critérios de avaliacio
da qualidade do trabalho. Sendo o mais sério de todos,
sem divida, a bilheteria, Um sucesso de bilheteria tem
o significado inequivoco de aceitagio do nosso trabalho
por parte da sociedade em que vivemos. Embora paire

sempre, sombriamente, no ar das cogitagdes o desejo de
saber que parte do trabalho eles aceitaram??? Terd sido
a profundidade do texto, a firme coragem da diregdo. . .
ou aquela atriz que acabou de fazer uma novela na TV
Globo?

Ma cara deles, quando eles aplaudem, também muito
pode ser visto, para quem souber ver. Se, no final os
bonecos levantam, € porque a coisa vai.

E naturalmente hd o correr do tempo. Do martelo,
dos anos e décadas e séculos. Isto realmente arruma tudo.
E pena que ndo fiquemos para ver, finalmente, quem ¢
quem. Apesar de que, também o tempo tem seu critério,
que nde ¢ absoluto. O Tempo julga segundo aquilo que
interessa 4 “eternidade da espéeie”, s6 isso. .. Assim sen-
do, diante do exposto, resta aconselhar a mim mesmo e
ao leitor, que nioc modere sua parandia no sentido de
considerar-s¢ o juiz Gltimo ¢ dnico da validez da prépria
obra. Juiz sem legislagio ou critérios posto que, de tio
vagos, todos serfio uteis. Excegdo feita ao critério do
prazer com que foi criada a obra em questio.

Absolutamente sds, no meio da noite infinda deste
local desconhecido, criemos portanto. Na certeza infun-
dada, porém convicta, de que ndo enlouguecemos ainda.
E julguemos. Apenas levando em conta o brilho com que,
no momento da criagiio, piscarem as estrelas mis sobre
nossa dnica oval cabeca.

DO ATOR

E uma aventura louca.

Tudo ao redor é mentira. Os objetos nos quais se
toca, a cadeira em que sentamos, a roupa-mentira. O
olhar do colega, a palavra que sai da boca. Muitas vezes
o proprio ato de estar ali, quando o desejo real seria
descansar, beber, namorar ou ver a filha, Mentira,

Niufrago no mar da mentira, o ator procura a ver-
dade, com a avidez do afogado. Se ela ndo for encontrada.
o preco é caro. O constrangimento, a vontade de fugir
de cena, incerteza, inseguranga. A sensacfio de estar rea-
lizando um ato tdo absurdo ao qual apenas a Verdade
pode conceder sentido.

Mas como achar Verdade naquilo que ndo é? En-
louquecendo, com certeza. Mas o ator ndo deve ser um
louco. E sim mais um operirio da catedral da Arte.
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A saida é uma s6. Tio Gbvia quanto sutil. E preciso
desistir da Verdade! Somente assim ¢ possivel encontri-
la. E preciso saber que tudo ao redor ¢ falso e, numa
emocionante aventura intelectual, formular para si mes-
mo uma pergunta: E falso, eu sei. Mas se fosse verda-
deiro, COMO EU AGIRIA???

Representar um papel ¢ responder a esta pergunia.
Que niio tem nada de louca, embora convide francamente
ao delirio.

NMesta medida também a arte do ator & transcendente.

Porque também na vida chamada Real, esta expe-
riéncia é vivida. Em nossos momentos de lucidez, senti-
mos sempre com clareza o quanto ¢ feito de aparéncias
o mundo em que vivemos. Lembro sempre de Goethe,
que brada: “O Natureza! Que deslumbrante espetdculo!
No entanto apenas um espeticulo. . ." Porém um homem
sério, mesmo sabendo, digamos assim, da relatividade das
coisas e valores, age dentro delas como se fossem abso-
lutas. Assim age o sdbio.

Mesta medida o ator e o siibio confundem-se num
mesmo tipo de experiéncia.

Stanilavski escreveu isso em “Minha Vida na Arte™.
Apenas formulo a meu modo, e com minhas ressondncias.
SE FOSSE VERDADE, como eu agiria? Esta per-
gunta responde a todos os impasses do ator diante do
personagem. E preciso, evidentemente, crer na resposta
que, depois de muito estudo, elegermos como certa. E
levi-la depois, is dltimas conseqiiéncias.
Fernanda Montenegro me disse: “Domingos, faca
ualquer coisa em cena. Qualquer coisa, mas faga até o
fim, o fundo. Quem ndo gostar ¢ porque ndo entendeu!™
A inspiraciio ndo ¢ necessdria. Mesmo porque, individual-
mente, ela vale pouco. O Teatro incandesce mediante a
inspiragiio do grupo que representa. Este momento ¢é ra-
ro e vale a vida. Quem nido faz teatro pode apenas ima-
ginar distantemente a que me refiro. Hi um momento
em que o Teatro acontece. Um dnico delirio, tnica ener-
gia, move todos. O piblico ndo resiste, entrega as maos.
E, de repente, ¢ como se fossemos todos um s6: O Tea-
tro acontece! E um ser estranho que nasce ali e vive
fulgurantemente durante curto tempo. Um ser de muitas
cabecas, muitas individualidades que, no entanto, nada
tem de monstro. Um ser com algo de divino. Como uma
premoniciio quanto ao que seria um futuro glorioso da
espécie humana.

Em nenhuma outra atividade, a COLABORACAO
¢ mais necessdria. A tua falha arruina o trabalho do co-
lega. A altura do vbo dele depende muito da solidez da
tua plataforma. Precisamos realmente um do outro, no
Teatro. Isto confere ao homem de Teatro uma humildade,
em premissa.

Em nenhuma outra atividade, ou quase nenhuma, a
organizacde ¢ mais necessaria. Somos portanto animais
estranhos. Posto que, sem loucura, nenhum Teatro € pos-
sivel. Ele é exatamente a loucura sob controle. A organi-
zacio por autodeterminagdo, jamais imposta de fora para
dentro, A organizacio como processo de chegar a um
objetivo. A organizagido a servigo do delirio. Um exér-
cito. Sim. Onde cada soldado faz o que quer, aconte-
cendo porém, por outros designios, todos querercm a
mesma coisa.

Minguém extrai um bom espeticulo de um mau tex-
to. O texto € o mais importante. Talvez pense assim por
ser um escritor. Na verdade, gosto da atividade de Dire-
tor, a do ator me fascina, mas, na verdade, somente as
exerco para transmitir, sem distor¢des, o que o autor
criou. Quero dizer que nio me importa muito a forma,
sempre o conteiddo. Todas essas artes dramadticas (o ci-
nema, o teatro), sdo apenas repetighes, mais sofistica-
das, de um velho acontecimento. Quando um homem, na
beira de uma fogueira ¢ sob as estrelas, contava a seus
semelhantes, alucinado e tonto, seu testemunho sobre o
mistério da vida.

Desprezo o teatro da forma, eu. Toda vez que ougo
alguém dizer para um ator que seu problema ¢é a postura,
ou que ele fica com o pé atrds, ou que move demais as
mios ou que as pde demais no bolso, ou que puxa eles
ou erres. .. sei que estou ouvindo vozes pequenas. Sta-
nilavski tem razdio. O externo somente tem importincia
como uma decorréncia. Uma decorréncia sem esforco,
do intermo.

O Interno é a Verdade, o Externo, a menos que
provenha dele, é a Mentira. Conhego muilos atores que
sdo bons mentirosos. Que defendem na forma aguilu que
nio podem espiritualmente alcangar. Este tipo de teatro
¢, muitas vezes, até divertido, mas nfio interessa.

Tudo que € divino é sem esforco. Nio acredito na
disciplina. Nio acredito no rigor. Ndo acredito no sacri-
ficio para obter um bom resultado. Isto € conversa de
professor de escola antiga, do tempo da palmatéria. Anseio
por um teatro sem esforgo. Irresistivel. O Teatro tem



de ser irresistivel. Provir de um trabalho interno, espiri-
tual, tdo denso que, uma vez dita a primeira fala, che-
gue i Gltima através de um fluxo natural, violento, ir-
resistivel. A chamada TECNICA no teatro é apenas um
detalhe, necessario, mas de menor importincia. Um de-
talhe perigoso. Porque muitas vezes afasta os atores
(serve de boa desculpa) do verdadeiro trabalho teatral.
A compreensio profunda da estéria que estd sendo re-
presentada. Compreender é sentir. O sentimento profun-
do da estéria que estd sendo vivida. A liberdade de trans-
formar a fantasia em realidade, embora sabendo que
isto ¢ louco. O poder de exercer a loucura, sob controle.
Enfim, as verdadeiras tarefas do teatro.

As verdadeiras tarefas do Teatro. O ensinamento
unido de modo indissolivel & diversdo. Nio & diversio
apenas, porque neste campo o Teatro ndo tem chance.
Perde para qualquer programa de TV que, por sua vez,
perde para qualquer bom som, bebedeira, festa ou até
futebol. Mas o ensinamento. Sobre o qué? Sobre a expe-
riéncia transcendental, sobre a transcendéncia. Compre-
endendo esta complicada palavra sem nenhuma compli-
cagio. Do modo mais concreto possivel. Transcender ndo
¢ sonhar nem ultrapassar limites. E cair no real. Ajudar
o espectador a entender-se nio no contexto falso de ci-
dadio desta cidade, ou brasileiro, ou burgués de classe
média, ou qualquer contexto desses tipos — e sim como
individuo, parte de uma linha que se perde em dois
lados, no passado remoto e no futuro distante, eterno.
Partc da humanidade, do seu pais, da sua cidade, da
sua classe. Responsdvel por tudo isso. E por si mesmo,
dentro dos limites de sua pequena condicio humana.
E simultaneamente, parte de um universo sem limites. . .
Ou seja, num contexto mais amplo e, portanto, mais
REAL. Esta é a experiéncia transcendental a que me
refiro, necessdria e deliciosa para qualquer um e que é
funciio do Teatro proporcionar. O resto é ficil de en-
contrar por ai. Na experiéncia transcendental encontra-se
a linica hipotese do Teatro ser socialmente qtil.

Entre nés gostamos da anedota que diz que o Tea-
tro estd em crise hd 4000 anos. E verdade. Ele parece
imperecivel ¢ o motivo é bem claro. Das formas dramd-
ticas ¢ a tnica realmente COMUNAL. O livro ¢ uma ex-
periéncia individual, a televisdo também (mais solitdria
ainda, posto que assistida em meio & balbirdia de gente
e de comerciais). O cinema ¢é maior, posto que € assis-
tido em comunidade, todos participando da mesma vivén-

cia, imersos no escuro, iluminados pela tela. Mas o ci-
nema nio dialoga. O Teatro dialoga. E gente falando
com gente (mesmo quando os espectadores nido dizem
palavras, falam). O livro, a TV, o cinema, sio idéias —
o teatro ¢ REAL. Gente falando com gente. Aqui, agora.

Nio sei por que insisto em representar. Todas as
vezes que fago uma peca como ator (as poucas vezes)
acho que ¢ a ultima. Que é apenas o completar de uma
experiéncia. Mas quando vejo, 1d estou oulra vez, preso
dentro de um personagem, como um pintor numa tela. De
todas as posigdes do teatro, a do ator é sem divida a
mais PERIGOSA. Porque é exercida com o corpo in-
teiro. Se alguma coisa falhar, no corpo inteiro, a parada
estd perdida — ndo apenas a mente precisa estar si.
Como outro dia observava o Maciel (Luis Carlos): a
cada momento em cena ¢ colocada para o ator a opgio.
Entre o caminho que libera ¢ o caminho que reprime.
Toda sabedoria consiste em lancar-se inteiramente no
primeiro caminho. Saber reconhecé-lo e ir por ele! Seri
possivel fazer isso de um modo NATURAL, IRRESIS-
TLIVEL, SEM ESFORCO, TRANSCENDENTE? Reco-
nhecamos que é uma pergunta interessante, Para respon-
der, s6 entrando em cena.

Parece ao espectador que o teatro contém grande
dose de rotina. Todos os dias as mesmas falas e gestos.
Num mau teatro, realmente é assim. Porém mesmo 4,
a platéia muda todos os dias e a diferenca ¢ enorme
cada vez que abre o pano, embora as mesmas palavras
& gestos.

No teatro que amo, ¢ obrigagio do ator, para com
seu colega e seu piblico, transformar cada noite em um
momento tinico. Jamais repetir. A ordem ¢é surpreender.
E claro que a linha de intencdes e emogdes, esta man-
tém-se inflexivel (a menos que hajam descobertas im-
portantes!). Mas a forma de externd-las tem de ser di-
ferente. Surpreender é a palavra de ordem. E, como
diante de qualquer lei, cabe aqui a pergunta de direito:
por qué???

Porque ¢ assim. E diferente cada noite. E o que &,
¢, e o que nio & nio é — disse Aristoteles. Teatro é
gente diante de gente. E gente muda de dia pra dia
(esperemos que para melhor). E preciso fugir da ilu-
sio da rotina. Nosso encontro desta noite ¢é fnico e
insubstituivel. Jamais nos encontraremos de novo, ague-
las pessoas que estdo ali. E preciso portanto celebrar o
momento.
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A LINGUAGEM NO TEATRO BRASILEIRO ()

Henrique Oscar

(Professor de Historia do Teatro Brasileiro na Es-
cele de Tearro da Federagdo das Escofas Federais
Isoladas do Estado da Guanabara — FEFIEG, atnal
Cenira e Letras ¢ Artes — UNIRIO)

Fareceu-me que, a rigor, o estudo da linguagem no
teatro brasileiro, somente na segunda metade do século
passado, constituiria um corte um tanto arbitrdrio da
mesma, porquanio sua cvolugio se estende pratica-
mente com as mesmas caracteristicas e apresentando o
mesmo problema principal durante um século inteiro.
Efetivamente, durante cem anos, desde a criacio do
teatro nacional em 1838, pela companhia de Jodo Cae-
tano, com “Anténio José ou o Poeta ¢ a Inquisigio”,
do Visconde de Araguaia, Domingos José Gongalves de
Magalhdies, a 13 de margo ¢ de “O Juiz de Paz da Ro-
¢a”, de Luviz Carlos Martins Pena, sé cronologicamente
associado aqui ao Visconde, a 4 de outubro, até o
aparecimento em 1938 dos movimentos do Teatro do
Estudante do Brasil ¢ do grupo ‘Os Comediantes”, que
renovaram nosso teatro niao 56 do ponto de vista do
espeticulo como também da dramaturgia e, conseqiiente-
mente, da linguagem, o problema principal permaneceu
0 mesmo, Assim, o periodo a ser estudado parece-me sd
poder ser devidamente compreendido, se precedido de
uma referéncia, ainda que sumdria & fase anterior e i
quc se lhe seguiu, até a mencionada reforma.

1 Palestra realizada no Il Seminirio de Literatura do Rio
Grande do Sul, promovide pelo Instituto Estadual do Livro da
Secretaria de Educagiio ¢ Cultura do Estado do Rio Grande do
Sul. Porto Alegre, 9 de sctembro de 1974,

A instauraciio do teatro brasileiro com a estréia de
“Antdnio José ou o Poeta e a Inquisicio™ do Visconde
de Araguaia, por Jofo Caetano, ¢ mais um fato histd-
rico, usado para servir & cronologia, do que uma reali-
dade. Se Domingos José Gongalves de Magalhiies foi o
introdutor do romantismo na literatura brasileira, atra-
vés de seu livro de poesia “Suspiros Poéticos e Sauda-
des™ e da revista “Nictheroy”, sua tragédia nio é romin-
tica, como bem o observa Décio de Almeida Prado:
ele € um clissico que se deseja roméntico ¢ um poeta
que se quer dramaturgo. Alids, o proprio autor da obra
diz no seu preficio ndo seguir o rigor dos clissicos, em-
bora adiante tome por modelos os precisamente clés-
sicos Alfieri e Corneille ¢ evitar o desalinho dos romén-
ticos; ou mais exatamente: “Nio posso de maneira algu-
ma acostumar-me com os horrores da moderna escola,
com essas monstruosidades de caracteres preternaturais,
de paixdes desenfreadas e ignébeis, de linguagem requin-
tada & forga de querer ser natural, enfim, essa multudio
de personagens e de aparatosos “golpes de teatro”, como
dizem os franceses, que estragam a arte ¢ 0 gosto e
convertem a cena numa bacanal, numa orgia da imagi-
nacdo, sem fim algum moral, antes em seu dano. Se o
Sr. V. Hugo pretende que o poeta deve procurar ndo o
belo e sim o caracteristico, reduzindo destarte a poesia
a um daguerredtipo de palavras, nio faltard quem lhe
responda que o caracteristico serve & poesia, mas ndo a
constitui ¢ que outra ¢ a sua missio”.

Outro ponto controvertido, quanto & obra de Gon-
calves de Magalhdes, € dizer dela que se trata da pri-
meira tragédia escrita por um brasileiro e tnica de assun-
to nacional. Ora, em primeiro lugar, a maioria dos
autores aceita hoje que Antdnio José da Silva, “O Ju-
den”, embora nascido no Brasil, tem sua obra filiada a
literatura portuguesa e ndo 4 brasileira. De outra parte,
se a obra de Anténio José é portuguesa, sua vida, intei-
ramente fantasiada pelo Visconde, sem nenhuma seme-
lhanga com a realidade, decorre toda em Portugal, pa-
recendo igualmente excessiva a afirmagio de ser até
entdo a unica tragédia de assunto nacional. Como cede-
mos a Portugal Anténio José, que aqui nasceu mas la
se criou e produziu sua obra, inclusive & maneira por-
tuguesa, poderiamos nacionalizar Luis Anténio Burgain,
que nasceu na Fran¢a mas veio muito jovem para o
Brasil, onde se plasmou, que escreveu em nossa lingua
poesia e teatro e & responsdvel entre outras pecas por
“A Ultima Assembléia dos Condes Livres” e “Gloria e



Infortinio ou A Morte de Camdes”, representadas por
Jodo Caetano em 1837, portanto, um ano antes e que
seriam, assim, o verdadeiro inicio do teatro nacional.
Somente a pouca atenciio atribuida a Burgain e o estré-
pito que cercon a estréia da obra do Visconde fazem
esquecer esse pormenor nio destituido de importan-
...

Posta de parte a cronologia, que tem apenas, no
caso, utilidade diditica, prefiro inaugurar o teatro na-
cional com “0O Juiz de Paz da Roc¢a”, de Luis Carlos
Martins Pena. Apenas, ‘'como muito bem observa Décio
de Almeida Prado, Martins Pena é o anti-Visconde por
exceléncia, até na maneira por que se inicia no teatro:
nenhuma solenidade encasacada, nenhuma impressio de
estar cumprindo um honroso ¢ penoso dever histérico. As
suas primeiras comédias, nos anilncios dos jornais, nem
sequer trazem o nome do autor. ..

Durante esses cem anos, em linhas gerais, o pro-
blema capital da linguagem teatral brasileira, como meio
de expressido dramitica permaneceu o mesmo. Foi a con-
tradi¢iio entre a linguagem de obediéncia rigorosa a sin-
taxe porluguesa em que s¢ escrevia e a linguagem falada
que foi se abrandando gradativamente, ao ponto de hoje
serem freqiientes as obras estrangeiras possuindo uma tra-
dugio portuguesa e outra brasileira. Se nas formas nar-
rativas as diferencas ainda podem em alguns casos ser
toleradas, na linguagem teatral o impasse tornou-se fatal.
A necessidade de verossimilhanga entre o que ¢ dito num
palco e a maneira como se fala corretamenté tornou-se
capital para a satisfatoria aceitagiio da representagio. Ha,
naturalmente, as excecdes das pecas ditas de época, as
que apresentam ambientes caracteristicos, como as regio-
nalistas ¢ casos em que personagens devem falar numa
linguagem diversa das demais para caracterizar o que as
diferencia das outras. Fora de hipbteses desse género,
porém, a plausibilidade ¢ aceitagio do texto no palco,
fica sempre muito na dependéncia da maneira como se
expressam as personagens, do quanto o seu modo de falar
nos parece natural e espontineo.

Ninguém — que eu saiba — colocou melhor essa
dualidade do que Mirio de Andrade no romance “Ma-
cunaima”, de 1927. Trata-se de trecho da carta que o
her6i envia as suas “mui queridas senhoras siditas Ama-
zonas”, informando-as do que observou em Sido Paulo:
“ — Ora sabereis que a sua riqueza de expressio inte-
lectual ¢ tdo prodigiosa que falam numa lingua e escre-

vem noutra. (...) E denire muita surpresa e assombro
que s¢ nos deparou, por certo niio foi das menores tal
originalidade lingiiistica. Nas conversas, utilizam-se os
paulistanos dum linguajar bérbaro e multifirio, crasso de
feicdio e impuro na vernaculidade, mas que niio deixa de
ter o seu sabor ¢ forca nas apéstrofes ¢ também nas vozes
do brincar. (...) Mas se de tal desprezivel lingua se
utilizam os regionais desta terra, logo que tomam da
pena, se despojam de tanta asperidade e surge o Homem
Latino, de Lineu, exprimindo-se numa outra linguagem,
mui proxima da virgiliana, no dizer de um panegirista,
meigo idioma, que, com imperecivel galhardia se intitula:
lingua de Camdes!”. ..

No caso especifico da linguagem teatral o fato fon
agravado no século passado pela manifesta preferéncia do
piblico pelos atores portugueses, o que levava os nossos,
tanto conscientemente, como em virtude de contracena-
rem com aqueles, & adog¢io de uma prosddia alusitanada
que se pode observar ainda em nossos artistas mais anti-
gos. Isso, todavia, nio deve parecer estranho porquanto
na América Espanhola também os intérpretes espanhobis
eram mais apreciados e os nacionais dos diversos paises
foram igualmente levados a imitd-los, Do mesmo modo,
nos Estados Unidos do Século XIX os artistas ingleses
eram preferidos aos americanos e, em conseqiiéneia estes
copiavam aqueles no modo de falar, como observou Eu-
gene O'Neill na peca autobiogrifica “Longa Jornada Noi-
te Adentro”, a propésito de seu pai que foi reputado
ator da época.

A essa imposigio furtou-se, contudo, ¢ verdade, Luis
Carlos Martins Pena, ainda na primeira metade do Sé-
culo XIX e quando mais forte era a influéncia portu-
guesa. Empregou uma linguagem cologuial cheia de sole-
cismos correntes jd, ao que tudo indica, na época, na
linguagem usual, muito claramente apontados e estuda-
dos pelo professor Darei Damasceno em sua edigio cri-
tica do Teatro de Martins Pena, publicada pelo Instituto
Nacional do Livro. A afirmagéio de alguns de ser a igno-
riancia da lingua a causa desse fato parece hipétese me-
nos provivel do que decorrer de sua preocupagio de
escrever um verdadeiro teatro de costumes, retratando
a mancira de ser da ¢poca e, inclusive, naturalmente, o
modo de falar. Afinal, Martins Pena foi funciondrio da
Secretaria de Negécios Estrangeiros, hoje Ministério das
Relagbes Exteriores e chegou a servir em nossa repre-
sentacio diplomitica em Londres, o que leva a optar
pela intencionalidade dos erros de sintaxe encontrados
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em sua obra, cujo objetivo seria o mencionado de rea-
lizar um auténtico teatro de costumes, retrato da socie-
dade do seu tempo, como afirmou com particular énfase
Silvio Romero.,

Vale a pena recordar a propésito que a interdigao
pela censura da pega “Beatriz Cenci” de Gongalves Dias
nio foi atribuida a uma possivel imoralidade do texto,
que apresenta um incesto, mas a erros da linguagem, Sa-
be-se, por outro lado, que Machado de Assis quando cen-
sor, preocupava-se mais com o portugués dos textos que
lhe eram submetidos & apreciagio, do que com qualquer
outro aspecto dos mesmos.

Ronald de Carvalho, em sua Pequena Histéria da
Literatura Brasileira, ao dar um balango no romantismo
nacional em prosa niio hesita em afirmar que “A parte
os dramas moralizantes de Alencar e Pinheiro Guima-
ries, no estilo de Emile Augier — sempre a influéncia
francesa! (*) — e uma ou outra manifestaciio de cariter
indianista ou histérico, de que temos exemplo na propria
produciio de Pena, nossos teatrdlogos, como Macedo,
Agrério de Menezes, Augusto de Castro e grande nime-
ro de outros limitaram-se a descrever sem mais compli-
caghes, nem superiores intuitos, aquilo que observavam,
isto &, aps acidentes da pacata e mediocre existéncia da
nossa pequena sociedade. (...) Apesar de sua volumosa
aparéncia, nunca teve a literatura teatral — acrescenta
— a importincia ¢ a significagio da poesia e do ro-
mance nem mesmo da critica e da historia, no Brasil.”

Esse abalizado juizo apresenta dois aspectos de nos-
so particular interesse: primeiro a questio da influéncia
francesa que, por ser notéria, dispensaria confirmagio.
Niio deixa, todavia, de ser curioso assinalar que, jd na
segunda metade do Século XIX, em 1855, a atriz Maria
Velutti, apés romper com Jodo Caetano, ex-integrante
de seu elenco, organiza sua prépria companhia, cuja ori-
entaciio é confiada ao encenador francés Emilio Doux, e
comeca a representar os dramas burgueses que substitui-
ram os rominticos no teatro francés, do tipo de “La
Question d'Argent” de Alexandre Dumas Filho, que
Alencar cita como medelo de sua dramaturgia, mas de
que o protétipo é “Le Gendre de Monsicur Poirier” de
Emile Augier, todo esse realismo que vai surgindo e em
que o amor cede o lugar ao dinheiro, as situacdes, @s

{*) Observagio minha.

posigbes, como Balzac tio bem mostrou em seus roman-
ces e, inclusive, numa de suas pegas: “Mercadet, o Espe-
culador”. Entiio os atores nio envergam mais aquelas
roupas que pareciam esdrixulas ao publico, de gregos,
romanos ¢ mouros dos melodramas que Joio Caetano
ainda representava, mas aparecem trajados como oS es-
pectadores, em ambientes que poderiam ser os das casas
destes e phblico e critica passaram a denominar tais pegas
de “dramas de casaca™.

O exemplo de Alencar foi seguido por Macedo, Pi-
nheiro Guimardes, Quintino Bocaiiva, Franga Janior, to-
dos, enfim, que desejavam abordar os temas atuais do
teatro europeu, como a denuncia dos maleficios do alcool,
do jogo, do adultério ¢ da prostituicio. Alencar chegou
a escrever duas continuagdes para “A Dama das Camé-
lias”, que ele imaginou restabelecida ¢ recuperada. Todos,
porém, 56 o conseguiram fazer quanto aos assuntos, por-
quanto a forma permanecia roméntica e esta ¢ a segunda
observacio capital de Ronald de Carvalho, pois até Fran-
ca Junior, morto s6 em 1890 e praticamente em ativi-
dade até entio permanecia romdntico. A linguagem ndo
pode ser modificada porquanto o estilo impunha a que
Ihe era propria. Pois, como observa ainda, muito acerta-
damente Décio de Almeida Prado, o realismo nio pas-
sava fregiientemente de um rétulo. Eram pegas niio tio
afastadas do dramalhiio, mas de assunto e personagens
inequivocamente modernos. Foi um periodo indeciso en-
tre o romantismo e o naturalismo... A naturalidade
quanto ao desempenho {naturalidade até certo ponto, um
certo tipo de naturalidade, como sempre acontece no tea-
tro) e a esfera social atingida — quanto ao alcance da
peca, eis s armas com que se procurava liquidar o ro-
mantismo,

Dessa pecha de romantismo tardio nio se envergo-
nhou, contudo, Machado de Assis, que a aceitou, como
se verd, explicitamente. Quintino Bocailiva, em carta-
preficio & primeira edigio do Teatro do autor de “Dom
Casmurro”, define as pecas deste como mais destinadas
A leitura que A representagio, comparando-as as comé-
dias-provérbios de Alfred de Musset, integrantes de ‘O
Teatro numa Poltrona”. Machado niio repele a acusa-
ciilo e aceitando-a expressamente, em sua derradeira e
melhor peca, “Uma Ligio de Boténica”, faz com que
uma personagem cite, no original, precisamente, o titulo
de uma comédia-provérbio de Musset: “Il Faut Qu'une
Porte Soit Ouverte ou Fermée”. Assim, aquele que atin-
gira o realismo nos grandes romances da maturidade e se



aproximou do parnasianismo nas ultimas poesias, no tea-
tro permaneccu roméntico e influenciado pela literatura
francesa. . .

Muitos outros autores existem nesse periodo vulto-
s0 mas pobre, a que se refere Ronald de Carvalho, pre-
¢nchido materialmente com obras que o tempo condenou
de maneira irremedidvel.

Situa-se Artur Azevedo como elemento de transicio
entre o5 dois séculos, tentando sobretudo em suas bur-
letas, operctas e comédias mais leves, uma linguagem
mais descontraida, embora recaia no tom de seus ante-
cessores nas pecas que pretenden mais “Sérias”... O
Século XX niio comega melhor. A morbidez de um Gou-
lart de Andrade que, ainda por cima, escreve seus dra-
malhdes em alexandrinos rimados, seguem-se Jodo do
Rio (Paulo Barretto), imitador consciente de Oscar Wil-
de, de quem traduziu inclusive a peca ‘Salomé”; mas
cujo teatro resultou de um artificialismo evidente; Rober-
to Gomes, com algumas qualidades, mas de um clima
crepuscular sufocante, trazido talvez da Franga, onde nas-
ceun e s¢ educou, e Paulo Gongalves cujo mau gosto se
evidencia nas alegorias de “A Comédia do Coragiao”.

E sintomitico que a Semana de Arte Moderna de
Sdo Paulo, de fevereiro de 1922, se ocupasse de poesia,
de romance, de conto, de pintura, de escultura, de misi-
ca e até de danga, mas ignorasse completamente o teatro.
A omissio deve-se, decerto, ao pouco prestigio de que
gozava, quer como género literdrio, quer como teatro.
Oswald de Andrade, que nos trouxe da Europa o “Futu-
rismo” de Marinetti, s6 depois transformado em moder-
nismo, seis anos antes, apenas, da mencionada Semana,
escrevia com Guilherme de Almeida e comoe Roberto Go-
mes pegas em francés, com certeza por julgar nossos ato-
res incapazes de representd-las... No caso de Roberto
Gomes, dada a sua educacio francesa a atitude é com-
preensivel, mas no de Oswald de Andrade muito sinto-
mitica. .. (“Leur Ame"” ¢ “Mon Coeur Balance").

Este Gltimo comegou a escrever para teatro, em por-
tugués, doze anos apds a Semana de Arte Moderna e
suas pegas so foram representadas trinta anos mais tar-
de, ndo podendo ter, assim, influéncia sobre a drama-
turgia brasileira, que jd as ultrapassara. Foi através da
linguagem de seus romances que Oswald de Andrade
influiu no modo de escrever do teatro nacional. Influén-
cia teve também, decerto, Alvaro Moreira, com sua peca
“Adio, Eva e outros membros da familia™, de 1927 que,

apesar de um tanto sentenciosa ji traz uma linguagem
mais fluente, corrida e proxima da de entio.

Os regionalistas, por sua vez, deram a sua contri-
buigdo, seguindo talvez o exemplo dos romancistas que
os precederam. Podem ser considerados exemplos mar-
cantes, 0s nordestinos Ariano Suassuna e Francisco Pe-
reira da Silva, entre outros da mesma regido, cada um
com diversas obras; Antdnio Calado que, com “Pedro
Mico™, recriou de maneira saborosa o linguajar do ma-
landro de morro carioca, em 1956; Jorge Andrade que
fixou a fala e a problemdtica paulista da aristocracia ru-
ral decadente, em conseqiiéncia da crise do café e dos
novos ricos ascendentes, a partir de 1955. Caberia citar
ainda, entre outros nomes, os de duas autoras gaiichas:
Eddy Lima, de cuja “Farsa de Esposa Perfeita” Sdbato
Magaldi diz que apreende as peculiaridades das perso-
nagens populares e a linguagem local, que lhe dio uma
seiva auténtica, ¢ Maria Inés Barros de Almeida, que se
inspira nos costumes, na linguagem e na psicologia dos
gaichos de fronteira, as mais das vezes.

Foi porém, Nélson Rodrigues, quem, a partir de
1942, surgiu como o grande renovador da linguagem do
teatro brasileiro, colocando no palco personagens que
falam uma linguagem auténtica, colhida nas ruas e nas
redacdes de jornal e nip elaborada em gabinetes. Apesar
de oscilar entre naturalismo e expressionismo, e da gran-
de desigualdade que se verifica no exame de toda a sua
produgido, teve Nélson Rodrigues o mérito de romper
com o tabu da obrigatoriedade de escrever didlogos para
o palco obedientes & sintaxe portuguesa, estabelecendo
uma linguagem auténtica e espontinea que, se € basica-
mente carioca, possibilita uma identificagdo geral com
qualquer espectador brasileiro. Autores que depois dele
alecangaram éxito, devem-no, como Pedro Bloch, ao fato
de haverem adotado sua férmula.

A contribuigio de Nélson Rodrigues é tio marcante
que ficaria ainda mais evidente se compararmos seu tea-
tro com a peca “Deus The pague™, de Joraci Camargo,
estreada apenas dez anos antes e que se niio fosse escrita
numa linguagem de grande fidelidade & sintaxe lusitana,
¢ tdo artificial, se teria destacado mais talvez na drama-
turgia brasileira, e afirmado mais como a nossa primeira
peca que ousou falar abertamente de marxismo e luta
de classe. Um panorama, centudo, que estende o roman-
tismo como estilo que caracteriza nossa linguagem teatral
até 1906 (data da representagiio de “Uma Ligio de Bo-
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tinica”, de Machado de Assis) e que até 1942 s6 mostra
tentativas na realidade bastante timidas de atualizagio,
apresenta, porém, a surpresa de enquanto José de Alen-
car se propde a combater, embora de maneira roméntica,
melosa, confusa e inadequada, a escravidio em “O De-
ménio Familiar”, ter aparecido, praticamente na mesma
época, embora s6 revelado um século mais tarde, o ines-
perado José Joaquim de Campos Ledo, Corpo Santo, que
nada tem de roméntico mas muito de realista na lingua-
gem, tio ousada como o comportamento das personagens
e nas situagdes, com efeitos comicos que tive oportuni-
dade de comparar com alguns dos conseguidos por lones-
co, quase um século depois, em artigo para a revista
“Dionysios”, do Servigo Nacional de Teatro.(*) Qorpo
Santo, porém, serd tema de etapas subseqiientes deste
Seminério. Aguardemo-las, pois.
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CALICE, CAVALOS. FOGO E MENINO ()

Rubens Corréa

Fui convidado para con-
versar com vocés sobre o
ator; sei que muitos aqui ja-
mals representaram, ¢ outros
deram apenas os primeiros
passos neste caminho labi-
rintico que é o mundo da
interpretagio. E uma tarefa
que exige de mim sensibili-
dade e coragem; acho uma
grande responsabilidade fa-
lar aos jovens, e ¢ com mui-
ta emogiio ¢ prazer que passo adiante as humildes se-
mentes do meu trabalho artistico, com a esperanca de
que alguma utilidade possa ser encontrada nelas e que
de alguma maneira elas possam lhes tornar a caminhada
menos solitdria e mais solidiria, na medida em que esta
receita muito pessoal provoque dividas e reconsideragdes,
ou toque o sagrado dentro de cada um de vocés, ou rea-
cenda aquela esperanca cega que Prometeu garantiu ser
a conquista mais urgenle para a sobrevivéncia do homem
neste planeta.

O grande poeta e dramaturgo alemiio Biichner es-
creveu numa cena de sua peca “Woyzeck™: “Cada ser
humano ¢ um abismo e a gente tem vertigens quando se
debruca sobre um deles.”

Acho que nés atores somos duplamente esse abis-
mo-espelho: como seres humanos e como artistas. Nossa
missiio ¢ provocar a vertigem e o revisionamento do abis-
mo dentro de cada espectador, para que depois de cada
mergulho €m NOSSOS Personagens-propostas, €ssas pessoas
pensem, se emocionem, compreendam, € amem com nova
e maior intensidade.

Eu, Rubens Corréa, ator ¢ artista de teatro, vinte
e oito anos de profissio ¢ séculos e mais séculos de

(1} Palestra proferida em 12/03/84 na CAL, Casa das
Artes de Laranjeiras, por ocasiio da inavguragio do ano letivo
de 1984,

um longo periodo ndo sei onde, ofereco a vocés com
apaixonada humildade o meu aprendizado nesta caminha-
da em cima das brasas sem se queimar, que ¢ a condigio
necessdria para poder representar e viver com algum sig-
nificado neste nosso bizarro pais sul-americano. A pri-
meira revelacio que tive do ato de representar foi duran-
te minha infincia na minha cidadezinha mato-grossense:
levaram-me ao circo numa certa noite — um dos poucos
circos que se atreviam a ir tio longe em suas excursbes
pelo Brasil da década de trinta. Lembro-me até do nome:
Cireo Teatro Zooldgico. Ao final da primeira parte, de-
pois dos trapezistas, palhacos e animais — pediram que
colocdssemos nossas cadeirinhas na arena central frente a
uma cortina fechada por onde entravam os artistas para
fazerem os seus nimeros. Muitas marteladas, ruidos, de-
pois o siléncio, e as cldssicas quatorze batidas de Molidre
anunciando o inicio do espeticulo. Aquela cortininha se
abriu ¢ nos foi contada uma estoria. Aquilo me pareceu
uma brincadeira excelente, ¢ no dia seguinte comandei
a feitura de um circo no quintal de minha casa, ajudado
pelos amigos, pelos lengbis de minha mie e alguns bichos
domésticos convidados para abrilhantar a apresentagio.
Mas faltava algo: lembrei-me entio daqueles rostos ma-
gros pintados de dourado e de suor, de um certo hélito
de cachaga que se notava quando eles se chegavam a
nos para vender retratos nos intervalos, e um ndo sei
qué de mdgoa e agressividade nas fisionomias,

Nio disptinhamos daquela energia, daquela sedugio,
nem daquela maldigio, e o nosso circo malogrou. Mas
eu, a partir dai, passei a brincar de fazer figuras, caretas,
vultos, méscaras e tipos — em frente ao grande espelho
do guarda-roupa de minha mie. Esse foi o meu primeiro
palco. Mas ficou-me para sempre a nostalgia da beleza
daqueles meus irmdos desconhecidos, maltratados e fas-
cinantes que marcaram para sempre com ferro em brasa
a palavra TEATRO no meu coragio.

Anos mais tarde, jJd no inicio da década de quarenta,
me mandaram para um Internato Marista no Rio de Ja-
neiro. Fora das disciplinas normais que me entediavam
mortalmente, estudei piano, aprendi cantochiio, li Sha-
kespeare, Calderén de La Barca, Gil Vicente, descobri
a misica erudita e fui “coroinha”, que era como chama-
vam os alunos que “ajudavam” a missa. O prémio era
sempre um pouco de vinho e héstias niio consagradas,
mais uma saida extra por més. Mas o que me interes-
sava era o ritual teatralizado da missa: o texto decorado
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em latim, as batinas especiais, a misica de orgdo e os
cantos que acompanhavam a cerimdnia, mais as cam-
painhas, o cilice, as flores, o incenso e as velas. Ajudar
a missa para mim era representar. Aos poucos porém
fui descobrindo uma espécie de logro naquelas cerimd-
nias; o desinteresse e a mecanicidade dos padres que ce-
lebravam o oficio, ¢ toda uma sensacdo repressiva que
o catolicismo passou a exercer sobre mim, desmancha-
ram a magia deste meu segundo palco.

Sai do colégio com a idéia de ser pianista. Assistia
aos espetdculos teatrais da época feitos em cima de gran-
des vedetes, mas a auséncia de poesia naqueles espeti-
culos acabou neutralizando dentro de mim aquela paixio
instintiva pelo- palco.

Até que um dia assisti ao “HAMLET" feito pelo
Teatro dos Doze, com Sérgio Cardoso como protagonis-
ta, e esse espeticulo mais a inesquecivel e apaixonante
interpretagiio de Sérgio me revolveu as entranhas e criou
dentro de mim a necessidade de uma opcfio: teatro ou
miusica? Fui obrigado a servir o Exército e aproveitei
esta calamidade para me permitir um tempo de espera
antes da resolucio.

Pc':rrque havia um problema terrivel: onde comegar,
como estudar e praticar? E o problema de cada nova
geragdo e naquela época as poucas escolas ndo me satis-
faziam, e os grupos profissionais estavam por demais
mergulhados no comercialismo.

Ai aparcce o “Tablado”. Assim que terminei o
Exército, ganhei uma vez, por acaso, um convite para a
estréia do grupo. Era tudo que eu precisava. O espeld-
culo tinha conjunto, equilibrio, acabamento, simplicida-
de e poesia. No dia secguinte sal 4 procura de um pro-
fessor de voz ¢ durante dois anos me preparei para entrar
para o Tablado. Estudei voz e interpretagio com Marti-
nho Severo, e depois fiz o curso de Direcio da Fundagio
Brasileira de Teatro, orientado por Adolfo Celi, Ziem-
binsky e Gianni Ratto. No Tablado fiz inicialmente al-
gumas comparsarias, coro ¢ pequenos papéis, mas minha
esiréia mesmo aconteceu em dezembro de 1955 com a
peca de Anton Tchekov “Tio Vania” onde eu fazia o
papel de Ilia Tlitch Teléguine, com direcio de Geraldo
Queiroz.

Permaneci no Tablado durante quatro anos onde
aprendi o amor e o cuidado no exercicio de minha pro-
fissio ¢ onde dei os meus primeiros passos como ator
e homem de teatro.

T

Sai do Tablado em fins de 1958 para fundar com
Ivan de Albuquerque um grupo que inicialmente chamou-
se Teatro do Rio, localizado no Teatro do mesmo nome
na Rua do Catete, hoje Teatro Cacilda Becker, ¢ que
depois com nossa mudanga para o Teatro préprio em
Ipanema, passou-se a chamar Teatro Ipanema. Este ano
estamos completando 25 anos de atividades teatrais e
estamos em cartaz com a pega de Fauzi Arap “Quase 84”.

O CALICE

Representar para mim € a possibilidade que me foi
dada de me comunicar com o meu semelhante através
de uma troca de idéias, imagens, palavras, gestos ¢ emo-
goes. Um divertido, fascinante ¢ muitas vezes cruel jogo
que mistura ficgdo e realidade consciente e inconsciente,
sagrado e profano, amor ¢ &dio, vida ¢ morte. Uma
Paixio.

Através dos anos venho elaborando em cima das
tabuas o meu trabalho, tentando sempre o dificil equili-
brio entre as conquistas técnicas e a simplicidade da exe-
cugdo. Aqueles instantes, todas as noites, em que repre-
sento um papel, sio sempre os melhores momentos do
meu dia. Isso quer dizer que levo para o palco meus
sentimentos, minhas idéias, minhas alegrias, meus abis-
mos, meu horror e minha luz. Diariamente filtro essas
emogoes através das necessidades de cada personagem e
recebo de volta para mim meésmo uma nova compreen-
sio de meus problemas — e acrescento ao personagem
um novo enriquecimento conseguido “a quente”, quer
dizer, arrancado de dentro de mim mesmo.

Com o correr dos anos fui aprendendo a me obser-
var como artista e ser humano, e fui tentando aproveitar
em meus desenhos interpretativos a linguagem interior de
minha vivéncia pessoal, para conseguir assim essa dificil
unido entre arte e vida, que foi sempre a minha grande
aspiracio.

Sempre acreditei que cada ator traz consigo um ma-
terial fantistico, inimitivel e tnico, muito dificil de ser
conservado e desenvolvido nesta nossa era brutalizada e
massificada.

E um cilice de cristal interior, que deve ser preser-
vado ¢ defendido através de muitos terremotos, muita
contrariedade, muita decepgdo e sensagio de abandono,
mas com momentos também de enorme luminosidade que



quando acontecem recompensam o arlista e engrandecem
o ser humano.

Cada ator é tnico e inimitdvel se ele mergulha com
honestidade em si mesmo e retrata o seu semelhante com
generosidade, verdade e paixdio. “Somos feitos da essén-
cia com que os sonhos sio feitos”, escreveu Shakespeare,
e essa ¢ a melhor definicio que conhego sobre o misté-
rio da representagio.

O CAVALO

Cada ator tem obrigagio de zelar e desenvolver o
seu instrumental — sua voz, seu corpo: seu cavalo. De-
vemos transformar nosso corpo num grande arquivo de
imagens com possibilidades de serem utilizadas em nos-
sos futuros personagens; nossa voz deve poder miar, ru-
gir, gemer, uivar — nossas mios podem ser galhos de
drvores, garras de feras, folhas secas ao vento — nossos
pés, colunas de um templo, patas de animais. Nossos
olhos devem poder reproduzir o enigma do olhar da es-
finge, e a clareza cristalina de um poema de Brecht.

E mais, devemos nos preparar para poder receber
com artistica mediunidade a alma do mundo, as grandes
interrogacoes do nosso tempo, a voracidade deste uni-
verso em constante transformagio.

Devemos ser suficientemente fortes para poder re-
produzir simultaneamente a maravilhas e o horror do ser
humano, a criatividade ¢ a autodestrutividade de nos to-
dos, homens, através desta dificil caminhada da vida

O nosso cavalo deve entio se preparar para poder
assumir todas estas formas, e por isso ele tem que ser
constantemente reabastecido e renovado.

O cavalo & também o estimulador de nossa energia,
o conservador de nosso entusiasmo e de nossa fé; quan-
do as crises vierem (e ndo tenham divida de que elas
virdo), nada melhor do que trabalhar na fortificaciio do
cavalo, porque no minimo — estaremos crescendo du-
rante a crise, estaremos trabalhando e temperando novas
energias, adquirindo novas técnicas, novos conhecimentos.
Podem ter certeza de que um bom cavalo torna o ator
indestrutivel.

O FOGOD

O fogo através do tempo sempre foi o simbolo vive
da fé, do entusiasmo ¢ da rebeldia; manté-lo aceso den-

tro de nés é também um trabalho para a vida inweira. O
fogo nasce de um estado de curiosidade natural e instin-
tivo e pode ser desenvolvido através da conquista pro-
gressiva de uma cultura geral, de uma observagio apai-
xonada da histéria do homem, da histéria de todas as
artes, da emocionante historia do teatro — e um pro-
fundo sentimento de observacio do ser humano — aque-
les para quem realizaremos nossas migicas, 0 nosso pii-
blico. Esse fogo interno, uma espécie de grande rol cen-
tral de energia e fé, é uma grande defesa contra a aco-
modacio, ¢ me parece ser a grande mola propulsora da
criatividade; devemos estar sempre atentos aos seus cha-
mados, ¢ ¢ preciso ndo deixar nunca, custe o que custar,
esse fogo esmorecer, porque, caso isso acontega, Seremos
os artifices de uma arte morta, sonimbula, indtil, feia ¢
resignada.

0 MENINO

A recuperagiio da liberdade da infincia através: da
vida adulta foi sempre uma das minhas metas. a crianca
¢ uma fonte incrivel de informacio artistica, e a crianca
que nos fomos, recuperada através do nosso lade lddico
tio atrofiado pelo correr dos anos — pode nos servir de
guia, mas um guia muito especial — que caminha alegre
¢ despreocupado, que sabe descobrir o mégico dentro do
cotidiano, intuitivamente.

Um grande exemplo da presenca do menino dentro
de um artista estd na figura ¢ na obra do pintor Pablo
Picasso: “Eu ndo procuro, eu acho”, afirmava o grande
pintor. E essa fala denuncia 0 menino que Ficasso levava
dentro de si, que pintava cerimica usando como base
para o desenho a espinha do peixe que tinha comido no
almogo, ou fazia fantdstica escultura aproveitando uma
roda velha e quebrada de uma bicicleta encontrada na
estrada durante seu passeio matinal.

O menino traz alegria e descompromisso racional
para o trabalho artistico. No Passeio Piblico do Rio de
Janeiro tem um menino-anjo esculpido num bebedouro
(se niio me engano de Mestre Valentim) com a seguinte
legenda: “Sou itil, inda brincando™. Essa é a lei e a
sabedoria dos meninos,

Acho que preservando o cilice, domando o cavalo,
estimulando o fogo e soltando o menino, o artista estd
preparado para viver ¢ criar uma vida bela e uma obra
util para a coletividade.
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ESTIMULO AQO TEATRO BRASILEIRO
Anibal Machado

Das diversas formas de expressio artistica por onde
melhor se identifica a imagem de um povo, é o tleatro,
cronologicamente, o Gltimo a aparecer em condigdes de
poder definir-lhe os contornos e de impor-lhe a presenga
no cendrio universal, Até ai, um truismo conhecido. Entre
0s paises em marcha ascendente para a riqueza e a cul-
tura, o Brasil é dos que vio em ritmo acelerado, apesar
de alguns fatores negativos que visam a retardd-lo.

Tanto no plano econdmico como no cultural, o
progresso de qualquer pais se processa nio sb pela ex-
ploracio e desenvolvimento das forgas latentes como
também pelo conhfronto e troca de valores com outros
povos mais adiantados. Nesse sentido, a lei de protegio
ao autor nacional {uma peca brasileira para cada duas
estrangeiras), merecedora de aplausos sob muitos pon-
tos de vista, tornar-se-ia nefasto instrumento de obs-
curantismo se interpretada como repidio & penetragio
da experiéncia teatral de outras zonas de cultura mais
amadurecida.

Recusar a ligio do teatro estrangeiro sob pretexio
de estimular a criacio de um teatro nosso autbctone, €
0 mesmo que negar a este as condigdes indispensdveis a
sua formacio e desenvolvimento — o que constiluiria
absurdo igual & tentativa de fazer ressurgir uma drama-
turgia nacional da sujeicio servil aos moldes alienige-
nas. O “ruim, mas nosso”, parecendo inculcar a vontade
de emancipagiio artistica, sanciona uma tendéncia chau-
vinista & mediocridade e mal disfarca um complexo de
inferioridade.

A arte, na variedade de suas formas, faculta aos
homens a linguagem universal capaz de aproxima-los
num terreno espiritual comum, acima dos conflitos so-
ciais e das diferenciagbes étnicas. Dai a necessidade da

transfusdo cultural entre os diversos povos, como con-
digio para o seu melhor entendimento reciproco. Pro-
mover essa transfusdo tem sido o principal objetivo de
uma organizacfio internacional como a UNESCO. Nio
hd que temer, nesse intercambio, a descaractenizacio das
culturas, uma vez que se resguarda a originalidade de
cada uma com estimulos e¢ medidas que lhe evitam a
perda da substincia e lhes garantem a sobrevivéncia.

Ao teatro cabe o mais importante papel nessa ta-
refa de mitua compreensio, porque enfeixa, na agio
dramdtica direta, as maltiplas formas de sentir ¢ pensar,
de ser e parecer dos grupos sociais de que ¢ a expressio
mais viva.

Mas ¢ preciso que cle tenha transito livre em todas
as fronteiras para que possa afirmar a unidade funda-
mental do homem na diversidade de suas maneiras de
viver.

Facilitar-lhe a divulga¢io, levando a todos a emo-
cio unificadora da criagio artistica, niio s6 correspon-
de a uma exigéncia estética do mundo contemporineo,
como também constitui um dos fatores de swua unidade
moral ¢, portanto, um obsticulo & sua marcha para o
caos.

E incgivel que uma era promissora se estd abrindo
para o teatro brasileiro. Surgem autores, diretores ¢ ato-
res novos, € grupos que se multiplicam em gritante des-
proporgio com o pequeno numero de casas de espeti-
culos. Comega o nosso teatro a despontar com caracte-
risticas proprias, depois de quebrada a tradicio por-
tuguesa, que o influenciava até na prosodia de além-mar;
¢ sc estd surgindo com algum atraso, deve-se isso @
nossa instabilidade de pais novo que recebeu em seus
costumes ¢ instituicdbes o impacto da revolugiio indus-
trial, com os seus inevitiveis reflexos na vida social.

Nio serd, porém, renegando indistintamente as téc-
nicas conhecidas e os recursos cénicos de outros paises,
nio serd fechando a porta a seus autores, diretores e
alores que se criario as condicdes para a forrfna:;ﬁu de
um teatro original, Com rarissimas excecdes, ainda nio
tem o Brasil um tipo de teatro que honre e dé a medida
de nossa cultura, como ocorre em relagio as outras
artes.

A lei do tergo é um convite ¢ um desafio, quase
uma provocacio ao talento dos nossos escritores. Nesse
sentido, embora contrariando em parte uma das reso-
lucdes da conferéncia de Veneza promovida pela Unesco



— ela nos parece oportuna. Pelo menos, por enquanto.
Se ndo der certo, poderd ser revogada. Mas até li, espe-
remos que o0s nossos jovens dramaturgos apresentem
pecas que, pela qualidade artistica e valor universal de
seu contetdo, sejam dignas tanto do que deles merece
o nosso piblico quanto do que de nés esperam as pla-
téias de outros paises.

E que sobre o mediocre “ruim, mas nosso™ preva-
leca a formula “bom, mas nosso” — o que é a maneira
mais segura de ser bom para todos.

{Extraido dos Arquivos Cadernos de Tealro, 1956)

Capa dos C. T. N* 18: Fernanda Montenegro em
Os Cigmes de um Pedesire, de Martins Pena, levada

pelo Teatro dos Sele, em

1960,

CADERNOS DE TEATRO N.18
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SOBRE O TEATRO:
O MEU E O DOS OUTROS ()

Eugéne lonesco

Assim que ouvimos falar de uma obra literdria, plés-
tica, musical, queremos, naturalmente, ter um conheci-
mento mais preciso e saber o que estd sendo dito sobre
o assunto. Pedimos ao autor para nos falar do que pensa
sobre sua obra. Depois que a obra foi exposta, represen-
tada ou editada, pode-se saber o que pensam os criticos
sobre ela. Precipitamo-nos entio para saber o que eles
escreveram, depois voltamos ao autor para ele dizer o
que pensa daquilo que acharam sobre sua obra e sobre
ele préprio. Fatalmente ¢ com muita freqiiéncia hd con-
tradigoes entre as declaragdes desse dltimo e os julga-
mentos dos criticos, e ai vamos procurar alguns deles
para lhes pedir para dizer o que acham do pensamento
do autor. E assim por diante; se é a favor ou contra,
sibios conceitos 14 estarfio para afirmar que a obra vem
confirmar tal teoria, tal filosofia ou que ela tende mais
a se opor, o quec faz com que se seja a favor ou contra
a obra, ou contra ou a favor segundo o que somos se
aderimos ou ndo & teoria de que trata... ou que nio
trata pois algumas pessoas podem pretender que, de
acordo com o que se diz, pareceri defender mais essa
teoria do que aquela.

No tumultoe do debate ndo se ouve mais a voz da
obra; no decorrer das variedades de opinides, ¢ sempre
a obra que se perde de vista. Parece que ndo serd mais
Gitil consultar a obra, pois foi formada uma opinido sobre
ela a partir dos pontos de vista de outros, e se por aca-
$0, assim mesmo, a julgamos, é fruto de opinides for-
madas as quais adotamos.

(') Conferéncia pronunciada na Sorbonne em margo de
1960 no painel “Maison des leitres”,

Talvez uma obra se¢ja mesmo aquilo que pensamos
sobre ela. Mas valeria muito mais julgarmos ela em si
do que através dos outros, sem levar em conta as cri-
ticas, os conselhos, encorajamentos que se prodigalizam
a seu respeito.

Recebo visitas de pessoas interessadas pelo meu tea-
tro, ou pelos rumores que ele suscita. Outro dia, recebi
trés jovens intelectuais, inteligentes ¢ bem informados
que também queriam saber o que eu pensava sobre mi-
nhas proprias pegas. Eles estavam bem informados so-
bre tudo o que havia sido dito, de bem ¢ de mal; o pri-
meiro concordava com as criticas favoriveis, o segundo
me fez entender amavelmente que concordava com meus
opositores, o terceiro, enfim, ndo estava nem de um lado,
nem de outro, tentava concilid-los com toda lucidez e
objetividade. No decorrer da conversa, me dei conta que
meus trés visitantes conheciam pouco, pela leitura ou
espeticulo, minhas pecas. Discutiam entio em volta da
coisa, indiferentes a ela mesmo, o que, sob seus pontos
de vista, era completamente normal, pois nio é a coisa
em si que importa mas unicamente suas repercussoes co-
letivas. E uma idéia que pode ser defendida, ainda que
sg possa notar que niio € tio rara quanto as repercussoes
do publico, sejam elas falsas ou dirigidas, visivel ou su-
tilmente. Um dos atuais mestres do pensamento nio de-
clarou — alids desastrosamente, que era preciso “mis-
tificar para desmistificar”, segundo a palavra corrente?
A partir de que momento a desmistificacio sucede a esta
mistificaciio honesta, de boa fé? E o desmistificador nio
¢ ele proprio mistificado? Quem pode dizer qual € o juiz
qualificado para isso? E preciso estar muito seguro de
si para pretender poder conduzir as pessoas ao caminho
do bem e da verdade e ainda mais seguro de si para
pretender saber qual é este caminho, este bem, esta
verdade, sendo ela relativa e histdrica. H4 atualmente
dogmas, pensadores dogmiticos; esses dogmatismos ou
¢ssas doutrinas niio seriam armaduras das subjetividades?

Nio afirmarei que hoje em dia nio se pensa. Mas
pensa-se sobre o que alguns senhores nos dido para
pensar, pensa-se naquilo que eles pensam, se € que nio
se pensa exatamente como eles, repetindo ou parafra-
seando. Em todo caso, podese observar que trés ou
quatro pensadores tém a iniciativa do pensamento e es-
colhem suas armas, seu terreno; e milhares de outros
pensadores acreditando pensar, debatem-se nas redes
do pensamento de trés outros, prisioneiros dos termos do



assunto que lhes impdem. O problema imposto pode ter
sua importancia. Hd também outras questdes, outros as-
pectos da realidade, do mundo; ¢ o melhor que se
pode dizer dos mestres do pensamento ¢ que eles nos
encerram sem seus subjetivismos doutorais ou menos dou-
torais que nos escondem, como uma cortina, a inumerd-
vel variedade de perspectivas possiveis do espirito. Mas
pensar por vocé mesmo, descobrir sozinho os problemas
¢ uma coisa bem dificil. E muito mais cdmodo alimen-
tar-se com alimentos pré-digeridos. Somos ou fomos alu-
nos deste ou daquele professor. Este ndo s6 nos instruiu
como nos influenciou, na sua maneira de ver, sua dou-
trina, sua verdade subjetiva. Em uma palavra, ele nos
“formou”. Foi o acaso que nos formou: pois s2 o mesmo
acaso nos tvesse inscrito numa outra escola, um outro
professor nos tivesse moldade intelectualmente i sua
imagem, pensariamos sem divida de maneira diferente,
Nio se trata certamente de rejeitar os dados que nos
sio apresentados e desprezar as opgdes, as formulas, as
solugbes dos outros: isso ndo seria mesmo possivel; mas
devemos repensar tudo o que querem que pensemos, OS
termos que nos sdo colocados, devemos esforcar-nos pa-
ra ver o que hd de subjetivo, de particular naquilo que
¢ apresentado como objetivo ou geral; trata-se de con-
fiar e submeter nossos proprios examinadores a nosso
livre-exame e de s6 adotar ou nio os seus pontos de
vista depois de feito este trabalho. Creio que ¢ preferivel
pensar erradamente, estreitamente, como podemos, que
repetir os slogans inferiores, médios ou superiores que
correm pelas ruas. Um homem, mesmo sendo tolo, vale
mais que um burro inteligente e sibio. Minhas pequenas
descobertas ¢ minhas vulgaridades tém em principio mais
valor, contdm mais verdades para mim assim como nio
tem significacdo alguma para um papagaio os brilhantes
ou sutis aforismos que ele s6 faz repetir. Os jovens, prin-
cipalmente, sio objeto de solicitaghes de todos os tipos,
¢ de grande quantidade de pessoas. Os politicos querem
ganhar adeptos, os mestres do pensamento estdo em bus-
ca de discipulos: um mestre do pensamento pregando
no deserto, seria muito ridiculo; querem agir sobre os
outros, possui-los, querem ser seguidos, querem forgar
o0s outros a segui-los nesse caso, em vez de impor suas
idéias ou suas paixdes, sua personalidade, é a personali-
dade dos outros que um bom professor deveria tentar
ajudar a desenvolver. E, eu sei, o quanto é dificil de
se perceber em que medida a ideologia de um idedlogo

¢ ou nio a expressio de um desejo de afirmagio pro-
pria, de uma vontade de poder pessoal; é por isso mesmo
que € preciso estar bem vigilante.

Pergunto-me se tudo que acabei de dizer nio foge
ao assunto de minha palestra. E o que veremos. Nio
vim aqui para ensinar nada; se bem que se possa res-
ponder afirmando que ndo dar licio ¢ ainda dar ligdo.
MNesse caso, tanto pior, é a unica ligio que eu poderia
me permitir a dar; mas mais do que uma licio ¢ uma
defesa, um apelo amigivel i vigilincia e eu aceito que
ela possa se voltar contra mim. Essa conversa niio de-
veria se intitular “conceitos sobre o meu teatro”, seria
mais, “conceitos sobre as opinides dos outros sobre o
meu teatro”,

Os senhores querem que os obedecamos. Eles ndo
gostam que a gente seja o que somos, eles gostariam
que fossemos o que lhes causa prazer. Eles querem que
a gente faga o jopo deles, que nos conformemos com
sua politica, que sejamos seu instrumento. E se nio for
assim, eles bem que gostariam de nos suprimir, a menos
que consigam demonstrar que somos o que eles querem
que a gente seja, mesmo que ndo O sejamos.

Quem sio, para um autor teatral, para mim, por
exemplo, esses senhores? Sdo os doutores eruditos e os
menos eruditos, tanto quanto os também nada eruditos.
Isto é, esses criticos engajados ou enraivecidos, que nio
querem absolutamente admitir vocé como é: uns em
nome de sua doutrina, outros por determinados hibitos
mentais, outros ainda por seu temperamento, suas irri-
tacoes, isto ¢, em nome de uma subjetividade mais sim-
ples e caprichosa. Mas tanto uns quanto outros sio todos
mais ou menos doutores, mesmo que nio o sejam na
verdade, E evidente que ndo se pode julgar alguém senfio
através de vocé mesmo ¢ de seus principios, ainda que
seja preciso um esforgo supremo, desejivel para admitir
o outro, de aceiti-lo como ele é. E a primeira regra de
um liberalismo que, hoje, passou de moda, mesmo para
os liberais.

Contudo, o problema niio estd exatamente ai, ou
melhor, esti também além dos sectarismos que limitam
tanto a prépria humanidade dos sectirios quanto o hori-
zonte da inteligéncia de todos nds, que eles se obstinam
a obstruir ou reduzir. Trata-se de saber qual o crédito
que podemos dar & incoeréncia da subjetividade desses
criticos determinando as contradigbes passionais dentro
de seus critérios ou de suas reagdes elementares e 4 con-
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fusio dos diversos planos de apreciacfio. Tratar-se-4 tam-
bém, se bem que isso seja talvez menos importante, da
extrema variedade de julgamentos, tio embaragantes para
um autor que gostaria de ouvir a critica, quanto para os
espectadores, que gostariam de serem guiados na esco-
lha dos espeticulos que desejam ver.

Nio ¢é esta variedade de opinides que ¢ constrange-
dor mesmo se me sdo desfavoriveis; pelo contririo, a
uniformidade das aprovagGes seria por natureza inguie-
tante. Jean Paulhan em seu Pequeno prefdcio a toda
critica disse que “a reprovagiio dos criticos hoje em
dia, serve mais a uma obra do que um elogio. Se o mar-
qués de Sade, Baudelaire, Rimbaud, Lautréamont nos
chegaram em seu surprendente frescor, foi gracas a al-
guma difamagio ou difamagbes. A critica violenta e ma-
lévola conserva melhor um autor que o dlcool. E tudo se
passa como se fOssemos bem mais sensiveis que a parte
confessada da critica, as explicagdes, floreios e o resto, a
esta parte secreta (secreta, pode-se supor, por falta de
provas) onde a critica admite a principio que um autor
vale ser examinado, contestado, destruido...” e destrui-
co principalmente. Claro que, o que um autor acha desa-
graddvel é que nfo se quer ouvi-lo atentamente antes
de tomar partido, assim como a desonestidade dessas
posicdes: a minima coisa que se poderia esperar da par-
te¢ dos criticos seria uma objetividade na subjetividade,
isto &, a boa fé.

Na Inglaterra, dois ou trés criticos dramiticos que
¢stio na moda dio o tom. Sdo criticos mais esclarecidos,
0$ mais competentes e o8 mais ouvidos pelos que gostam
de teatro ¢ pelos intelectuais. Eles sio, para o piiblico
um pouco superior, os guias do teatro. Um deles tem
formaciio artistica e literdria. Ele tem o senso da lite-
ratura, o que é algo cada vez mais raro hoje em dia, ¢
livre ¢ aberto, admite a pluralidade das tendéncias. O
outro critico, almofadinha marxista, ¢ mais jovem, de
formacio ligeiramente mais filosdfica, antigo aluno de
Oxford, mais preocupado com as ideologias, muito aten-
to As modas intelectuais. Tanto um quanto o outro me
deram, em Londres, a honra de se ocupar com meu
teatro e de divulgd-lo, desde a representacio, em inglés
de minhas pecas, “As Cadeiras” por exemplo.

Algum tempo depois da aparigio de um artigo mui-
to elogioso do mais jovem sobre a pega, encontro-o em
casa de um amigo. Agradego-lhe, conversamos e ele me
declara, de repente, que eu poderia ser, se quisesse, 0

maior autor de teatro contemporineo: “E o que mais
quero”, disse-lhe, calorosamente, “dé-me a receita.”

“E bem simples”, ele me respondeu, “as pessoas
esperam que vocé nos mande uma mensagem. No mo-
mento suas pegas nio dio a mensagem (ue esperamos
de vocé. Seja brechtiano e marxista!” Respondi que esta
mensagem J4 tinha sido dada, que ela ji foi conhecida,
adotada por uns, repudiada por outros, que de qualquer
forma o problema foi colocado, que se eu tinha algo a
dizer, ndo faria mais do que ser repetitivo e que nido
trazendo nada de novo nfo poderia certamente me tor-
nar, como ele dizia “o maior autor do teatro contempo-
rineo”, O eritico ficou com d&dio de mim. E o de-
monstrou. Na remontagem, alguns meses depois da
mesma “As Cadeiras”, ele fez uma critica bem longa, na
qual ele esmerava-se em demonstrar que tinha se enga-
nado da primeira vez elogiando, ¢ que vendo a peca uma
segunda vez, ele se deu conta que afinal ela nio tinha
sido feliz. Mais ou menos a mesma coisa me aconteceu
em Paris, com um jovem critico menos erudito que dog-
miético. Esse critico me perguntou se eu estava de acor-
do com o que ele havia dito sobre algumas das minhas
primeiras pegas, as quais ele considerava serem criticas
da pequena burguesia. Respondi-lhe que so estava de
acordo com uma parte de suas afirmagdes. Na verdade
tratava-se talvez de uma critica A pequena burguesia
mas nido da pequena burguesia na qual ele pensava; ndo
era uma classe ligada a esta ou aquela sociedade pois
o pequeno burgués era para mim um ser que se encon-
tra em todas as sociedades, ditas revoluciondrias ou
reaciondrias: o pequeno burgués, para mim, nada mais
¢ do que o homem dos slogans, aquele que ndo pensa
mais por ele mesmo, que repete as verdades pré-fabri-
cadas e por isso mortas, verdades que outras pessoas lhe
impuseram. Em resumo, o pequeno burgués é o homem
dirigido. Achei mesmo que esse jovem critico, antibur-
gués podia ser um pequeno burgués. De um dia para o
outro, os artigos desse critico sobre as mesmas pecas
passaram a ser desfavordveis, e no entanto ¢u ndo tinha
medificado nenhuma fala dos textos em questio. Euw
tinha somente me recusado a admitir, em todos os
pontos, a sua interpretacio; eu tinha me recusado a
entrar no seu jogo. Esse mesmo critico tinha feito,
sobre meu teatro e sobre o de um colega, um grande
arligo em um grande jornal, ilustrado, — que artigo!
— com duas fotos nossas bem no meio da pégina. O que
esses dois dramaturgos, dizia ele, escreveram até agora



¢ muito bom, muito Gtil; eles “destruiram™ uma certa
linguagem, agora eles devem reconstruir, ele criticaram,
negaram, de agora em diante, eles devem afirmar. Afir-
mar o qué? O que o critico erudito queria era que afir-
méssemos algo. Ndo segui o trajeto que esse doutor que-
ria me tragar. O outro autor o seguiu: todos os elogios
o acompanharam nesse caminho florido, eu, fui exco-
mungado, atirei raios sobre minha cabeca, de acordo
com ele e seus amigos, pois para eles s6 uma espécie
de teatro ¢ admissivel, a coexisténcia ¢ uma palavra que
nio compreendem.

Se ecu fosse esperto poderia pelo menos, aceitando
verbalmente sua interpretagdo de minhas primeiras pegas,
salvd-las a seus olhos. Certos autores adoram ser apre-
ciados por todo mundo, mesmo sendo erroneamente in-
terpretados. Minha falta de diplomacia fez com que essas
primeiras pecas também se tornassem suspeitas para al-
guns criticos. Na verdade elas foram invalidadas por efei-
to retroativo: isso nos faz duvidar terrivelmente niio so
da objetividade desses criticos mas também, e sobretudo,
questiona-se a possibilidade de toda critica dar, sobre
uma mesma obra, duas opinides contraditérias de uma
vez, ou quase.

E isso ¢ tio mais irritante, ou angustiante, quando
o critico ¢ suficientemente astucioso, que tanto um julga-
mento quanto outro parece igualmente abarcar a obra,
parece explici-la perfeitamente, e satisfazer o espirito da-
quele que 1& essa critica. Espiritos eminentes se pergun-
taram antes de mim se a critica era possivel. Poderiamos
também nos questionar sobre a validade de toda ideo-
logia. Do momento que se pode afirmar indiferentemen-
te, de acordo com um ou outro critério ideologico, sobre
uma obra de arte, um acontecimento, um sistema politico
ou econdmico, a histéria, a condigio humana, se & isso
ou aquilo, do momento que virias interpretacdes, sem
contradigbes internas maiores parecem explicar ¢ inte-
grar os fatos em seu sistema, e todas parecem explici-
las, do momento que se pode fazer ¢ sempre se faz, se
quisermos, com que esses fatos historicos confirmem, que
levem dgua a estc moinho ideoldgico, mas também a
outro, isso pode provar que nenhuma ideologia é cons-
trangedora, que ela ndo ¢ mais que uma visio do espi-
rito, uma escolha pessoal, que ela niio é uma verdade
objetiva. Resta a ciéncia. E resta a criagiio artistica que,
na medida que é construciio, universo auténomo, monu-
mento, ltorna-se uma realidade objetiva, mesmo se, ¢
claro, ela for subjetivamente interpretada. Voltando ao

assunto, quero dizer, aos nossos criticos, citarei um outro
caso de incoeréncia de um de meus juizes literdrios.
Trata-se de um académico, o protdtipo do homem de
letras, humanista e impressionista. Evidentemente um
impressionista de direita demais pois pretende se sub-
meter a critérios ideoldgicos estabelecidos. A incoeréncia
do critico dramitico em questio era muito séria para
niio ser chocante. Seu impressionismo, ou melhor, suas
impressdes eram facilmente previsiveis pois ele sé critica-
va uma categoria de obras que sabia-se pertencer a um
estilo ao qual ele estava habituado: pegas cldssicas; ou
ditas “de boulevard”, ou mesmo pegas com texto dife-
rente, mas ji consagradas. Uma obra que ndo parecesse
com os modelos que ele ji conhecia, uma peca, fosse boa
ou md aos olhos dos criticos mais jovens ou mais afoitos,
lhe era incompreensivel, e¢le ndo a compreendia. Sobre
a minha primeira peca “A Cantora Careca”, ele dizia,
hi muitos anos atris, quando ela apareceu, “que ela
merecia simplesmente indiferenca. Mais tarde, depois de
ter visto a representacio de uma outra pega “As Cadei-
ras”, no Studio dos Champs-Elysées, ele escreveu que
ela lhe lembrava, um pouco pior, bem entendido, um
conto de Anatole France, mas sem fantasia, sem inven-
tiva, sem espirito. Terminava seu artigo dizendo que ele
ndo sabia como essa peca tio sem vida tinha sido escrita
pelo mesmo autor “cheio de fantasia e de humor da
“A Cantora Careca”. A cada uma de minhas pecas que
eram representadas, ele sentia saudade do maravilhoso
autor da peca anterior. Ano passado, montaram, no Tea-
tro Récamier, minha peca “Tueurs sans gages”. Ele nos
fez uma critica violenta, longa, grave, motivada, dizendo
que a peca era antiteatral, inaudivel, ilegivel, incom-
preensivel. Terminava sua reportagem declarando que
nio podia ser acusado de tomar partido pois tinha ado-
rado e defendido “A Cantora Careca”, “A Licio", “As
Cadeiras”, quando das suas apresentaches. Ele tinha, €
verdade, escrito uma critica mais favordvel, em 1953, de
“Victimes du devoir”. Remontamos essa peca, com Jac-
ques Mauclair, trés semanas depois da estréia de “Tueurs
sans gages”. Desta vez, estdvamos certos de ter uma
boa critica para “Victimes du devoir”, pois nosso aca-
démico s6 precisava referir-se ao que ji havia escrito:
decepciol O critico ndo podia admitir o que tinha escri-
to. Voluntariamente ou ndo, ele encontrou um subter-
figio para justificar seu artigo: “Os atores criaram de-
mais, disse ele, representaram pior do que os que haviam
criado, hi quatro anos atris, o mesmo espeticulo. No
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entanto na reapresentaciio eram os mesmos atores da
primeira montagem, o mesmo diretor.

Foi esse mesmo académico que na época da pri-
meira peca de Pirandello na Franga, logo apis a pri-
meira guerra, declarou a propdsito desse autor: “é um
mistificador do qual nunca mais se falari.” Porém a
sinceridade do nosso critico dificilmente pode ser colo-
cada em divida pois e¢le afirmava candidamente, a um
jornalista: “Nunca me engano”. Escreveu algo parecido
também sobre “As cadeiras”: “Nao vale nada, sio ape-
nas discusses”, o que nio o impediu em segmda por
ocasido de um outro espetécula de afirmar que o Wltimo
era detestivel e que isso muito o surprendeu pois havia
“adorado™ “As cadeiras”.

Mas habituo-me cada vez mais a isso, a ponto de
achar que deve ser a regra, ver-me “arrastado na lama”
em nova peca pelos admiradores inesperados das pecas
antigas, em nome de pecas que eles esqueceram terem
igualmente “arrastado na lama™.

Se um autor ingénuo o bastante, nutrir ainda a espe-
ranga de ter am:gns prontos para o censurar ¢ receber
criticas nas quais ele possa aproveitar para ser escla-
recido sobre seu proprio trabalho, e se ele fosse o autor
da peca “O Rinoceronte”, seu espirito se encheria de
confusio e desespero, tanto pelos comentdrios sobre o
conteiido da pega, inteiramente diferentes e opostos, co-
mo pelas opinides sobre seu valor dramético e sua cons-
trugdo, sobre sua significacdo, sua determinaciio, sobre
a direcdo, sobre a identificaciio possivel entre o aulor e
o personagem principal da peca. Enfim, alguns recla-
maram do autor ter feito um teatro engajado e de dar
uma “mensagem”, ao passo que outros elogiaram pelas
mesmas razdes, a0 mesmo tempo que outros concluiram
que nio havia mensagem, o que era bom, segundo uns,
e ruim segundo outros!

Para um jovem critico de uma nova revista teatral,
men texto nio vale nada; ele seria uma verdadeira abdi-
cacio de minha parte: felizmente, a excelente diregio
de Jean Louis Barrault e a atuacio dos atores tornaram
o espeticulo, bem ou mal, num éxito, salvando-o; para
um outro, a pega poderia ter uma animacio conside-
ravel ¢ uma grande forga; infelizmente esta foi dimi-
nuida pelo diretor — que reduziu o valor da obra; para
uma critica muito conhecida, a pega teria um rigor, um
vigor, um desenvolvimento sem restrighes, era de uma
construgio perfeita, de uma execucio clissica, “uma
obra-prima”; disse outro: “estd bem longe de ser uma
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obra-prima” (como se cada obra s6 pudesse ser uma
obra-prima ou nada). Disse ainda outro, ele — isto é
— “Eu" — ignorava a técnica do didlogo, os meandros
por onde a acio dramdtica pode lentamente ser leva-
da... as alternincias de ritmos, o emprego das pausas
etc. Criticos do interior ou correspondentes parisienses
de jornais de Marrocos ou da Algéria sdo mais categd-
ricos, 0s mais precisos: “é uma vergonha”, dizem eles.
“Apresentar este macante, eshipido e sem nenhuma sig-
nificagdo, esta lamentivel “pantomima” que nos faz bo-
cejar e que ¢ indigna do teatro francés e de um grupo
como o de Jean Louis Barrault”, etc... Dou também
a opinido de um contribuinte que &, sem divida, a de
muitos outros, e que nas primeiras representagbes da
peca recomendava a seu vizinho e que depois escrevia:
“E triste quando se pensa que é um teatro subvencio-
nado pelo Estado, que é com nosso dinheiro que se faz
1550, que pagamos imposto para isso.”

Para certos criticos que fazem objecoes moderadas,
a primeira parte da peca ¢ boa: “o delirio verbal tdo
caro a lonesco, sua concisdo temporal, a andlise feroz
do mecanismo dos lugares comuns valem realmente sé
até a primeira parte do espeticulo mas de resto “ndo
podemos esconder que hd longos momentos prolixos e
fatigantes mas a diregiio dessa primeira parte € exce-
lente pois ¢ divertida e movimentada”. Para um outro
critico que € um filésofo, pelo contririo, o primeiro ato
Ilhe pareceu ser um amontoado de tolices se bem que
uma direciio ¢ uma interpretagio de 1? ordem, disse
ele, o divertinu muito. “Mas a partir da metade do se-
gundo ato, se produziu em mim — e certamente para
outros — uma espécie de fendmeno migico. E como
se eu tivesse bruscamente passado para o outtro lado da
cortina, como se o que tinha sido até entio apenas um
espetiiculo absurdo tivesse de repente interiorizado e
tomado um sentido e um wvalor inegiveis; e a partir dai,
até o final, eu fiquei continuamente tomado e mesmo
cativado. .. Penso que é um espeticulo que nio se
deve perder. Mas naturalmente, ¢ bom estar preparado
para se sentir um pouco confuso ou mesmo irritado na
primeira parte... Em todo caso, teatralmente, hd ali
um achado surpreendente na qual uma diregio extraor-
dinariamente criativa, contribui, de maneira bastante efi-
caz...” Esta ndo ¢ a opinido de um outro critico, filé-
sofo também, que favordvel ao conjunto da peca achou
que “a interpretacio do Odeon é brilhante mas nem o
espaco desse grande teatro, nem a apresentagio combi-




nam com essa peca. Um primeiro ato longo, cendrios
muito complicados, uma misica pesadamente concreta,
dio aspecto de uma “grande miquina” a esta pega...
cuja profundidade seria muito mais sensivel se a altura
e a largura fossem menos imponentes”. Nio ¢ a opinido
de um outro, que concluiu: “Todos se perguntavam se
o Ionesco dos uenos teatros se encontraria nas di-
mensdes do “Théitre de France”. Pelo que se sabe, o
autor ndo mudou, niio procurou adaptar-se ds novas
condiches e a um novo piblico, ele simplesmente da
provas que domina o seu trabalho de autor dramitico.
Seu acesso aos “Subvencionados”, foi uma escalada
triunfal. . .” No entanto um jornalista disse: “Qual a
razio de se transformar uma curta e charmosa novidade
de Ionesco em uma farsa longa com pretensdes filoso-
ficas. .. Parece que o autor quis encontrar o insdlito da
banalidade e caiu na banalidade do insélito. .. Esta pe-
¢a, cuja idéia poderia ser divertida... ndo é senio pre-
texto aborrecido, mal merecendo os quarenta minutos
de espeticulo; nos ¢é apresentado um rinoceronts des-
dentado...” Outro assegura: “a filosofia da peca ¢
curta... como em todas as outras pecas desse autor”,
e um outro que afirma que “o cunho filosofico da peca
¢ considerivel, sendo assim, temos uma obra importan-
te”. Um critico que nunca me elogiou e que me tratou
até hoje de mistificador, insignificante e bobo, alienado
e outras gracinhas, constata que com efeito, desta vez
“0 Rinoceronte” & “o estudo clinico do conformismo,
da contaminagio” e que “a obra mostra como nascem
0% movimentos, como um fanatismo vence aos poucos,
como, pelo consentimento unénime, se formam as dita-
duras, como os homens participam da fundagio dos re-
gimes que os destruirdo” (e eu proprio fiquei tentado a
pensar que a “significagio desta farsa” fosse essa mesma
que ele diz): no entanto a critica ndo aprovou este tea-
tro pois nio hi “nenhuma virtude material em tal jogo
ideolégico e puramente demonstrativo. .. nenhuma vida,
nenhuma alma, é, repete ele, uma simples observagio
médica e social, um trabalho cerebral e magante, 0 que
nio combina com o sentimento do fildsofo citado antes,
que ao contririo ndo foi tomado nem mesmo cativado
pela peca e que compreende muito bem que “O Rino-
ceronte” tenha tido na Alemanha “um sucesso estron-
doso™. Para a Alemanha talvez nfio seja surpreendente
mas na Franga o que decepciona em seu teatro, observa
um professor, “é a enorme inventiva dessas pegas lao
pouco francesas como as de Beckett, Adamov, Ionesco,

metafisicas de intengio, cuja metafisica consiste apenas
em uma parédia de vida e que a encenam nos palcos
aos moldes de “marionetes” pois — com efeito — apdia
um jornalista: “Este teatro aparentemente divertido e
brincalhdio cai em um decepcionante conformismo, tese
de toda a peca — e ¢ apenas, no entender de outro
jornalista: “um simbolismo tio pueril quanto ultrapas-
sado.” Além disso, o defeito da peca, diz outro, “estd
na total auwséncia de criatividade; é mondtona: se pro-
longa”, se bem que ainda um outro afirme: “o autor,
partindo de um dado gratuito, langa-se na sitira com
uma liberdade soberba, uma verve que se encanta de
seus préprios achados. Esta verve que niio cessard de
se renovar ao longo dos dois primeiros atos da peca,
se fortifica 4 medida que a intriga se desenvolve™. Di-
zem por outro lado: “este autor 56 é bom nos tea-
tros pequenos, “O Rinoceronte” ¢ uma pretensio de
cpopéia”, mas podemos ler em uma outra publicagio
“a importincia das obras desse autor foi exagerada con-
sideravelmente, ele nio nos trouxe grande coisa; Allais,
Jarry e outros foram muito mais longe, em suma, a con-
tribuigiio que Ionesco trouxe ao teatro é das mais modes-
tas, ¢ preciso reduzi-la s suas dimensdes”. O que nio ¢
a opiniio de um historiador literdrio que constata: “a
ascensiio de Ionesco deverd durar dez anos. E bem pou-
co, se sonhamos com a amplidio da revolugio ideoldgica
¢ técnica cujo teatro é o veiculo, e no espago imenso
que separa o incrédulo estupor de seus primeiros espec-
tadores ¢ a consagragdo que constitui seu sucesso atual
no Odéon. Em 1950, seu primeiro diretor, Nicolas Ba-
taille teve dificuldade para encontrar o estilo certo, meio
cbmico, meio sério que conviria 4 “Cantora Careca”.
O pablico e a critica foram no conjunto, lentos em com-
preender o sentido desse teatro”, o que, como acabamos
de ver pela citagiio anterior, ¢ ainda perfeitamente cons-
tatado. E assim por diante. Confesso que a atengio que
querem me dar, bem ou mal me honra, me exaspera em
meus momentos de fraqueza, me confunde, me inquieta
e as vezes fico tentado a acreditar que o dltimo artigo
com que me consagraram € o Unico justo: se bem que
cu corra, depois de |é-lo, para um artigo antérior expri-
mindo uma atitude oposta, para que eu nao caia nem
na fatuidade e na autoconfianca excessiva, nem na de-
pressiio ¢ no desencorajamento, sendo a critica para mim
o antidoto de outras, o que me permite seguir meu ca-
minho, no equilibrio que me ddo os impulsos contrérios;
e que, dessa maneira neutralizam-se me servindo: pois
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qual é o servigo que elas podem me prestar? De anular-
se para nio me prejudicar.

Nio gostaria de deixar de assinalar uma espécie de
reverso da medalha, proviséria, ndo duvido, que aconte-
ceu com alguns criticos: por ocasido da representagio de
“0O Rinoceronte”: “Até que enfim"! Depois de esperar-
mos anos, chegou o dia, em que Ionesco, renunciando a
seus jogos estéreis, se tornaria um autor digno de um clas-
sico: finalmente ele se levantou. Desta vez, nio hi erro
possivel: lonesco escreve em francés. E seu “O Rino-
ceronte” é uma obra tdo grande que podemos com-
preender sua significagiio™ Esta niio é a opinido de
um outro: “Compreendo porque “O Rinoceronte™ teve
tal repercussio na Alemanha: porque ¢ uma peca essen-
cialmente germéinica”. Ou entdo: “Enfim, pela primeira
vez fui conquistado por uma obra desse autor.”” Em-
bora para outros seja a abominacio das abominacghes:
“A Ligio” tornou-se um ruim Labiche; “Amédée” um
inexpressivo Bernstein; “um entusiasta das catacum-
bas tem o direito de lamentar que depois de ter genial-
mente descoberto o insdlito da banalidade, Ionesco te-
nha caido no simbolismo que execrava”,

“Mal escrita ¢ mal interpretada, esta pega ndo é
digna de Tonesco... Pois Ionesco em vez de continuar
neste caminho magnifico (que ele vinha seguindo até
hoje), em vez de realizar o “lonesco sélido que se sonha-
va, copiou a ele mesmo desfipurando seu genial polichi-
nelo de antigamente”. No entanto o “Tonesco sdlido te-
ria se realizado™, acreditando-se em outro artigo onde
estd escrito textualmente: “Esta peca é uma fibula, um
mito, a0 mesmo tempo Panurge e Prometeu”. Foi “As
Cadeiras".

Nio sei se ganhei ou nio a batalha mas constato
que no campo de batalha dos criticos, a confusdo € in-
compreensivel.

Um tema sobressai sem divida em “O Rinoceron-
te": o da reprovagio ao conformismo, pois a maioria
da eritica o cita. Nela as reaches podem ser agrupadas
mais facilmente. Cada um acha que “os outros” sio
conformistas, mas ele nio. Acusar alguém de ser con-
formista ¢ acusd-lo de falta de inteligéncia ou de per-
sonalidade, isso nio se faz; & a fraqueza da armadura
de cada um, pois cada individuo se pergunta se ndo
¢ um tolo e tem medo de sé-lo.

Quando assistimos entio a um espetdculo onde “pa-

rece que o conformismo € denunciado, nos sentimos
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corajados, aprovados, numa atitude que femos e que
julgamos nos mesmos nic-conformistas: alguns dias de-
pois da estréia de "0 Rinoceronte” um critico de arte
iradicionalista ou razoavelmenie moderno escreveu num
jornal, um grande artigo contra “O Rinoceronte™ que,
no seu entender, “sio pinturas nfo figurativas e os ama-
dores da artes abstrata, que invadem a pintura atual e ndo
gostariam nunca dessa pintura, resistirio & rinocero-
nite. “Os Rinocerontes”, para um critico dramitico
conhecido da grande imprensa burguesa, sdo os autores
e os partidirios do teatro de vanguarda (ou ditos de
vanguarda) que ele, pessoalmente, mesmo sendo o tni-
co, ndo aceitari nunca.

A acusaciio parte daqueles que se sentiram tocados
e suas reagbes sioi nfantis: “O Rinoceronte™, explica
um critico eminente ndo burgués para combinar com
o critico burgués: “Os Rinocerontes” sfo os ionesquia-
nos.”

A contra-acusaciio torna-se clara com antecipagiio e
escrevem: “MNio desisto! grita o herdi de “O Rinoceron-
te” face s tentagbes do conformismo; para seu herdi €,
infelizmente, coisa resolvida. Ou entiio, um outro: “Assim
que o nio-conformismo comega a ser aprovado pela
massa dos conformistas, ele se revela tal como é, um
conformismo que se dissimulava...” pois, ¢ evidente
que “esse teatro € um teatro que trangiiiliza, confortavel,
um teatro que ndo atinge ninguém. Julguem-no. .." Mas
entdo, porque toda essa confusdo? Julguemo-lo com
efeito. E o mesmo critico continua: “Por que os homens
sio levados, em diferentes casos, a escolher a condigiio
de rinoceronte?. .. e se for da vida mediocre, confinada,
que os homens (i]uerem fugir, tornando-se rinocerontes?
E se certos totalitarismos oferecem um humanismo. . .
mais vivificante?” Com efeito, é talvez 0 que o meu
her6i queria dizer: “O nazismo era bem um desses tota-
litarismos vivificantes, muito vivificante mesmo e muito
destruidor.”

Constatando minha presenga no palco do Odéon,
teatro subvencionado, algumas pessoas, de boa indole
consideraram isso como uma brincadeira da parte de um
autor “ndo-conformista™; outros, mais rancorosos, consi-
deram isso uma falta grave a ponto de invalidar toda
a minha obra. Sublinho, de passagem, que ninguém nunca
considerou que pelo fato de montar espeticulos no Pa-
lais de Chaillot também subvencionado, diante de minis-
tros que assistiam @is estréias os quais Jean Vilar vinha
cumprimentar, na frente de todos — diminuisse a in-




tenciio estética teatral desse grande diretor. Ninguém
diz que Roger Planchon e o autor que ele encena no
Odéon é ou ndo conformista e nem por isso suas mon-
tagens sio desvalorizadas. Dois pesos, duas medidas.
Talvez eu ndo traga a mesma mensagem (pois me
acusam ou me elogiam por isso), mas pelo que vemos,
mesmo a propria critica (a que diz que eu trago uma
mensagem, pois hd uma outra que acha que eu nio
trago mensagem ideolégica nenhuma) ndo sabe de qual
mensagem se trata.

Nio cabe a mim dizer: os criticos é que devem
saber, cabe a eles serem penetrantes,

O piblico popular antigamente esperava i saida
do espetdculo o ator que representava o papel de intri-
gante para linchd-lo. Hoje, ¢ o autor que as criticas iden-
tificam grosseiramente a seus personagens.

Confunde-se também o que pensa o autor de sua
obra, com a obra em si. Um critico inglés concluiu que
Arthur Miller era um grande autor porque o que Miller
dizia de seu proprio teatro era interessante: mas o suces-
s0 artistico nido era nem mesmo questionado, como se
fosse completamente secunddrio o fato de Miller ter es-
crito pecas ou ndo, ainda menos que elas fossem boas
ou mis,

Um professor, por sua vez, me acusou amavelmente
de ficar num plano de principios de um niilismo terrorista
0 qual defendo com uma forca de uma causa melhor.
Mas diz ele: meu teatro nio seria tio forte se fosse vazio.
Entdo, por que ele me ataca?

O homem s6 ¢ solitirio e angustiado em certas épo-
cas, a nossa, por exemplo, onde hd, diz ele, uma crista-
lizagiio da sociedade em dois grupos pelo menos. Mas
o personagem de Hamlet nio exprime a soliddo, e a angis-
tia e a esséncia de Richard II niio é de completa solidio?
Parece que a solidio e sobretudo a angistia caracterizam
a condigio fundamental do homem. E esse professor, que
pensa que ¢ uma revolucdo econdmica e politica que vai
automaticamente resolver todos os problemas do homem
¢ um utdpico e menos inteligente que o meu papagaio.

Esse critico me acusa de querer fugir do quadro
social pois ele diz: “Todo homem vive numa certa civi-
lizacdo que a alimenta, mas, acrescenta ele, que nio a
explica totalmente.”

Minhas pecas nunca quiseram dizer outra coisa: que
o homem nfio é s6 um animal social prisioneiro de seu
tempo, mas que ele ¢ também e sobretudo, em todos os

tempos, diferentes historicamente, c¢m seus problemas,
idéntico em sua esséncia. Assim, se dialogamos com Sha-
kespeare, com Moliére, com Sdcrates, se os compreende-
mos, ¢ por que eles sio profundamente, em suas essén-
cias, como nds. Acho que o homem universal nio é o
de uma humanidade geral abstrata mas verdadeira, con-
creta; ¢ 0 homem “em geral” € mais verdadeiro que o
homem limitado i sua época, mutilado. Digo muitas vezes,
que € fundamental na nossa soliddo que nos reencontre-
mos e que, quanto mais estou s6, mais estou em comu-
nhio com os outros, enquanto que na organiza¢io social,
que € organizacio de funcdes, o homem nada mais ¢ que
sua funciio alicnante,

Acrescentarei que a obra de arte tem valor pela
forca de sua ficgdo, pois ela € ficgdo antes de mais nada,
uma construgiio imagindria. Apreendemo-la primeiro, ¢
claro, por tudo que ela tem de atual, de moral, de ideo-
logico, ete. .. mas isto é aprendé-la pelo que ela tem de
menos essencial. Esta construcfio imagindria feita com as
matérias tiradas do real ¢ initil? Para certas pessoas ¢.
Mas por que a construgdo literdria seria menos admissi-
vel que as construgbes pictbricas ou musicais? Porque
essas Ultimas podem menos facilmente ser instrumento
de propaganda; quando se faz propaganda, ou elas se
descaracterizam ou revelam-se muito claramente como
propaganda. Em literatura, a ambigiiidade é mais ficil.

E se certas pessoas nio gostam das construghes da
imaginagdo, mesmo assim elas ali estdo, elas acontecem
pois correspondem a uma exigéneia profunda do espirito.

Se a confusdo ¢ assim tdo grande na avaliagio de
uma obra de arte, de uma peca de teatro, é que em
suma ninguém sabe o que ¢ exatamente uma obra lite-
riria, uma pe¢a de teatro. Releia o “Pequeno preficio
a todo critico”, de Jean Paulhan: ele diz, infinitamente
melhor que eu, quais sio as diferentes formas de nfo
o saber.

Resumindo, o que hid de constrangedor nos julga-
mentos dos outros? Penso que o que me chateia princi-
palmente, ¢ o que continua a me chatear, ¢ que nio sou
julgado sobre o assunto. Tenho a impressio de ter sido
julgado ndio por criticos literdrios ou por criticos teatrais
mas por moralistas. Entendo por moralistas, os tedlogos
faniticos, dogmdticos, idedlogos de todas as espécies.
Isso €, os que estido por fora do problema. Tenho a con-
viegiio absoluta que nio é essa espécie de julgamento
passional que, no final, levard wvantapem. Constato
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também que € hoje em dia, extremamente irritante.
A subjetividade moralista dos contemporineos, apreen-
dida na tempestade das paixdes de todas espécies, me
parece nio s irritante mas sobretudo cega e que cega.
Para aquele que € pela subjetividade da posteridade, ela
pode parecer também inaceitivel, tanto que nio se sabe
mais como sair dela: continuo, esperando que chegue o
tempo da objetividade relativamente absoluta, se é que
assim posso dizer, depois das tempestades.

Vou tentar explicar algumas coisas. Quando decla-
ro, por exemplo, que uma obra de arte, uma peca de
teatro em cartaz ndo tem que ser ideoldgica nio quero
dizer com isso que ndo seja necessdrio encontrar nelas
idéias, opinides. Creio simplesmente que nio sio opinides
¢xprimidas que contam. O que conta, ¢ a came e ©
sangue dessas idéias, sua incarnagdo, sua paixdo, sua
vida.

Uma obra de arte ndo pode fazer duplo emprego
de uma ideologia pois, nesse caso, ela seria uma ideolo-
gia, ndo seria mais uma obra de arte, isto ¢, uma criagiio
auténoma, universo independente vivendo sua prépria
vida segundo suas proprias leis. Quero dizer que uma
obra teatral, por exemplo, tem seu préprio caminho, é
ela mesma uma exploragio, devendo chegar por seus pro-
prios meios & descoberta de certas realidades, de certas
evidéncias fundamentais, que se revelam por elas mes-
mas, a0 longo desse pensamento criativo que & a escrita,
evidéncias intimas (o que ndo impede de juntar-se i dos
outros, o que faz com que a solidio termine ou pode
acabar por se identificar com a comunidade), evidéncias
essas inesperadas no inicio, ¢ que sdo surprendentes para
o proprio ator, muitas vezes e sobretudo para o préprio
autor. Isso significa talvez que a imaginacio € revela-
dora, que ¢é carregada de miltiplas significagbes que o
“realismo™ estreito e quotidiano ou a ideologia limitativa
nio podem mais revelar: com efeito, impdem & obra
nada mais que sua ilustraciio, ela ndo ¢ mais uma criacio
em desenvolvimento, acfio, surpresa: é conhecida anteci-
padamente. Obras realistas ou ideolégicas s6 podem con-
firmar ou nos colocar em posigdes estreitamente pré-esta-
belecidas. Procura-se muito nas obras, a defesa e a ilus-
tracio, a demonstragio do que ji foi demonstrado, isto
¢, do que ndo era mais para ser demonstrado. O hori-
zonte é fechado, é a prisdo ou o deserto; quanto mais
acontecimentos inesperados, mais ¢ teatro. Se bem que
adianto que o realismo, por exemplo, é falso ou irreal e

que s6 o imagindrio ¢ verdadeiro. Uma obra viva ¢ entio
aquela que surpreende primeiro seu proprio autor, a que
lhe escapa, que coloca o autor e espectadores confusos,
de certa maneira em contradi¢io com eles mesmos. De
outra forma a obra criadora seria initil, pois para que dar
uma mensagem que jd foi transmitida? Uma obra de arte
¢, para mim, a expressio de uma intui¢io original, nio
devendo quase nada aos outros; criando um mundo, in-
ventando-o, o criador o descobre.

Um autor teatral, muito senhor de si, ou um poe¢ta
cuja criagio ndo pretende ser mais do que a demons-
tragdo de algo, termina fazendo uma obra fechada nela
mesmo, isolada de seus méritos profundos. Nio ¢ mais
um poeta, é um robot. Desconfio profundamente do tea-
tro chamado diddtico, pois o didatismo mata a arte. ..
¢ também do ensinamento: a mesma li¢do sempre repisada
¢ initil! Ideologistas mais stalinistas que o proprio Stalin,
autores teatrais, as vezes considerdveis, querem absolu-
tamente salvar o mundo ou educd-lo. Mas sabemos muito
bem que quando as religides falam de salvar a alma é
sobretudo no inferno que elas pensam, para onde deve-
rio ir as almas rebeldes sem salvagiio; sabemos igualmen-
e que quando se fala de educagio, chega-se rapidamente
na reeducaciio ¢ todos nds sabemos o que isso quer dizer.
Educadores e reeducadores, propagandistas de todas as
crencas, tedlogos e politicos acabam por constituir for-
cas opressoras ds quais o artista deve combater. Sempre
afirmo que dois perigos ameacam a vida espiritual e o
teatro em particular: a esclerose mental burguesa de um
lado, as tiranias dos regimes e diregbes politicas de outro,
isto ¢, burgueses por todos os lados. Entendo por espi-
rito burgués, o conformismo de alto, de baixo, de esquer-
da, de direita, tanto o irrealismo burgués quanto o irrea-
lismo socialista, os sistemas convencionais congelados.
Muitas vezes, os piores burgueses sio os burgueses anti-
burgueses. Pergunto-me se a arte ndp poderia ser essa
liberagio, o reaprendizado de uma liberdade de espirito
ao qual estamos desabituados, que esquecemos, mas cuja
auséncia faz sofrer tanto aqueles que se acreditam livres
sem o ser (os preconceitos os impedem), quanto aos
que pensam ndo o ser ou ndo poder sé-lo. Creio poder
pensar que um teatro de vanguarda seria justamente aque-
le teatro que pode contribuir para a redescoberta da li-
berdade. Devo logo dizer que a liberdade artistica ndo
¢ de maneira nenhuma desconhecer as leis e as normas.
A liberdade de imaginagdo ndo ¢ uma fuga para o irreal,
nio é uma evasio, ela é auddcia, invengdo. Os caminhos



da imaginagio sdao indmeros, as forcas da invencdo nio
tém limites. O contririo, o fato de ficarmos nos limites
estreitos daquilo que se chama uma tese qualquer, do
realismo socialista ou ndo, é que constitui justamente
este beco sem saida. Este realismo ja estd dissecado, suas
revelagbes estiio decadentes, ele ¢ uma academia e uma
ostentacio, uma prisio,

(Extraido de Notes ef contre-notes, Paris, Gallimard, 1962.
Traducio de Carminha Lyra).

Agradecemos ao “Jornal do Brasil” pela cessiio das folos
de Orlando Miranda (de Ari Gomes), Domingos Oliveira (de An-
ionio Batalha), Yan Michalski {de Marco Anténio Cavalcanti)
¢ de Maria Claro Machado (de Evandro Teixeira). A foto de
Rubens Corréa também é creditada a Marco Antnio Cavalcanti.

Capa dos C.T. N? ?: Kalma Martinho em ©

Marcaco da Vizinha, de J. M. Macedo, "0 TA-
BLADO™,
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MINHA INFANCIA
QUERIDA (»)

Maria Clara Machado

A MORATORIA
Pai e Filha.

FiLua — Pai, o que € divida ex-
terna?

Pat — E divida externa, ora. O
que a gente deve ao exterior.

FiLua — Ah. ..

Pat — O qué?

Fiua — E moratéria o que €7

Pal — Moratéria?

FiLHa — E.

Pai — Th! Me esqueci de desmar-
car o dentista. (Vai ao telefone.)
(Liga) Dr. Paiva? Sim, eu quero des-
marcar minha hora de manhd. Sim,
Euldlio Cruzes. Depois eu telefono.
Obrigado. (Pai volta a ler.)

Fitua — Moratéria é uma espé-
cie de moradia especial?

Pat — O qué?

Fitma — Moratéria: moradia
obrigatoria.

Pat — Que bobagem, menina.

Moradia obrigatéria. Que idéia!

FiLma — A gente diz moratoria,
moritoria ou moratéria?

Par — O qué?

FiLua — Como ¢ que se pronun-
cia mesmo?

(1) Texto escrito especialmente para
os alunos de Aracy Mourthé (11 a 13
anos) encenarem como pega de final de

sen ano letivo (1983).

Par — Moratdria, filha. Vocé pre-
cisa se aplicar mais, minha filha.
Anda muito confusa. Vocé tem saido
demais com suas amigas. Essa ma-
nia de patinagdo... Precisa ficar
estudando mais, sendo vai ficar igno-
rante. O estudo é importantissimo!
O futuro do pais depende de vocés.
(O Pai jd estd andando de um lado
para outre daffito.) O futuro do pais
depende de vocés, Nio quero ter em
casa um bando de ignorantes que nido
sabem nada. Precisa estudar! Eslu-
dar! (Siléncio. O Pai continua a an-
dar de um lado para o oufro.)

FiLHa — Mas papai, afinal o que
¢ moratdria?

Pal — Moratéria? Moratéria é
moratdria. E ndo me enche mais, es-
ti ouvindo?

FiLua — Pai, é preciso estudar,
hem? Confessa! Vocé nio sabe o que
¢ moratéria e fica dando bronca i
toa.

Pal — Mais respeito, hem meni-
na! Sei o que é moratéria, é claro,
mas nio vou dizer. Vocé nio mere-
ce. (Sai furioso.)

FiLHa — Pobre velho. Bem igno-
rantezinho!

SEXOQ

Um menino ¢ uma mening sentados
num banco. A menina muite enca-
bulada. O menino dd-lhe um beijo.

Era — Oh!

ELe — O qué?

Era — Vocé me beijou.
ELE — E. Beijei.

Erta — E se tiver um filho?
ELE — Como?

ELa — Ora, vocé nio me beijou?

ELe — E desde quando beijo di
filho?
ELa — Nio dd?

ELE (rindo maliciose) — Nio.
(Pausa.) Outra coisa.

ELA — Que coisa?

ELE — Vocé nio sabe?

Era — Nio.

ELE — Sua mde nio te ensinou?

Era — Ué, bem, eu sei que para
ter filho € preciso casar.

ELe — Conhego gente que ndo
casou e teve filho.

Era — Como?

ELE — Ué, claro!

ELa — Claro, por qué? Porque
beijaram?

ELE — Vocé é boba, hem?

ELa — Nio sou boba ndo.

ELE — E sim. Pensa que pra ter
filho € s6 beijar.

ELa — E se amar também.
ELe — E a barriga?

Era — Que barriga?

ELe — O filho fica dentro, ora.

ELa — Claro. Eu sei como as
criangas nascem, ti ouvindo? E nio
me enche mais. Nio quero mais na-
morar menino chato, menino que. . .
que... (Sai correndo.)

AULA DE INGLES

Proressora (Entrande na classe)
— Good morning, class.

Crasse — Good morning.

ALUNA PUXA-5ACO — Good mor-
ning dear teacher!

ProFEssorA — Muito bem, Licia.
Lécia — Excuse me teacher.
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PrOFESsORA — Sim, Licia, o que
que ha?

Licia — Posso falar com a turma?

PROFESSORA — Sim.

Lucia — Quero convidar a todos
para a minha festinha de aniversirio
que serd domingo em minha casa as
5 horas. Aqui estio os convites. Ca-
da menino deve levar uma coca
grande ou guarand. Cada menina, ma-
mie disse, para levar um prato fino
de salgadinhos e um de docinhos.

3 — Eu nio vou.

4 — Fu vou ao futehol.

Licia — Vocés devem combinar,
mamie disse para nio levarem o
mesmo doce on salgado.

2 — As festas na casa dela sio
chatissimas.

9 — E além do rango a gente
ainda tem que levar presente?

Liécia — Se quiser, ora.

6 — Eu vou levar.

1 — Eu ndo vou levar. Imagina!
Levar doces e ainda o presente!

8 — E en tou convidada para
outra festa que ndo tem nada disso.

ProressorA — Children, please!

7 — O Haroldo vai?

Lucia — Que Haroldo?

7 — Nio se faca de boba. Aque-
le seu vizinho lourinho.

Licia — Nio sei.

9 — Nao sabe, ou nio quer dizer?

Licia — A conversa ainda nio
chegou na cozinha, estd ouvindo?

9 — E o namorado dela mas a
Sénia também gosta dele.

SONIA (Que ouviu) — Mentira,
ndo gosto nada. J4 tenho até namo-
rado. Nio se meta, esti ouvindo?

9 — O Lieia, outro dia en vi a
Sénia paquerando o Luis na sorve-
teria Alvorada.

11 — Mentira! E verdade?

10 — Te juro!

11 — Mas o Luis nio ¢ o namo-
radoe da Vinia?

10 — Nio, ele tava namorando
a Vera, mas parece que a Vera estd
curtindo o namorado da Clarinha!

PrROFESS0RA — Please, children!
Attention!

Locia — Olha aqui, 6 Sonia. Se
vocé quer o Haroldo pode ficar com
ele. Ele ¢ um bolha. J& era, ouviu?
Depois, ele é um Jodo Ninguém.

GisELA — Jodo Ninguém € a vo-
vozinha. Ele & filho de general, td
sabendo?

Licia — E dai?

GISELA — Gente boa, esti ouvin-
do? E nio vou a nenhuma festa de
aniversario michuruca, de gentinha,
COmo VOCE.

Proressora — Basta! Speak en-
glish, please. .. (Siléncio,)

GisELA — The window is open.

2 — I like you.

3 — How do you do?

Licia (furiosa) — Nio quero con-
vidar mais ninguém! Devolvam os
convites!

Topos — Thank vou!

FILHOS DE DESQUITADOS

1 — Meu pai é médico, e o seu?

2 — O meu trabalha no Banco,
mas o marido de minha mie tam-
bém ¢é médico.

3 — A mulher de meu pai é psi-
cOloga, mas minha mie ndo ¢ nada,

agora, tem o marido dela que € psi-
cologo também,

4 — Que coincidéncial

3 — Coincidéncia por que?

4 — U¢, porque os dois sdo psi-
cologos.

3 — Issa & (Siléncio.)

5 — Eu vou ser engenheiro,

6 — Eu também.

7 — 86 porque o Luis disse que ia
ser engenheiro vocé quis imitar.

6 — Mentira, eu desde pequeno
quero ser engenheiro. Meu pai é.

8 — E sua mie?

6 — E nada, ora. E mie.

& — Ela ¢ casada com seu pai?

6 — Nio, jd era. Agora ela estd
namorando o dono de uma loja de
coisas de pesca.

9 — Legal.

6 — Legal o qué?

9 — Vocé pode pedir uma pran-
cha de surf.

8 — E prancha de surf é mate-
rial de pesca?

9 — E de mar também.

10 — Pode ser de rio, de lagoa.

6 — Mas € tudo de pesca. Anzol,
isca, nylon.

5 — Acho um horror matar os
bichos.
6 — E ele mata, mata?

5 — Ué, quem pesca ti matando
o peixe, ora.

6 — E vocé niio come peixe?
5 — Como, mas nio mato.
2 — Quando eu crescer vou ser

especialista em ecologia.
9 — E ecologista dd dinheiro?

2 — Quem disse que eu estou pen-
sande em dinheiro?
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4 — Quero ser miliondrio. (5i-
léncio,)

Virios — Eu também. (Siléncio.)

7 — Também acho ecologia ba-
cana, Nio vou deixar arrancar ne-
nhuma arvore da minha rua, nem da
minha cidade e nem do meu pais!

i — Minha mie disse que todo
mundo devia plantar horta em casa.
9 — No apartamento?

8 — Na casa do novo marido da
minha mie tem jardim.

Topos — Legal.

0 — Vocé mora com sua mie?

6 — Nio, moro com meu pai ¢ a
nova mulher dele, mas ela nio gosta

de jardim, ela é socidloga. (Entra
o l1l.)

11 — O que que vocés estio fa-
lando?

3 — Na nova mulher do pai da
Amélia,

11 — Nio estou entendendo nada.

3 — Vocé é burra, hem? Entdo
vocé nio tem dois pais ¢ duas mées?

11 — Eu nio.

1 — Seu pai ¢ sua mie ainda es-
tio casados?

{Todos olham espantados para ela.)

Topos — Legal!

08 MENTIROSOS
{2 meninos e vdrias meninas.)

1 — Eu niio tenho medo de nada.

2 — Eu também, sou corajoso
pra burro.

I — Um dia, 14 no sitio do meu
avd eu vi uma cobra, peguei ela pelo
rabo ¢ matei.

j 2 — Eu tava na rua outro dia,
apareceu um pivete que queria meu
relégio, eu dei um soco nele — ele
fugiu.

3 — Levou o reldgio?

2 — Levou nada. Levou foi uma
surra.

1 — No sitio do meu avd eu tam-
bém matei um dia uma onga deste
tamanho.

4 — Sozinho?

1 — Nio, sozinho ndo, com meu
pai. Eu lutei com ela. Depois meu
pai deu um tiro e ela morreu.

2 — Um dia também no barco
do meu tio estava o mar muito bravo
e o barco virou. A gente nadou até
uma ilha e vinha um tubario e eu
lutei com ele ¢ enfiei a faca nele.

4 — Sozinho?

2 — Sozinho. Depois nadei.

{Siléncio.)

2 — Vocés querendo eu trago a
pele do tubario pra vocés verem.

1 — Um dia 14 no Jardim Zoold-
gico tinha um menino que caiu no
fosso, o fosso de um bicho la esqui-
sito, eu entdo pulei, matei o bicho e
salvei o menino,

5 — Bafo.
1 — E verdade. Meu pai vai me

dar um revilver quando eu fizer 15
anos.

4 ¢ 5 — Bafo.
1 — Pergunta pra ele!
2 — Eu vou entrar para o Exér-

cito ¢ vou logo para a guerra ld na
Guatemala. Quero ser General.

4 — S6 se for general da banda.

1 —Nio enche, Jilia.

2 — Eu tenho um tio que ¢é da
Aerondutica. (Pausa.) Acho que eu

vou ser para-quedista.

3 — Eu vi na televisio um cara
pular sem pdra-quedas.

5 — Morreu?
2 — Morreu.

{Uma das meninas chama as ou-
fras e saem e Cconversam num canto
e voltam.)

4 — Vocé tem medo de assom-
bragio?
1 — Eu nio.

2 — Nem eu.

3 — E de alma de outro mundo?

1 — Um dia apareceu 14 perto do
cemitério, na fazenda do meu tio uma
alma penada, todo mundo saiu gritan-
do, mas eu fui até 14 e falei com ela,

4 — E ela falou com vocé?

1 — Falou.

6 — Falou o qué?

1 — Falou, ora.

5 — Bafo.

3 — E como era essa alma?

1 — Uma alma.

4 — Tinha cara?

5 — Falou portugués?

1 — Claro, que mais cla podia
falar?

3 — Ué, podia ser uma alma ame-
ricana.

1 — Nio enche!

2 — Um dia, na fazenda do meu
avé apareceu uma alma penada gri-
tando e pedindo socorro.

3 — Mas existe mesmo?

1 — Claro que existe.

4 — Morro de medo.

As ouTras — Eu também.

1 — Mulherzinhas! Medo de qué?
6 — De alma, ora.

{Trée meninas saem.)

2 — Pois eu nido tenho medo de
nada!!!




{De repente a luz se apaga.)

1 — Th, apagou a luz.

1 — Deve ser o fuzil.

{Todas as owtras meninas saem dis-
farcadamente. Ficam sd os dois me-
ninos.)

1 — Ei, cadé todo mundo?

2 — Sumiram.

1 — Vamos embora.

{Fazem que vio até uma poria.)

1 — Est4 fechada.

2 — Sujeira.

{Do outro lado da cena aparece um
famasma gemendo — Ununu!!)

1 — O que € aquilo?!

2 — Um fantasma!

1 — Besteira.

ALMA — Socorro! Socorro!

1 — Epa, nio estou gostando.

ALMA (se aproximando) — Que-
ro 1e levar para o outro mundo!

1 e 2 — Nio!

ALMa — Venham. .. Venham. ..

1 e 2 — Mamie, mamie socorro!
Socorro!

{Correm para todos os lados, A
luz se acende e aparecem todos os
colegas as gargalhadas.)

A PUXA-SACO

{Alunos sentados em bances. En-
tra a Diretora e a Professora. Todos
ge levamtam.)

ProFEssoRA — Queridas alunas.
Estamos aqui hoje para comemorar
mais um ano de nossa querida dire-
tora, Dona Eremildes. Esta escola
agradece todos os beneficios que ela

tic bem soube proporcionar a este
estabelecimento de ensino. E, para
comegar a turma A vai cantar —
*As Frutinhas™:

TUuRMA —

Frutinhas saborosas

Com que se faz salada

Nos somos deliciosas

Com polpa perfumada

Fazendo-se com zelo

Espléndida mistura

Com bom agicar gelo

E bem doce ventura

Sou a uva redondinha

De delicioso paladar

E eu a fruta perfumada

A magd sem rival

Entre as frutas perfumadas

O péssego ¢ colossal

Porém nenhuma ¢ igual

A banana nacional

Proressora — E agora a aluna

Teresa pediu para dizer umas pala-
vrinhas de carinho & Dona Eremildes.

TerEsaA — Dona Eremildes, esta-
mos aqui hoje nessa querida Escola
Instituto  Americano da Imaculada
Conceigiio sob a protegio de Santa
Tereza do Menino Jesus para agra-
decer & senhora tudo o que tem feito

por nds. — O nosso balango novo!
1 aLuno — Ja quebrou.
TERESA — A sala de refeiciio!
ArLuno 2 — Fedorenta.
Teresa — Nossas maravilhosas

aulas de Educagio e Civica, que a
senhora dd com tanto patriotismo!

ArLuno 3 — Chatissima.

Teresa — E sobretudo a compre-
ensdo e sabedoria com que a senho-
ra vem dirigindo esta escola, nos le-
vando para o dpice do saber. Sem

estudar, diz a senhora, é impossivel
servir 4 Pitria.

DireTORA — TImpossivel!

Teresa — E a pitria é o bem
maior que se deseja. Nio foi isto que
a senhora disse?

DireToRA — Foi.

TerESA — Também o ato de ter
liberado o barzinho da escola para o
uso também dos alunos foi grande.

ALuNO 4 — Para ganhar mais di-
nheiro.

TERESA — Adoro coca-cola e ago-
ra posso tomar quando quiser!

ALUNO 5 — Pagando o dobro!

TerEsa — Afinal é preciso que a
gente coma quando tem fome e o bar
¢ otimo! A campanha para as secas
também foi linda. A genie faz cari-
dade pra burro, e isto, como a se-
nhora disse outro dia, ¢ muito impor-
tante para ganhar o céu. Entio ofe-
reco esse buqué de flores & Senhora.

(Vai d frente e entrega.)
Topos — Puxa-saco!!!

A COLA

Todos os alunos seniados. Dia de
prova.

1 — Onde é que vocé vai botar?

2 — Niio fui eu que fiz nio, foi
a Maria Luiza.

1 — Mas onde?

2 — Espera! A Maria Luiza vai
por.

1 e 2 — Il

{Entra a professora.)

ProFeEssorA — Bom dia, alunos.
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{Maria Luiza se levanta e abraga
a professora colando um papel nas
costas dela.)

ProFessorA — Bom dia, Maria
Luiza. Que abraco é este?

Maria Luiza — Hoje nio ¢ dia
do seu aniversirio, professora?

PROFESSORA — Nao! Que idéia!
Meu aniversirio é no més que vem.

Maria Luiza — Entio fica o
abrago, estd bem? Desculpe.

PrOFESSORA — Estd bem. Mas
vamos & prova. As questdes ji estio
aqui. E sé responder. Eu disse o
que ia cair. E uma questio de me-
moria, atengiio e estudo.

(Todos olham para as provas. A
professora, parada, espera.)

Maria Luiza — Professora, che-
ga agqui. Ndo estou entendendo bem
uma coisa aqui.

A professora vai até ela. Todas
se levantam para ler a cola nas cos-
tas da professora. A medida que a
professora vai  passando os alunos
tentam ler nas costas dela.)

3 — A senhora ndo pdra quieta,
professora.

PROFESSORA — O qué?

3 — Nada.

4 — Assim nio & possivel.

ProressorA — O que niio é pos-
sivel?

4 — Esta questio.

ProrFessorA — Eu disse para vo-
cés estudarem.

Maria Luiza — Nos estudamos,
mas a letra estd horrivel!

(A professora pde o casaco.)
Topos — Oh!

ProFessorA — Oh o qué?
Topos — A senhora estd com frio?

PROFESSORA — Estou. Por qué?
1 — E agora?
2 — Vamos esperar dar calor.

{Maria Luiza se levania e fecha
todas as janelas. Os alunos estdo to-
dos parados.)

Maria Luiza — Estd um frio!

{Tempo.)

3 — Estou suando.

4 — Eu também.

Maria Luiza — A senhora nao
estd com calor?

ProOFESsSORA — Estou sim. (Tira
0 Casace.)

Tobos — Ah! Que alivio!
{Abrem as janelas.)

2 — Nip abre.

3 — Ela veste de novo,

4 — Fecha!

{4 professora se semia.)
Topos — Vem cd, professora.

Proressora — O que que ha?
Estd uma desordem nesta classe hoje!

2 — A senhora nio quer escrever
no guadro o ponto de amanhd?

PROFESSORA — Boa idéia! Quem
acabar pode ir copiando.

A professora se vira e todos se
precipitam para ler nas costas dela.
Entra a Diretora.)

DireTorA — Que desordem ¢ esta?

ProFESSORA — Estamos em pro-
va e eu estou passando o ponto de
amanhd,

DireTORA (vendo o papel) — E o

gque ¢ isto que a senhora tem pre-
gado na sua roupa?

{Professora tira o papel ¢ 1.)
PrOFESSORA — Cola. Quem fez?!
{Todos abaixam a cabega.)

e e S T B T e T

PROFESSORA — Prova anulada e
muito obrigada, Maria Luiza, pelo
scu abrago de parabéns! Aniversirio!
(Sai furicsa.)

LETRA DAS MUSICAS

Instituto Penal cuja historia
Tradicoes e lauréis vem lembrar
Oh luzeiro sem par, tua gléria
Vimos todos de pé celebrar

Teu clariio nossas almas inflama
Faz bem presles o convite a servir
O destino da Pdtria reclama
Nossa oferta no altar do porvir

Salve gloria te rendemos
Com orgulho juvenil

Passo firme caminhemos
MNa vanguarda do Brasil

* 0 ¥

A Europa curvou-se ante o Brasil

E clamou parabéns em meigo tom
Brilhou Ii no céu mais uma estrela
£ apareceu e apareceu Santos

[Dumont

Amigo seja bem-vindo

A casa € sua

Nio faca cerimoOnia

Vi pedindo

Wa mandando

Seja seu tudo que tenho meu
E mais a Divina Graca.



A CARAVANA DA ILUSAO

DELIRIO EM 1 ATO de

Alcione Araiijo

Para Qorpo-Santo, Nélson Ro-
drigues e Glauber Rocha, que
me ensinaram a liberdade do de-
lirio.

Para Pablo Picasso, louco genial
gue sobre uma tela pinfou essas
personagens.

Para Vera, Eid, Grassy, Gilber-
to e Mabel, que trazem no cora-
¢ido os caminhos do mar e da
montanha.

{Descampade absolutamente deser-
to. Esparsa vegetacao, ressequida pe-
lo sol, destacando-se wm esqudlido
arbuste, Um caminho se divide ines-
peradamente em dois, sem avisos ou
indicagoes. Nessas  encruzithadas de
maus pressdgios, dividas, indecisdes
¢ desenlaces, o ar estd sempre para-
do. Consta que até mesmo o vento
as evita, temendo dividir suas forgas.
Os misticos acreditam que em qual-
quer encruzithada, um dos caminhos
leva a virtude ¢ o outro 4 perdicio,
wm ao céu e o outro ae inferno, um
i felicidade ¢ o outro d desgraca, um
a0 apocalipse e o outro a salvagdo.
(s prdaticos concluem apressadamen-
fe que dois caminhos distinios s po-
dem levar a lugares distintos; enguan-
fo 05 esperancosos suspeitam sempre
gue e pode chegar ao mesmo lugar
por diferentes caminhos.

E o fim de um dia. Vindo da es-
querda surge Bufo, em passos lentos,

Pira, sibito, olhando assustado
para os caminhos & sua frente. Olha
para um lado. Olha para o outro.
Estd  visivelmente  indeciso. Logo
surgem, vindos do mesmo lugar, Lor-
de ¢ Bela. Ele a ampara docemente
com a mdo sobre o ombro. Bela estd
triste e abatida. Ao perceberem que
Bufo parouw mais adiante, Bela e
Lorde também param ¢ ela repousa
a cabeca em seu peito. Indeciso dian-
te da surpresa que o atormenta, Bu-
fo vira-se para rds.)

Buro — E agora?

{Bela e Lorde o olham em silén-
cio, sem entenderem a razdo da in-
ferrupgdo © sem ferem o gque respon-
der. Durante esse momento de silén-
cio, ¢ vindo do mesmo lugar dos
demais, surpe Escroto, horroroso,
carregando ds costas um enorme sa-
co. Distraido, sopra uma muisica de-
licada em sua insepardvel gaita. Ao
se aproximar, o5 outros o olham
com reprovacdo. Ele val silenciando
lentamente a sua gaita.

Estd em cena a caravana da ilu-
sdo. Sdo quatro figuras exauridas
pelo cansaco das longas caminhadas,
abatidas pela tristeza que a morie re-
cente do velho Bufdo hes deixou no
covacdo; melancdlicas pela nobreza
envelhecida, envilecida e esfarrapada
de suas roupas de cores, oulrora for-
tes, mas agora pdlidas e que, apesar
disso, conservam a altiver nas atitu-
des e a intensidade nos sentimentos,
movidos, guem sabe, pela [é e a es-
peranca que lhes vém no sangue des-
de tempos imemoriais,

Bufo usa roupa inteirica, cobrin-
do a enorme barriga postica puida
nos joelhos e corovelos. Em ouiros
tempos foi vermelha. Algo como um
nobre e rendade colarinho salia-the

i altura do pescogo. Usa um barrete
vermelho, cuja ponta, resultade de
alguma misteriosa armagdo, ergue-se
fortwosa, mas ndo cai sobre as cos-
tas. Leva um pegueno saco apoiado
sobre o ombro, cuja boca ele reiém
com a mdo, 4 altura do peito. Lorde
se veste guase como um Arlequim,
com losangos irregulares e de cores
desmaiadas na roupa muito justa. O
use secular esgarcou o fecide nas
articulagoes, deixando-o quase trans-
parente. Enrolade ao pescoco tem
sempre  um cachecol, improvisado
com o velho trape rosa desmaiado.

Bela veste-se como uma triste bai-
larina. Roto saiote rosa, manchado,
desbotade e sujo, e um corpete mar-
Fort, que a deixa mais esguia e fal-
vez mais elegante, embora seja muito
mais  justo gque o desejdvel para
para gquem, supostamente, vai dan-
car. Seus cabelos sdo revirados de
tras para a frente, formando um pe-
gqueno tufo, cuidadosamente armado,
meio para um lado da cabeca.

Escroto é o mais esmulambado da
caravana. Uma calca roxa, que lhe
deiva as canclas @ mostra ¢ um pa-
letozinho  cintado  que certamente
perienceu a alguém menor que ele,
num azul-claro que a sujeira e o tem-
po vem dando novos ¢ sombrios ma-
tizes. Um lenco avermelhado sobre
os ombros, com as pontas pendentes
dos dois lados do peito nu, pois nio
hi camisa sob o paletozinho.

Todos usam velhas e gastas sapa-
tilhas de coure cru, exceto Bela, que
as tem em rosa pdlide, mais delica-
da, porém, mais surrada.

Sem resposta para a sua pergunta,
Bujo fenta esclarecer aos de trds, o
que Se passa, como quem pede au-
xilio:)

Buro — O caminho se bifurca. . .
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LorpE — Niio entendi.

Buro — Chegamos a uma encru-
zilhada. Por onde seguir?

(A guestdo tem mais significado
do que aparenta. Todos se assustam,
como se nunca tivessem side coloca-
dos diante de tal situagdo. Um cres-
cente mal-estar vai tomando conta
de Bufo. Nos outros, é a decepgio
e o cansago que assomam. Escrolo
pde o saco no chio e senta-se sobre
ele como se antevisse uma longa dis-
cussao. A pergunta fica no ar, sem
resposta. Bufo tenta, olhando ao lon-
ge, descobrir para onde leva um e
outre caminho. Seu esforgo parece
imiitil. Volia-se humildemente.)

Buro — E entéio, Lorde? Qual dos
dois caminhos seguimos?

LoroE — Pergunte, entio, qual
dos trés...?

{Todos encaram Lorde como se
ele rivesse profanado velhos dogmas.
Bufo se aproxima ofendido e sem
entender. Lorde tenta, com humilda-
de, explicar-se.)

Lorpe — ...H4 também o cami-
nho de volta.

(A afirmacio, aparentemente dbvia,
revolve sentimentos profundes em
toda a troupe. Bujo controla explo-
sivas energias enquanio encara amea-
cadoramente Lorde.)

Buro — O que esti acontecendo
com vocé, Lorde? E a segunda vez
que fala em voltar! Agora e logo
depois do enterro. O que significa
isso, Lorde? Estd querendo desafiar
o destino? J4 nio basta a morte do
pai? Quer atrair sobre nos a terrivel
maldigio? Vocé sempre soube que,
para gente como nds, ndo hd volta
nem retornol

{Um siléncio aterrador toma con-
ta de tado. Lorde abaixa a cabega.
Bela estd visivelmente ansiosa com o

clima ameacador. Sentade sobre o
saco, Escrote cobre os olhos, ame-
drontade. Bufo olha para trds, para
o caminho que jd percorreu. Depois,
vira-se, mais calmo, para Lorde.)

Buro — Para tris, ji conhece-
mos tudo. Temos que ir para a fren-
le, mane.

LorDE — Agora que o pai se foi,
Bufo, vocé é o guia. Por heranca.
Per tradicio e por direito. Eu con-
cordo, aceito ¢ respeito. Eu o amo,
como um irmio deve amar o irmio.
Mas nio quero esconder os temores
que me apertam o coracio. Vocé
fala em nossas tradigbes, mas as nos-
sas tradigies ndo previam que um
dia iriamos desaparecer.

Bera — Por Deus, Lorde!

LorDE — Bela, minha querida
Bela, hoje, minha irmizinha, nossa
gente somos apenas nos, € agora,
desfaleada do pai. Talvez uns poucos
mais, espalhados e perdidos por esse
mundo. Para a nossa propria sobre-
vivéncia, como os iltimos dessa ra.
ca, talvez as nossas tradigdes nem
devam ser preservadas.

Burp — Cale-se, Lorde!

LorpE — Perddo, se os ofendo.
Mas, se a terra é redonda, como dis-
se aquele velho na tltima feira, que
diferenca faz se andamos para ld ou
para ci? Em qualquer direclio que
formos, estaremos girando, € passa-
remos sempre pelos mesmos lugares.

BurFo — Vové fala pelo prazer que
lhe d4 o som das palavras. No fundo,
vocé é um misico, Lorde. Deveria
estar ao lado de Escroto, acompa-
nhando a gaita com o ritmo de suas
palavras.

{86 agora Bufo percebe o estado
de profundo abatimento em que mer-
gulhou Bela. Afetuosamente, refira

a irmd do peito de Lorde, onde ela,
assustada com o gue ouvia, se ani-
nhara. Bufo a abraca ternamente.)

Burg — Bela, minha irmézinha,
Bela. Temos que nos habituar a
idéia de que somos um a menos.

BeLa — Hoje o meu coragio fi-
cou despedagado para sempre.

Buro — WVamos, Escroto, toque
alguma coisa para nos alegrar.

(Obediente, Escroto pega a gaila,
mas foca wma misica profundamente
frisfe.)

Buro — O pai estd feliz onde es-
ti. Teve um belo caixio feito de
madeira fresca e uma cova bem fun-
da. Queria ser enterrado nu como
nascera e nos atendemos o seu vt
mo desejo. Onde estd, estd feliz. Te-
mos que nos conformar. Ninguém
pode viver eternamente.

{Bela abre velhos trapos de roupas
coloridas, que trazia apertados conlra
o peilo.)

BELA — E uma coisa muito triste
que um homem, que trazia tanta bon-
dade no coracio e tanta sabedoria
no espirito, deixe atris de si apenas
os trapos de sua Gnica roupa...

{Ela volta a esmagar os frapos ¢
leva.os ao nariz, cheirando-os com
sofreguidae.)

LorpeE — ... E trés filhos, acom-
panhados de um misico mudo, todos
comprometidos, sob juramento, de
manter eternamente a tradigio de
miserdveis saltimbancos, poctas, can-
tores, mégicos e malabaristas!

BeLa — Lorde, por favor!

LorpE — Vivemos como os lou-
cos ¢ os leprosos, palmilhando cami-
nhos empocirados, como se tivésse-
mos fogo na sola dos pés.

Buro — Esse fogo ndo estd na
sola dos pée, mas no coragiio, mano.




LornE — Eu comego a me per-
guntar: por que fazemos isto? Por
que somos isto? Que sentido hd em
ser o que somos?

Buro — Nada tem sentido. So-
mos porque somos. E isso & tudo o
que podemos saber.

BeLa — Uma noite o pai me dis-
s¢ que quando cu era bebé, ele se
distraiu comigo no colo e eu engoli
uma estrela cadente. Minha vida se-
ria rodar mundo e encantar as pes-
soas, dizia o pai.

{Bufo acaricia os cabelos de Bela.
Eles sorriem.)

LorpE — Amei cegamente o pai,
mas ele foi impiedoso em nos exigir
tanto! O isolamento, o anonimato, as
necessidades, tudo para manter vivo
um sonho louco!

Buro — Agora, cale-se!

{Bela estende os trapos sobre um
esqudlido arbusio, como se fosse uma
esfrangalhada bandeira.)

BELA — Quero que o vento leve
o cheiro do seu suor e espalhe sua
energia pelo mundo.

(Bufo faz um sinal a Escroto, que
inlerrompe a miisica.)

Buro — O pai dizia: O homem ¢
o unico animal que sonha. E que
pode realizar os seus sonhos. E, en-
tre os homens, nds fomos destinados
@ iss0: a criar sonhos e morrer de
ilusdio.

{Bela aprorima-se de Lorde e dd-
iie um beijo em cada face.)

BELA — E o que o pai sempre di-
zia... ¢ ¢ o que eu acho.

(Siléncio. Lorde olha fixamente
Bela e parece encontrar naguele
olhar a energia e a coragem gue, por
urt momento, lhe escaparam.)

LorpE — Esti bem. ..

vamos!

(Todos se reanimam. Volta a ale-
gria, Escroto ergue o saco ds costas
€ fraufela sna gaila.)

BELA — Vamos! Vamos andar!
Buro — Vamos com Deus!

{Em meio ao enfusiasmo da parti-
da, Lorde, sithito, pdra ¢ fica sério.)

Lorpe — Mas vamos... para
onde?

{Siléncio perplexo, Bufo fica preo-
cupado como se entendesse o gque
Lorde estd realmente  perpuntando.
Bela, depois de um momento atini-
ta, fala com o impeio de uma des-
coberta. )

BELA — Vamos para adiante, ora!

(Siléncio. Lorde a encara.)

LorpE — Mas por qual dos ca-
minhos?

(Siléniio. Agora, a divida estd em
todos. Bufe nde sabe o que dizer.
Na verdade, nem tem o que dizer.
Pacicnte, Escrote repde o saco no
chio.)

LornE — 1Isso nunca aconteceu
antes, porque o pai sabia o caminho
e nos nem imagindvamos que pode-
rin haver outro... ou outros,

Buro — Tem razio, Lorde. A
inexperiéncia me traiu.

BELA — O quc ndo pode acon-
tecer — por Deus, que ndo! Munca!
— E seguirmos caminhos diferentes!
Serd o fim do que o pai sonhou! Se.
ri o nosso fim! Serd o fim de indo!
E essa divida ¢ um mau pressdgio.
A divida é o principio do inferno.

{Siléncio. Bufo pensa. Lorde tam-
bém pensa.)

Buro — E mais ficil ser guiado
do que guiar. Essa fungio me inco-
maoda,

entio,

fBufo vai até mais adiante, pers
crutando bem os caminhos.)

Buro — Parece que um caminho
leva ap mar e oulro & montanha. O
que prefere, Bela?

BEra — O mar, Bufo! Quero zn-
golir a brisa salgada que vem do
mar!

Buro — Lorde!

LorDE — As montanhas! E que
szjam alias!

BurFo — Escroto:

{Escrolo aponla um dos caminhos.)

Buro — Vocé também acha que
por ali se chega ao mar?

{Escroto confirma alepremente.)

Buro — Eu gueéro a montanha, E,
por Deus, vamos sair logo daqui!
Vamos todos para a montanha!

(Mais uma vez, todos se reanimam,
Escroto volta a pdr o saco nas costas.
Lorde também se movimenta.)

BeLa — Que seja para a monia-
nha! Mas vamos logo!

fMais wma vez, em meio do mo-
vimenta de partida, Lorde volta a se
imobilizar, preocupado.)

LorpE — Bulo!

{Todos se imobilizam e silenciam.
Bufe volia-se em direcdo a Lorde.
Todos se entreolham e refazem, men-
talmente, a contagem dos votos, con-
firmando, com desdnimo, o empaie e
o impasse. Siléncio angustiade e
constrangedor. De repente, Bela gri-
ta, com o mesmo impeto de uma des.
coberia.)

BeLa — Entdo, iremos para onde
soprar o vento!

{Sem pensar muito, Bufo molha o
dedo na lingua e o ergue. Um tempo




de silenciosa espectativa, até a cons-
tatagdo melancdlica.)

Buro — Nio hid vento.
{Siléncio. Bufo vacila.
aguardam. Por fim, anuncia.)

Buro — Vamos ficar por aqui.
Ajeite-se, Escroto.

{Escroto repde o saco no chido. Si-
léncio.)

Buro — Até que algum sinal nos
indique o caminho.

fMais um tempo de siléncio e Bu-
fo recompde-se, alinal satisfeito com
a pripria decisio.)

Buro — E vamos comer, que te-
nho fome!

Todos

{Escroto abre o enorme saco e, de
dentro, vai retirando wma infinidade
de objetos, de todas as espécies, tipos,
rarmanhos, cores, finalidades. .. Aos
poucaos, percebe-se gue no misterio-
so saca repousam rrapos, frangalhos,
fiapos e pedacos fantdsticos da me-
roria milenar dessa gente sem eira
nem beira. Resgatd-los daguele se-
pulcro ambulante é um ritual mdgico
ne qual surgem, milagrosa e mistica-
mente, o pdo e o vinho. Guardido
silencioso desse tesouro e sacerdote
tnico dessa celebragio, Escrote ndo
foge @ grave responsabilidade, mas
aceita, alegre, o oferecimento de au-
aflio de Bela, que se aproxima. E
surgem pesadas canecas, onde se
serve o vinho, e que sdo, depois, dis-
tribuidas. Um grande pio passa de
médo em mdo, apds cada gulosa e sau-
ddvel abocanhada. E, enguanio co-
mem e bebem, todos cantam, excelo
Escroto, que acompanha, com a sua
gaita. Bela dangca enfre os homens,
tomando a si a funcdo de oferecer
a rada Win o enorme pdo para @ mor-
dida.)

Tobos {cantando) —

Muito riso, pouco sizo

Diz o velho ditado

Se com o sizo ndo mordo o pio
Que seja logo arrancado.

Se no vinho estd a verdade

Mo caminho do vento, a liberdade
Se andarilho enche o bucho,

O resto ¢ luxo.

Por isso eu quero é:

Morder o pdo, me encharcar no

[vinho,

Abracar-me ao vento, viver no
[caminho
E quando vai-se o sol ¢ rompe a
[lua

S6 vejo alegria na noite e na rua!

{... E a noite desce suave so-
bre a alegria da troupe. Mas, por
mais suave, a noite é sempre raigoei-
ra. Dizem o5 misticos que & & noite
que os espiritos do mau ganham a
liberdade para passear sobre o mun-
do e azarar os vivos. E a hora dos
grandes pressentimentos, dos sustos ¢
sobressaltos, quando pia a coruja e
voejam o5 morcegos, quando prepa-
ram-se  armadilhas e emboscadas,
quando se tramam as grandes traicoes
¢, nas encruzilhadas, paira no ar a
maldicdo. Fantasmas e seres sinistros
de outros mundos rondam na obs-
curidade. Os mortais vivificam em
seus sonhos os MONSiros gue escon-
dem a sete chaves na luz do dia. A
noite guarda mistérios insonddveis
sob o escuro tecide do seu manto. E
nesse momento, em meio 4 alegria
da troupe, a noite aborfa uma estra-
nha figura, coberta por negro manio
¢ rosto monstruoso. Cavalga célere

um brance cavalp alado, que bordeja
e rodopia em torno da caravana per-
plexa e amedrontada. A miisica si-
lencia e os ruidos surdos das asas do
animal ecoam pelo deserto sombrio,
Todos estdo sobressaltados e na de-
fensiva. Bela procura a protegio de
Lorde ¢ esconde os olhos daquela vi-
sdo.)

Buro — Quem vem ld, visio es-
quisita!

{Resfolegante, o cavalo relincha,
rodopia e empina com a silenciosa
fipura. Escroto se arma com um por-
refe.)

Buro — Responde, espirito das
trevas! Por quem sois?

{O cavale vai se acalmande, man-
tendo ainda um frole dgil, mas fran-
giiilo.)

Lorpe — Por aqui os ladroes usam
miscaras, Bufo.

BurFo — O que quer de nds, coisa
esquisita?

( Siléncio. O cavalo pdra. A figura
desmonta.)

Lorpe — Cuidado, Bufo!

(A figura vem se aproximando. Bu-
fe se assusta.)

BurFo — Fica onde estd.

(A figura pdra. Bate a mdo carinho-
samente no cavalo, gue desaparece na
escuriddo. )

BurFo — Mantenha a distiincia.
Nio temos nada que lhe possa ser-
vir... a niio ser que queira restos de
pio ¢ um pouco de vinho. ..

(A figura avanga em diregdo ao
grupo.)

BuFo — ... Se ¢ came o (que
quer, s temos 0ssos, mas lutaremos
para ndo os perder. Recua! Recual
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{Calmamente, a figura langa para
tris o capuz do manto negro e retira
a miscara monstruosa. E wma mulher,
misteriosamente bela, de cabelos lon-
gos e negros, enfeitados por fitas de
cores pilidas e por moedas enegre-
cidas.)

ZiGa — Nio sou um inimigo. Uso
disfarces para proteger-me dos bandi-
dos que vagam por estas paragens.
Sou apenas uma cigana, amaldigoada
e banida. .. Chamam-me Ziga... E
tenho fome.

(Siléncie. Diante da sinceridade e
da fragilidade de Ziga, a troupe
muda seu estade de dnimo.)

BurFo — WVenha... teve sorie:
temos pio e vinho. Sirva-a, Escroto.

(Ziga avanca alguns passos, olhan-
do detidamente para cada um do
grupo. Vai retirando lentamente o
manito negro, revelando uma mulher
ainda jovem e sensual. Saia longa,
que foi vermelha, suja, rasgada e en-
velhhecida, O seios quase 4 mostra
sob a Blusa justa e jd esflapada. Pul-
seiras, brincos e colares de metal po-
bre, enegrecido e esverdeado pelo
tempo. Tanto Bufo guando Lorde a
olham fascinados, fixamente, mag-
netizados.)

LorpE — E o seu cavalo?

Zi6a — Vird quando eu chamar.

{Bela, que fora ajudar Escroto, en-
trega a Ziga o pdo e uma caneca de
vinhe, Efa come e bebe em siléncio,
sob o olhar atento de todos, parti-
cularmente de Bufo e Lorde.)

Zica — Nio havia misica por
aqui?

Buro — Toque, Escroto, alguma
coisa para a. ..

Zicn — ... Ziga.

(Escroto foca wma miisica estra-
nha. Ela come ¢ bebe em siléncio.)

LORDE — De onde vem vocé?
Ziga — De 4

LorpE — E para onde vai?
ZiGA — Para la.

Buro — E o caminho por onde
veio, leva ao mar ou 4 montanha?
ZiGA — Primeiro ao mar, depois

a montanha, adiante ao mar, depois
A montanha. ..

{Bela serve-lhe mais vinho.)

LorpE — Nio hé cidades gran-
des?

{Ziga o olha por um tempo, sem
responder.)

Zica — E vocés, o que fazem por
agui?

Buro — Somos artistas. ..
mos de passagem. ..

Z1Ga — Ah, artistas!

{Ziga levanta-se ¢ os olha afenta-
mentie.)

Zica — Entio, vocés existem mes-
mo, de verdade! Ouvia falar de vo-
cés, quando era crianga. .. Mas nun-
ca pensei que... fazem cangdes, nido
¢ assim?

Buro — Nio apenas cangdes. . .
vamos as feiras e. ..

ZiGa — Léem mdos, adivinham o
futuro!

Buro — Nio! Nada de futuro!
Mal respeitamos o pouco que sabe-
mos do nosso passado.

Ziga — Ninguém mais quer saber
do passado, e sim do futuro. Agora,
vocés tém bom pdo e Gtimo vinho,
mas, ¢ amanhd, o que acontecerd?

(Siléncio.)

ZicA — Quem responder terd di-
reito 4 felicidade.

{Ziga ri diabolicamente. Lorde faz
sinal a Escroto para interromper a

esta-

ruisica. Ziga pdra de rir e encara fi-
xamenie Lorde.)

Ziga — O que quer saber da ci-
dade?

LoRDE — Tudo.

Zia — Nunca foi a uma cidade?

LorpE — J4 estive perto, numa
feira que. ..

Z16a — Nio vi.

LorDE — Por qué?

Zica — Na cidade, os homens

tornaram-s¢ ratos esfomeados e vio
devorar uns aos outros e, antes que
em qualquer outro lugar, as cidades
vilo arder nas chamas do Apocalipse.

{Siléncio. Todos meditam, preo-
cupados.)

Buro — E por 14, ndo hd artistas?

Z16a — Nada sei sobre artistas. . .
Mas ndo me lembro de ter visto na-
da parecido com vocés. .. S6 vi que
as tltimas pessoas vivas eram os con-
testadores. . .

LorpE — Vocé é bela, atraente e
misteriosa como a lua, mas fala com
rancor, ¢ cavalga mascarada como
os foragidos, e bebe como os que
tém muita sede, e se¢ diz uma banida
e amaldicoada. .. Nio terd sido, por
algum motivo grave, banida da ci-
dade?

{Ziga fica séria e olha prolonga-
damente para Lorde, que se in-
quiela.)

Zi1gaA — Nio sei se respondo as
suas palavras ou ap seu coragdo, mas
o gque posso dizer ¢ que ndo tenho
rancor dos ratos da cidade, tenho
picdade deles. Afinal, eles fizeram o
que achavam que devia ser feito.
Banida sou, como o méu povo, COn-
denado & vida errante, em eterna
peniténeia por ter negado hospeda-
gem & Virgem Maria, quando da fu-
pa para o Egito.
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(Depois de uma pausa reflexiva,
Ziga torna-se alegre.)

Zica — Mas, para compensar,
nascemos sem o pecado original:
viemos de Adfio, mas ndo de Eva, ¢
sim de sua primeira mulher, Por isso,
niio fomos castigados com o trabalho
eterno, como o restante dos homens.

Buro — Entdo, o trabalho é um
castiga?

Zica — Niio ¢ o que dizem?

Buro — Nio entre nds.

Ziga — Quer dizer que seu traba-
lho é fonte de prazer?

Buro — Muilo, muiio prazer.

7Z16A — Vocés ndo tém religiio?

Buro — Sim... A arte.

Zi6A — Mas afinal, que espécie de
gente siio vocis?

Buro — De certa forma, somos
também banidos, mas ndo vemos ©
trabalho como um castigo, mas sim
como um privilégio inevitivel. Nos-
s0s antepassados diziam que somos
feito os sonhos. Existimos porque
alguém nos sonha. Agora, por exem-
plo, no sonho desse alguém, eu digo
estas palavras e faco estes movimen-
tos... Diziam também que somos
hiéspedes das grandes fantasias no-
turna dos homens, tdo inlensas, que
nos tornaram visiveis aqueles que
estio acordados... Mas diziam, e
isso me parece terrivel, que quando
quem nos sonha acordar, nds desa-
pareceremos. . .

7Z16A — Um dia desapareceremos
todos. Com sonhos ou sem sonhos.
Serd a destruicio total, absoluta,
completa, que nio deixard o menor
vestigio do homem sobre a Terra.
Olha com atengiio 4 sua volta e ve-
ri que o fim dos tempos ja comegou.

(Ziga acaba de comer. Timidamen-
te, Bela se aproxima e pega o resio

do pido. Depois, lutando para vencer
a timidez, estende-lhe a mdo.)

BELa — Por favor, fala do meu
desting.

(Ziga afasta a mdo de Bela com
firmeza.)

Zica — Nio! Sou agradecida a
voeds, por issp ndio quero saber o
que acontecerd amanhi. E acho me-
lhor que vocés também ndo saibam.
Nao € mi-vontade, meu bem. Eu pro-
pria nunca olhei para a palma da
minha mio.

{Ziga acaricia os cabelos e o rosto
de Bela. Percebe o silencioso mal-
estar que causon ¢ fenta mudar o
rumo da conversa e o clima do am-
biente.)

Z16a — Quando estou feliz, gosto
de dangar. Toque alguma coisa, ir-
miio, que dancarei para vocés.

{Escroto toca. Bela o acompanha.
Zipa danca insinuaniemente entre os
homens, durante algum tempo. Tan-
to Lorde quanto Bufo estdo cada
vez mais fascinados, envolvidos, en-
feiticados. Bela e Escrote também co-
megam a dangar. Sibito, Ziga pdra
de doncar, como se tivesse sido as-
saltada por negros pressenfimentos,
num clima intenso que prenuncia a
tragédia. A misica silencia. Ziga
abaixa a cabeca e um tremor de re-
pulsa perpassa-the o corpo. Em silén-
cio, ergue a cabeca e oltha prolonga-
damente para Bufo e depois para
Lorde.)

LorDE — Adeus.

{Todos ficam atdnitos e, por um
instante, paralisados, sem compreen-
derem.)

Buro — Mas. .. por qué?

(Sem responder, Ziga olha para
Bufo, depois para Lorde.)
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Zica — Aconteceu!

{Ela pepa o manto negro, vesie-o
e repde a mdscara Monsiriosa  no
rosto. De um lado e outro de Ziga,
Bufo e Lorde se aproximam quase
que ap mesmo tempo. Ela se vira
para Bufo.)

Zi6a — Vocé me deseja,

Buro — Muito.

{Ela se vira para Lorde.)

Z16A — Vocé me deseja.

LoORDE — Muito.

{Ziga se afasta dos dois, deixan-
do-ox frente a frente, cara a cara,
olho no olho. Vai aré Bela e beija-
the a testa.)

Zica — Adeus.

{Vai aré Escroto e olha-o demora-
damente.)

ZicA — Desejo que encontre de-
préssa a sua voz, rapaz.

(Ziga vai se afastando. Lorde, ain-
da preso ao olhar de Bufo, grita-lhe.)

LorDE — Ziga!

(Ziga pdra, sem se voltar.)

LorpE — Fique!

Zica — Nio, eu vou!

LorpE — Nio, vou eu!

Buro — Nio, Lorde!

LorpE — Quero partir!

BeErLa — Lorde!

Buro — Fique com ela!

LorpE — Vocé a merece mais do
que eu.

{Siléncio. Bufo ndo sabe como en-
frentar a situacdo.)

Buro — Ziga... Desculpa...
Mas ¢ melhor que se vd... Adeus.

{Ziga vai saindo, Lorde se ante-
cipa e a retém pelo brago.)
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LorDE — Vocé a ama. Eu vi no
brilho dos seus olhos e nas pancadas
do seu coragio. VocE € bom e gene-
roso. Merece a mulher que deseja. . .
E precisamos nos multiplicar.

Zigh — Maldigio!

BUuro — Vocé também a quer.

LorpE — Sim, quero. .. Mas pre-
firo conhecer mundos novos e partir
quando alguém pode ocupar o meu
lugar no coraciio de todos.

(Siléncio. Lorde, sepurando Ziga,
aguarda a decisdo de Bufo.)

Buro — N6s a amamos, Lorde.
Vocé bem o sabe, e o nosso amor
resistiri 4 separagdo. Se é o seu
sonho, o seu desejo, se estard mais
feliz na cidade, vd... e seja forte!
Nio tema a maldicio dos nossos
antepassados, que ameaca com pu-
nicdo os que se rendem.

{Bela pega os trapos do falecido
pai. gue estavam estendidos no ar-
busio ¢ os pde sobre os ombros de
Lorde. Depois, abraca-o e beija-o nas
duas faces.)

BELA — Que o espirito do pai o
acompanhe.

{Lorde vai aré Eserofe e o abraca.)

LorpeE — Toque! Toque para ali-
viar esta dor. ..

{Escroto toca. Lorde vai agora até
Bujo e se abracam apertada e de-
moradamente. Depois, se beijam nas
duas faces.)

BeLa — Bufo, diga-lhe:
permita que volte depressa.”

Buro — Deus permita que volle
depressa.

BELA — Assim, ele partird mais
descansado.

{Lorde dd alguns passos lentos e
olha para as costas de Ziga que ain-

H-Deus

da nio se virou. Parece que vai di-
zer algo, mas hesita e acaba por de-
sistir. Sai lentamente, olhando cada
um dos que ficam fixamente, como
se pretendesse guardar-lhes uma ul-
tima imagem, até desaparecer por
completo, Desamparada e abatida,
Bela se aproxima de Bufo e repousa
a cabeca contra o seu peite. O silén-
cio é cortadp pela misica que Escro-
to tira da swa gaita. Ziga vai viran-
do-se lentamente em direcdo de Bu-
fo. Seu olhar poderoso se fixa em
Bela que, aos poucos afasta-se de
Bufo em direcdo a Escroto que, mais
gratificado, continua a tocar. Bufo,
por sua vez, aproxima-se de Ziga,
atraido  pelo sew olhar  magnético.
Juntos, abragam-se forfemente, sob o
som da gaita de Escroto, agora acom-
panhado por Bela.)

Buro — Eu a quero, Ziga, com o
fogo ardente dos que nunca amaram.

Zica — Venha, vou mostrar-lhe
as estrelas ¢ ensinar-lhe como gover-
nam os nossos destinos.

{Bufo ¢ Ziga passeiam de mios
dadas pelo fundo do palco, olhando
para o céu, para onde Ziga aponta,
come  se ensindasse os  mistérios da
astrologia. Enqguanto isso, na frente,
Bela vai aproximando lentamente o
seu roste de de Escrote, como gque
atraida pela magia de sua muisica e
pela forca do seu olhar, até beijd-lo
prolongadamente. Ao fundo, Ziga,
com ambas as mdos em volta do
pescogo de Bufe, fala com dificul-
dade.)

Zich — Quero vocé, mas ndo
posso multiplicar a sua gente. Meu
ventre € seco ¢ duro como uma pe-
dra. Por isso fui amaldigoada pela
minha raga. Nio sirve para nada.
De mim nico nasce vida, s anuncio

6dio e destruigo. Tenho que vagar
pelas estradas até o fim dos tempos.
BurFo — Ainda assim, eu a quero.
(E o5 dois se abracam afetuosa-
mente. A frente, Bela e Escroto afas-
tam og ldbios, sem desfazer a inten-
sa ligacdo do olhar.)

BeLA — Nio sei se pode me en-
tender, mas eu O quero.

EscroTo — Se eu nio fosse mudo,
diria que a quero mais do que o som
da minha gaita, mais do que a minha
vontade de falar... Mas vocé ndo
pode me ouvir... Ndo se ouve sen-
timentos. . .

(Escroto segura com firmeza as
duas mios de Bela.)

Escroto — Se vocd pudesse me
ouvir, eu lhe contaria uma histéria
dos nossos antepassados, que seu pai
repetia sempre. Olhe para o5 meus
olhos, Bela, e tente comprender o que
digo sem falar: se um homem atra-
vessasse o Paraiso em uwm sonho e
lhe desse uma flor como prova de que
havia estado ali, e se ao despertar
encontrasse essa flor em sua mdo. ..
Entio, o que havia acontecido? Bela,
é o que estd acontecendo agora. Mas
eu sou mudo e vocé ndo pode me
ouvir. .. Bela querida, eu a quero,
mas sou mudo, sou feio, sou mons-
Iruoso. . .

{Escrote  retira lentamente a sua
horrenda mdscara, revelando um be-
lo e sauddvel rosto.)

EscroTo — Entenda a lingua dos
mudos, minha Bela. Esse é o meu
verdadeiro rosto, mas tenho vergo-
nha de mostri-lo.

{Bela se levanta e beija-o. Lenta-
mente comega a se despir diante de
Escroto. Ao fundo, Ziga vai se afas-
tando de Bufo.)
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Zi6A — Tenho que ir. Quis vocé,
mas foi s6 por um instante. Sou in-
capaz de amar. Vocé é um sonho e
eu anuncio o fim do sonho

Buro — Por favor, eu a amo.

(Ziga se afasta lentamente até de-
saparecer. Bufo a persegue, desespe-
rado, desaparecendo também. A fren-
te, Bela, jd nua, entrega-se a Escroto
com volipia e prazer. Enguanto seus
corpos  rolam pelo chio, vé-se, ao
fundo, Ziga e seu cavalo branco e
alado, a ziguezapuear desesperada-
mente de um lado para o outro. Os
ruidos do animal se fundem com os
ruideos do casal em gozo. Bufo res-
surge, perseguinde Ziga e o cavalo,
até que todos desaparecem, Com cal-
ma e em siléncio, Bela se veste sob
o olhar fervoroso e apaivonado de
Escroto. O indefinivel tempo s se
deixa ver pelos efeitos de sua acdo,
quando esculpe a pedra dura da mon-
tanha, gquando faz surgir do galho
seco as folhas, as flores e frutos,
quando faz nascer, crescer, envelhe-
cer e morrer. O tempo passa impla-
cavelmente, deixando marcas nas pe-
dras, na vida, no roste. E gquando
Bela se ergue, jd vestida, revela a
swa adiantada gravidez. Ao fundo,
Ziga e seu cavalo ensandecido pas-
sam num galope furioso, empinando
e rodopiando. Diante de Bela, a aca-
riciar-lhe o ventre, estd Escroto, sem
mdscara e olhar bestificado. Nesse
momento, surge Bufo, vinde do mes-
mo lugar de onde surgira no comego
desse delirio. Tanto temipo passou
desde entdo, que a troupe retorna,
provavelmente sem o saber, 4 mesma
encruzilhada. E o fim de mais um
dia. Em passos lentos, Bufo passa
pelo casal, pdra, acaricia o ventre de
Bela.)

Buro — E como vai ele?

BELA — Crescendo. Ji di chutes
¢ cambalhotas.

Buro — Bom sinal!

(Bufo avanga até mais adiante, Es-
crolo 5¢ ergue € poe o Saco Nas cos-
fas. O casal anda alguns passos, re-
velando o cansaco de quem parrici-
pou da longa caminhada. Mais d
frente, Bufe agora se depara com a
encruzithada. Pdra, olhando assusia-
do para os caminhos & sua frente.
Qha para um lado. Olha para o
outre. Estd visivelmente indeciso di-
ante da surpresa gue o atormenta.
Vira-se para trds:)

Buro — E agora?

{Bela e Escroto o olham em silén-
cio, sem entenderem a razdo da in-
terrupgio ¢ sem lerem o que respon-
der. Sem resposta para a sua pergun-
ta, Bufo tenta esclarecer o que se
passa, como pedinde auxilio:)

Buro — O caminho se bifurca.

BELA — Mido entendi.

BuFo — Chegamos a uma encru-
zilhada. Por onde seguir?

(A guestdo tem mais significado
do que aparenta. Todos se assustam
como se nunca tivessem side coloca-
dos diante de tal sitwagio. Um cres-
cenre mal-estar vai romando conta
de Bufo. Nos outros, é a decepgio
e o cansago que assomam. Escroto
pie o saco no chioe e senta-se sobre
ele, como se antevisse uma longa
discussido. A pergunta fica no ar, sem
resposta. Bufe tenta, olhando ao
longe, descobrir para onde leva um
e outro caminho. Seu esforco parece
inatil. Volta-se humildemente.)

Buro — E entdo, Escroto? Qual
dos dois caminhos seguimos?

(Nesse momento, Lorde estd re-
tornande, pele mesmo caminho em
que partira. Lorde vem completa-

| mente iransfigurade. Em lugar do

Arlequim com roupa justa e esgar-
cada em losangos de cores desmaia-
das, veste um sofisticado smoking,
sapates brilhantes, cabelos bem pen-
teados e rosio bem barbeado. Vem
surgindo sorridente, mas ao ouvir a
pergunta de Bufo, pdra, preocupado,
abrindo os bracos como tentando im-
pedir a passagem do irmdo pelo ca-
minho em que vem.)

LorpE — Nao serd por aqui, Bufo!

{Todos encaram Lorde, assustados.
Num primeiro momento, Bufo nio o
reconhece. )

BUF0o — Quem vem 14, visio es-
quisita!

LorpE — Sou eu, Bufo. Seu ir-
mio Lorde.

(Ao, finalmente, recomhecer o ir-
mdo, Bela pronuncia o seu nome en-
tre alegre e decepcionada.)

BELA — Lorde! E vocé?!

{Bufo o olha prolongadamente sem
esconder a sua profunda decepgdo.)

Buro — Lorde!

{Hd um tempo de siléncio cons-
trangedor. Todos, petrificados, enca-
ram Lorde. Escroto pega a sua gaita
e toca, suave ¢ lentamente a cangdo
do inicio desse delirio. Bufo, quanto
mais olha para Lorde, mais pasmo
fica.)

Buro — Deus do céu!

{Sorrindo, Lorde descobre a gravi-
dez de Bela.)

LorDE — Bela! Que Deus prote-
ja esta santa barriga! Nio imagina
quanto fico contente em vé-la grévi-
da! Enfim, a caravana vai crescer!

BELa — Que falta vocé faz, Lor-
de! Estd feliz?

bnn_rm — Sim, estou, Trouxe-lhe
a camisa do pai.

I



BELA — Otimo! Servird para en-
rolar o bebé.

{(Lorde tenta se aproximar para
enfregar a camisa, mas a distdncia
Bufo o intercepta.)

BurFo — Nio se aproxime, Lorde!
Desculpe-me, mano, mas mantenha
esta distincia.

LorDE — Eu entendo.

{Lorde estende a camisa no mesmo
exquelido arbusto, onde fempos atrds
estivera.)

LorpE — E entdo, ainda se con-
segue um bom pdo ¢ um bom vinho
por essas feiras?

BELA — As feiras diminuem, Lor-
de. As cidades crescem e, parece, nds
ndo agradamos mais.

BurFo — Bela!

{Bela se cala. Faz-se siléncio.)

Buro — Por que veio, Lorde?
Pensa em seguir conosco?

LorpE — Nio, Bufo. Vim apenas
para... Para dizer que sobre mim
nio caiu a maldi¢io que pune os que
so rendem. . .

Buro — Fico feliz.

LorbE — ... E que as nossas
tradi¢hes ji ndo estio de acordo com
05 tempos. ..

Buro — Ji ndo ¢ mais um dos
nossos, Lorde. Deixe as nossas tradi-
¢hes em paz.

Lorpe — Estd certo, Bufo. Mas
peco-lhe: nio venha por este cami-
nho. A cidade tem muitos atrativos
e muitas tentagdes. .. E, infelizmen-
te, somos fracos... Inventaram por
li uma seducdo diabdlica e irresis-
tivel chamada Gléria.

Buro — E o que é Gléria?

BeLa — Uma mulher, Bufo! Fico
feliz, Lorde!

LorpE — Nio, nido ¢ mulher! E
dificil explicar, mas a sensaciio é a
mesma de fazer amor o dia todo,
fazer amor a vida toda. ..

Buro E artista, Lorde, ainda
hé por 147

LorpE — Claro. H4 os glorifica-
dos, como eu, ¢ 0% que lutam pela
ploria. Talvez existam outros, mas
desconhego.

Buro — E por que nio devemos
seguir o seu caminho?

LorpE — Porque € preciso preser-
var artistas como voecds. Vocés sdo
a esperanca de ressurreicio da arte,
depois do Apocalipse. Nao devem se
contaminar. Vocés e a arte siio uma
tinica coisa, pura, simples, bruta, in-
destrutivel. L4, a Gléria fez os artis-
tas maiores que a arte. E depois
do Apocalipse, os que se salvarem
s0 saberio ensinar a gléria, niio a
arte.

Buro — Nio entendo o que diz.

LorDE — Sei que ndo entende.

BuFo — Mas entendo bem uma
histéria que o pai contava. Um ho-
mem adormeceu e sonhou que tinha
tanta sede que sua alma, em forma
de lagarto, deixou o corpo e meteu-
se em uma vasilha para beber; o do-
no da wvasilha, porém, tapou-a ¢ o
homem, impedido de recuperar sua
alma, morreu. Niao é a mesma histé-
ria, Lorde?

LORDE — Agora sou eu que ji nio
entendo. Mas ndo importa. S6 lhe
peco pelo amor que tem ao pai, vi
por aquele caminho.

fSiléncio, Lorde comega a sair, de
costas.)

LORDE — Vocé promete, Bufo?

(Siléncio. Lorde continua recuan-
do.)

LorpE — Adeus., . .

BELA — Adeus, Lorde. Seja fe-
liz. ..

LorpE — Toque, Escroto! Toque
para aliviar essa dor.

{Escrote toca uma milsica mufto
rriste. Lorde vai desaparecendo. Bufo
comega a andar em direcdo ao outro
caminho. Bela e Escrote o acompa-
rtham. Na passagem, Bela recolhe a
camisa do pai. Ao som da musica
de Escroto, a caravana da ilusio vai
desaparecendo  lentamente, quando
irrompe Ziga, cavalgando o branco ¢
alado cavalo, que rodopia de um la-
do para o outro, relincha e empina
até alcangar o caminho de Lorde e
desaparecer.)

FIM
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O INMIGO DO POVO
de HENRIK IBSEN

Adaptagio livie de DOMINGOS DE
OLIVEIRA

PERSONAGENS:

Tomas StockMaN, Médico das Ter-
mas.

CatariNg, Esposa do Doutor Tomas.
PeTRrA, Filha do Dr. Tomas.

PETER Stockman, Prefeito.
ALACKSEN, Sécio do Jornal.
Hovstap, Sécio do Jornal.

BiLing, Jornalista,

CapriTAo, Amigo da familia.

A acdo se passa na pacata cidade
de MOLENDAL,

NARRADOR —

No dia em que nossa estoria co-
mega, o clima de Molendal ¢ de eu-
foria. Mais uma ala do estabeleci-
mento termal estd sendo inaugurada
pelo Prefeito e por seu irmdo, Dr.

Stockman, o mesmo que hd alguns
anos descobrin a pripria existéncia
das dguas medicinais, os altos pode-
res curativos das dguas de Molendal!
Desde entio Dr. Tomas Stockman,

uanto mais nio seja por isso, € con-
siderado © malor amigo do povo,
posto que nossa cidadezinha transfor-
mou-s¢ em um dos mais importantes
centros balnedrios do pais, como ne-
nhum dos senhores ignora. Nossos
turistas afluem em maior numero a
cada temporada, o que faz com que
o Dr. Stockman e o Prefeito Peter
vivam, pela primeira vez, digamos
assim, de mios dadas, apesar das di-
ferencas de personalidade. .. A ver-
dade ¢ que nosso nivel de desempre-
go caiu quase a zero nos Gltimos me-
ses. .. Nio ha pobres pela rua, nin-
guém morrendo de fome ou frio,
quem niio tem seu negocinho esti em
vias de té-lo, porque o dinheiro entra
regularmente nos cofres piiblicos e
ninguém estd descontente com a sua
cidadezinha!

CENA 1

Risos

CATARINA — Entdo mais um!
Mais um estabelecimento!

Hovstan — O maior e o melhor
de todos, senhora Stockman!

BiLING (chegando até ela) — A
sua satde!

ALACKSEN — Nunca em minha
vida tomei uma sangria tio bem do-
sada! Agua e vinho nasceram um pa-
ra o outro.

CATARINA — Depende do vinho
¢ depende da dgua. (Risos.)

{ Prefeito € Stockman tomam o cen-
iro. )

PREFEITO — Vocé gasta dinheiro

demais, Tomas, afinal tanta gente para
cear. . .
STOCKMAN — Que melhor jeito
de ganhar dinheiro ganho com traba-
lho, meu irmio, do que receber os
amigos? Gosto de gente eu, de casa
cheia. (Para Catarina.) Além de que
ndo somos tantos.

CaTarRINA — Peter acha que ndo
sou uma dona de casa econdmica.
{Mostrando Stockman,) A culpa €
dele.

PREFEITO — Absolutamente, pen-
so apenas que o bom senso é a maior
das virtudes.

StockMaN — Gosto desta gente
de Molendal, Peter. Isso aqui nio ¢
nenhuma metrépole, mas hi esperan-
ca aqui. E onde hi esperanga hid wvi-
da, futuro. Coisas enfim que animam
um homem para a luta. ..

Hovstap (aproximando-se) — E
para o Trabalho. Seu irmdo, senhor
Prefeito, nio se abstém de escrever
no “Mensageiro do Povo” quando
tem algo a dizer,

PREFEITO — Bem o sei. E de mo-
do algum o censuro por dirigir-se a
um puablico no qual encontra eco.
Alids nio tenho motivos de queixa
contra o seu jornal, senhor Hovstad.

ALAcksEN — E por que haveria
de ter?
PreFeiTo — Em nossa cidade

reina um belo espirito de unido bur-
guesa. Somos todos unidos em tor-
no do mesmo interesse.

Hovstap (brindando) — O esta-
belecimento termal. (Entram Pelra e
o Capitdo.)

PETRA — Boa-noite. Boa-noite a
todos. Sr. Alacksen, Sr. Hovstad. Pai,
olhe quem eu encontrei na rua e
trouxe até aqui. (Mostra o Capitao.)



——

Stockman — Capitdo! Que pra-
zer! Chegou em boa hora, Catarina,
prepare a Sangria do Capitdo. Petra,
também quer uma?

PETRA — Quero, pai, mas deixe
que eu preparo. O senhor faz muito
forte.

Hovstap — D=zu aula na escola
hoje, senhorita?

PETRA — Sim, duas horas.

BiLinG — E quatro no Instituto,
pela manha.

PeTra — Cinco.

CATARINA — Pelo que estou ven-
do tem muitos cadernos pra corrigir.

Hovstap — A senhorita trabalha
demais, sendo tdo moga ainda... vai
acabar no jornalismo.

PETRA — Nio me queixo, Hovs-
tad. Durmo melhor depois de um dia
de trabalho.

CaTtariNA — Filha do pai.

{Prefeito e Stockman)

PrREFEITO — Tomas, eu soube,
por minhas fontes, que hd um novo
artigo teu em vias de ser publicado
no “Mensageiro do Povo™?

StockMan — Sim, é verdade. Hi
uma coisa gue escrevi no inverno,
sobre as caracteristicas e proprieda-
des das nossas dguas. Mas ndo vai
ser publicado agora, prefiro esperar
mais um pouco.

PREFEITO — Olimo... mas por
qué? E inicio da temporada, seria
oporiuno uma boa propaganda. Do
ponto de vista da Prefeitura. . .

STOCKMAN — Vou esperar uns
dizs. Tenho meus motivos.

PREFEITO — Que motivos?

STOCKMAN — Escuta Peter, nio
posso te dizer, pelo menos por en-
quanto. Provavelmente ndo ¢ nada,
bobagem minha.

PREFEITO — Nio gosto quando
comecam esles teus ares misteriosos.
De um modo ou de outro espero
que contra-indicaches ou mesmo no-
vas indicaghes das dguas me sejam
informadas em primeiro lugar. Afi-
nal sio as Termas, e numa sociedade
organizada o particular deve ser su-
bordinado ao geral, ou seja, 4s auto-
ridades encarregadas de zelar pelo
bem geral.

StockMman — Mas 6, Peter, nio
¢ 56 vocé. .. Eu sou o médico-chefe
das termas, eu, eu... (contendo-se)
...me recuso a brigar. A dltima vez
que briguei com vocé eu tinha qua-
torze anos, desde entdo jurei nunca
mais cometer essa tolice,

PREFEITO — Juslamente por ser
seu irmio € que é preciso esclarecer
bem certos pontos. . .

CaTarINA  —  Acho que posso
mandar botar a mesa, o assado estd
no ponto,

PrEFEITO (para ela) — Infeliz-
mente ndo poderei ficar,

CATARINA — Nio janta conosco?

PREFEITO — Faco refeigdes leves i
noite. Além do que ji@ hd muitos a
mesa. .. Boa-neoite a todos.

ALACKSEN — Boa-noite, senhor
Prefeito. (O Prefeito sai)

STOCKMAN (para Catarina) — Pe-
ter ndo simpatiza muito com nossos
amigos da imprensa.

CaTariNna — Howvstad ¢ tio sim-
pético, tem futuro. Viu o jeito que
ele olha para a Petra?

STOCKMAN — Vi mas ndo vi. Nio
te mete, amor.

PETRA — Ah, pai! Quando eu ia
entrando o carteiro me entregou esta
carta para o senhor, ¢ eu esqueci.

STOCKMAN — Entio me dé. (Pe-
ga a carfa ¢ bota os dcules.)

CaTARINA — E essa que vocé es-
tava esperando, Tomds?

StockmaN — E, é, com licenga.
Preciso ler isso com atencio. (Sai.)

PETRA — Que ¢, mamie?

CATARINA — Nio sei, mas ele nio
parava de perguntar pelo carteiro nos
ultimos dias.

ALACKSEN — Deve ser algum do-
ente que mora no campo. (Para ©
Capitdo.) Como vai passando nosso
lobo do mar?

CariTAo — Bem! Nesta casa se
estd sempre bem.

CaTariNaA — Vou lhe trazer mais
sangria. .. gostou? E sente-se. Esta
nio ¢ a sua polirona predileta? Nio
pense que nio reparei. (Biling e
Hovstad jogam xadrez.)

Hovstap — Cheque.

BiLing — Eu nflo tinha visto, Eu
nunca vejo.

Hovstap — Biling. .. parece que
o doutor recebeu a tal carta que es-
tava esperando, a carta da eapital.

BiLing — Sim, a novidade que
¢le anda anunciando sem dizer o
que &

Hovstap — E sobre a qual ando
curiosissimo. Segundo o doutor, é
uma coisa que pode mudar a vida
da cidade, nio imagino o que possa
ser... Biling, vocé estd em cheque.

BILING — Eu ji vi. (Enfra Stock-
man com a carta na mdo.)

StockMan — Podem estar certos,
amigos, que vamos ter novidades aqui
na terrinha, ah, isso vamos, Pena que
Peter ji tenha ido embora.

ALACKSEN — Novidades?

CATARINA — De que se trata?

STOCKMAN — Uma grande desco-
berta, Catarina! Eu sabia, eu descon-
fizva, depois acham que sou louco...
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Hovstap — O que o senhor quer
dizer, doutor? Assim, o senhor nos
assusia!

PETRA — Conta, pai.

SToCcKMAN — Nio ¢ opinifio ge-
ral que nossa cidade é um lugar sau-
divel?

BiLing — Certamente.

Stockman — Tanto que recomen-
damos nossas dguas, tanto aos doen-
tes quanto aos sios?

CaTtariNa — Claro, Tomas, cla-
no.

StockmaN — Pois bem, nosso es-
tabelecimento termal, a que chama-
mos a grande artéria, o nervo motor,
nip sei mais o que...

ALACKSEN — “O coragdo palpitan-
te de nossa cidade”, tomei a liber-
dade de dizer num momento solene,
lembram-se?

StockmaN — Pois bem, Sr. Ala-
cksen. O coraciic estd infectado, os
banhos, as dguas, tudo infectado!

ALACKSEN — Nio pode ser!

BiLing — Doutor!

Hovstanp — E incrivel!

StockMAN — Nosso estabeleci-
mento é, nesse momento, perigosis-
simo para a salide piblica! Terd de
ser fechado por algum tempo.

ALACKSEN — Doutor Stockman!

Capithio — Calma, senhores, cal-
ma. Tomas vai explicar.

StockmaN — Todas as imundi-
cieis do péntano das montanhas, to-
das as podriddes que descem li de
cima, infectam a dgua da canaliza-
¢do, que vai ao reservatdrio. E esse
lixo maldito destila seu veneno até

a praia. ..
PeTRA — Até os banhos de mar?
StockmaNn — Exatamente.

Capitio — E como o senhor teve
certeza de tudo isso?

SToCKMAN — Através de pesqui-
sas, meu caro, as mais detalhadas e
conscienciosas possiveis! H4 muito
que eu ji ando desconfiado da coi-
sa. No verdo passado, entre visitan-
tes e banhistas encontrei varios casos
de afecches tifGides e gdstricas. ..
sem nenhuma explicagio aparente.

CaTARINA — Eu me lembro.

STOCKMAN — No principio achei
que a infecgio era trazida pelos ba-
nhistas. Mas no inverno a coisa per-
sistiu. . . eu fiquei preocupadissimo e
mandei examinar as dguas! Mandei
amostras para a Universidade da Ca-
pital, requisitando um exame quimi-
co completo. E aqui esta o resultado:
presenga de substiancias orginicas em
decomposicio, a dgua estd cheia de
infusérios. Qualquer uso, interno ou
externo, ¢ totalmente desaconselhd-

vel. .. e talvez perigosamente preju-
dicial a4 saide!
CaTARINA — Louvado seja Deus,

Tomids, que vocé descobriu isso hd
tempo, antes que muita gente seja
prejudicadal

STockMAN — Louvado seja, € isso,
Catarina. (Beija a filha.)

AvackseN (levantando-se pdlido)
— Mas entdo, Doutor, desculpe di-
zer nio, eu ndo quero dizer... ©
estabelecimento nio pode ser fecha-
do, nossa economia depende do es-
tabelecimento, estamos perdidos. ..
Deve haver um meio, é claro, ndo,
Doutor, que hi um meio?

SToCKMAN — Sim, claro que hé!
O estabelecimento terd que fechar
temporariamente! Um periodo curto,
apenas o suficiente para trocar os
encanamentos.

CariTao — Todos os encanamen-
tos?

STocKMAN — E, vio ser todos,
quer dizer, aproveita-se o0s canos.
Porque a captacio das dguas foi fei-
ta muito embaixo, vai ter que ser
feita muito mais acima, além dos
pintanos, € o tnico jeito, ndo ha dis-
cussio, (Explodindo.) Vocé se lem-
bra, Petra, eu sabia disso todo o
tempo. Fui contra o projeto deles
desde o inicio, claro que tinha de ser
captado em cima na nascente.

PETRA — Claro que lembro.

ALACKSEN — Entdo, gragas a
Deus a situagio tem jeito!!!

StockMaN — Eu ja estudei muito,
um primeiro estudo para apresentar
i administragio das termas caso 0§
exames confirmassem minhas suspei-
tas. Pega 14, querida, ¢ a pasta cinza
que estd embaixo na mesinha de ca-
beceira. (Petra vai.) Estou com o
relatério pronto desde a semana pas-
sada. Catarina, pede a Maria para
levar imediatamente a Peter, ele pre-
cisa ser o primeiro a saber, que ele
leia, eu vou 14 na primeira hora ama-
nha. Peter, talvez fique aborrecido
de ter sido eu e ndo ele quem fez
a descoberta,

Catarina — E isso te preocupa
muita.

STOCKMAN — E claro que no in-
timo ficard contente, mas tem um
medo horrivel que outra pessoa pres-
te servico i comunidade. . .

PETRA — Quem sabe, pai, vocé ndo
pude dar um jeito dele acreditar que
a descoberta foi dele. ..

CATARINA — Petra!

STocKkMaN — Ah, meu Deus, de
qualquer modo ¢ um problema!

Hovstap (levantando-s¢) — Dr.
Stockman, permite que eu publique
uma nota sobre a descoberta, no
“Mensageiro do Povo™?



StockmaN — Sua obrigacdo é pu-
blicar. O fato é de interesse pablico,
infelizmente todos tém de saber o
quanto antes.

BiLing — Na minha modesta
opinido, a cidade deveria fazer uma
homenagem oficial, uma mogio de
agradecimento ao Dr. Stockman por
esta descoberta. (Para Hovsiad.)
Nio acha?

Hovstap — Sem didvida, a repu-
tagio das termas estaria arruinada,
caso 0 doutor ndo tivesse. ..

StockmaN — Por favor, senhores,
obrigado, mas ndo vai haver tempo
para representagdes de feira. O tra-
balho vai ser muito.

ALACKSEN (gue se continha até
agora) — Na qualidade de impres-
sor do “Mensageiro do Povo™ e pre-
sidente da Associacio dos Proprietd-
rios das casas, é preciso que eu de-
fina a minsa posigio! Conte conosco,
Dr, Stockman! Tem o nosso apoio
nesse projeto dos encanamentos! E
como o senhor sabe, nunca é demais
contar com nds outros, 0s pequenos
burgueses, que formamos por assim
dizer, a maioria compacta. Quando
apoiamos qualquer tipo de luta. ..

Srockman — Sem divida, Alack-
sen, mas nfio hi luta. . .

Hovstap — Nunca se sabe. ..

AvLAacksEN — Concordo que niio
hd luta, ¢ se houvesse eu seria con-
tra. Sou sempre a favor dos acordos,
da moderagio e da temperanca. Mas
poderd precisar de nds, como ndo?

S5TOCKMAN — Em que sentido. . .

ALACKSEN — Conhego as autori-
dades. O senhor pode acreditar, os
que estio no poder, sejam quem for,
nio acolhem de boa vontade os pro-
jetos dos outros, oh, niio! Eis porque,
& mMeu ver, seria conveniente, e até
de alta relevincia, uma pequena ma-

nifestacio de apoio, ou pelo menos
um manifesto por parte dos proprie-
tirios das casas... redigido com
moderagdo ¢ temperanga, claro.

STocKkMAN — Nio, obrigado, nio
aceitarei homenagens, nem por parte
da administragdo.

Hovstap — Como jornalista. . .
como jornalista gostaria que o doutor
me esclarecesse um ponto. Para elu-
cidacio dos leitores. Se os encana-
mentos atuais foram construidos de
um modo por assim dizer errdneo,
de quem seria a culpa ou responsabi-
lidade do erro? Possivelmente da
administracio do balnedrio e portan-
to da Prefeitura?

SToCKMAN — Sim, eu vejo onde
vocé quer chegar. E claro que Pe-
ter... a situacio é delicada.

Hovstap — Delicadissima.

STockMAN — Reconhego que co-
meteram um erro pesado. Mas uma
vez que se vai justamente remediar
o mal. ..

HovsTap — O senhor julga real-
mente, que as coisas correrdo as mil
maravilhas?

STockMAN — Bem ou mal terdo
& ser encaminhadas.

Hovstap — Principalmente se a
imprensa se ocupar do caso,

STOCKMAN — Nio vai ser preciso,
absolutamente. Tenho certeza que
meu irmdo seri o primeiro. . .

Hovstap — O senhor desculpe,
mas pretendo enfocar todo o assunto
em meu jornal. Um jornalista de ten-
déncias populares, como eu, nio pode
deixar escapar uma tdo boa opor-
tunidade de solapar a velha lenda da
infabilidade dos homens que nos di-
rigem. Como qualquer outra supers-
tigio, ecsta deve ser destruida até as
proprias raizes.

STOCKMAN — Nesse ponio en me
associo com vocé de todo o coracio.
Se & superstigiio, fora com ela, mas...

Hovstap — Desgjo muitissimo
poupar o prefeito, por ser ele seu ir-
mdo. Mas a verdade antes de tudo,
nio acha?

STOCKMAN — Acho! Entretanto...

HovsTaD — Sou um jornalista de
tendéncias populares como o senhor
sabe. Isso me permitiu examinar de
perto as camadas populares. Também
elas devem dirigir os interesses pu-
blicos. Nio posso deixar escapar ne-
nhuma oportunidade de emancipacio
da massa dos humildes. Sei perfeita-
mente que entre os figurdes nio pas-
sarei de um agitador mas. ..

STockMaN — Perfeito, Hovstad...
porém reflita. ..

ALACKSEN — Esse assunto da ca-
nalizacio das dguas é da maior im-
portincia para nds, os pequenos bur-
gueses. Nip promete o estabelecimen-
to balneirio ser uma pequena mina
de ouro? Nio ¢ dele que retiramos e
pretendemos  ainda mais retirar a
nossa subsisténcia? Por isso estamos
decididos a amparar o estabelecimen-
to com todas as forcas.

StockmaN — Senhores! Aceitam
mais uma sangria? E por favor, nio
me transformem isso numa briga po-
litica, eu detesto politica! E ji bas-
tam os problemas que temos, as
dguas estio contaminadas... (Eles
sorriem.) Quanto & publicacio, caro
Hovstad, aqui esti a cbpia do rela-
torio que mandei a Peter, leia, ndo
¢ mais segredo, amanhd conversa-
mos... Claro nio publique nada
antes do prefeito saber, nio sena po-
lido. ..

ALACKSEN — Nio deve haver pu-
blicagio sem assentimento do pre-
feito.
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StockMAN — E que serdi o pri-
meiro a querer publicar. E de ante-
mao agradeco muito a todos o inte-
resse ¢ apoio que manifestaram. Na-
da melhor para um homem que sen-
tirse apoiado pela imprensa, pela
maioria compacta, enfim, por scus
amigos e concidaddos.

ALACKSEN — Brindo ao povo de
Molendal, que tem a ventura de con-
tar com homens como o Dr. Stock-
man velando incansavelmente por
sua seguran¢a. Viva o Povo de Mo-
lendal! (Todos brindam.)

CATARINA — Entiio € para a Amé-
rica que o senhor vai, Capitdo?

CAPITAO — Sim, pelo menos é o
que estd programado.

BiLing — Mas entiio o senhor nio
vai tomar parte nas eleiches munici-
pais?

CaPITA0 — Vio haver novas elei-
ghes?

BIiLING — Nio sabia?

CapPITAD — Para falar a verdade,
nido entendo dessas coisas.

BILING — Mas mesmo assim deve
voltar!

CapiTAio — Mesmo sem entender
da coisa?

BiLing — Mas como assim, Ca-
pitaio? O que o senhor quer dizer?
A sociedade, ela ¢ como um navio.
Todos devem estar no leme.

CariTAo — E possivel que em
terra firme seja assim. No mar se-
ria naufrigio na certa.

CENA 2
Gabinete do Prefeito
STOoCKMAN (emtrande) — Peter,

O rapaz, passei na tua casa, vocé ja
tinha saido. ..

PREFEITO — Senta, Tomas.
StockMaN — Entio leu?

PreFEiTo — Li e reli virias ve-
zes. Para ser exato, passei a noite
inteira lendo e relendo.

StockMan — E terrivel, ndo? En-
tao, como vamos fazer?

PREFEITO — Vocé precisava mes-
mo ter feito todas essas investiga-
¢oes? E nas minhas costas?

STOCKMAN — Nio pretendi fazer

nada nas tuas costas. Eu precisava
ter certeza...

PrereiTo — E conseguiu essa
certeza?
~ StockmaN — Infelizmente. Por

qué? Vocé ndo?

PreFEITO — VYocé tenciona man-
dar o relatdrio & direcio do estabe-
lecimento em cariter oficial?

STOCKMAN — Desculpe, nio en-
tendo. Vocé é o diretor do estabele-
cimento,

PrEFEITO — Vocé emprega ter-
mos violentos. Como sempre alids,
em teus relatérios. Aqui por exem-
plo: “O que ofereceremos aos nos-
sos héspedes é um jato continuo de
veneno',

StockmaN — E verdade. Pessoas
podem adoecer e até morrer se ndo
forem tratadas a tempo. Pessoas do-
entes que vém a nés em confianga
¢ que nos pagam bom dinheiro para
recuperar a sadde!

PrREFEIT0 — E depois, de dedu-
¢cio em dedugdo, vocé conclui que
precisamos construir um esgoto para
as supostas imundicies dos pintanos,
além do que, trocar para o outro la-
do o sistema de canalizagbes.

STOCKMAN — Vocé imagina outro
meio de resolver o problema? Eu
nio consegui imaginar. . .

PREFEITO — Sai cedo de casa e
del um pulo na casa do nosso en-
genheiro de obras.

STOCKMAN — Otimo!

PrerFeEiTo — Inventei um pretexto
qualquer e meio a sério, meio brin-
cando, aventei a hipotese de um dia
realizar essa mudanga que vocé cita
no relatério. . .

StockMaN — Um dia?

Prereito — Ele sorriu, o enge-
nheiro. Senti que tinha dito uma ex-
travagincia. Num primeiro orgamen-
to, as obras custariam, pelo menos,
10 milhoes de coroas.

STOCKMAN — E tdo caro assim?

PrereEiTo — E 0 tempo das obras,
iss0 te interessa?

Stockman — Peter. ..

PreEFEIT0 — Dois anos no mini-
mo, com o estabelecimento fechado.

STocKkMAN — Mas talvez haja um
meio técnico, de abreviar ¢ bara-
tear. . .

PREFEITO — Dois anos ¢ dez mi-
lhoes de coroas, se¢ ndo houver im-

previstos.
StockMaN — Meu Deus!
PrerFeiTo — E quando o estabe-

lecimento fosse finalmente reaberto,
que doente viria a Molendal? Depois
das dguas terem sido publicamente
consideradas nocivas i sadde?

STOCKMAN — Mas elas sdo, clas
sio! E uma crise que juntos teremos
de...

PrerEITo — Crise! Vocé usa ca-
da termo... (Explodinde.) E o
fim, a ruina, o desastre! No exato
momento em ¢ue nossa cidade co-
meca a prosperar! Porque as cidades
vizinhas, meu caro, também podem
transformar-se em estagbes de dguas,
& nio hesitario em fazé-lo, eu conhe-
¢o as prefeituras! Lancario mio ime-




diatamente de todos os recursos para
atrair os turistas de Molendal. Esse
teu relatério é inadmissivel, é um tiro
nas costas do nosso povo!!!
STOCKMAN — Peter, vocé estd
nervoso, eu comprendo, embora nio
goste que gritem comigo. Nio sou
burro, j4 compreendi que estamos to-
dos numa situagio muito dificil. O
que nio impede das dguas estarem
poluidas, os exames provam. Eu es-
tou confuso mas sei que ndo € para
brigas. E preciso que nos unamos...
PrereITo — Teu relatérie niio
me convence. As condighes do bal-
nedrio niio podem ser tio precarias.
StockMaN — Meu relatério é oti-
mista. A siluaciio é mid e tornar-se-d
insustentivel com o calor do verdo!
PrEFEITO — Além do que, 05 en-
canamentos que estdo ai, estio ai, as
providéncias terio de ser tomadas a
partir deste fato consumado, para
is50 existem os médicos.
SrockmaM — Continua, conelui...

PreFeiTo — Isto ndo quer dizer
que z Prefeitura nido va examinar a
situaciio. Vai, imediatamente, porém
no tempo devido. Realizando os re-
paros dentro de uma programagao
paulatina, sem alarmes,

STocKkMAN — Com a minha aju-
da, naturalmente. Vocé espera que
eu me associe ao logro.

PreFEITO — Logro?

StockMaN — Infelizmenie ¢ mais
que isso, € um crime,

PREFEITD — Nio me convengo
do perigo!!!

StockmMaN — Impossivel que vo-
cé ndo esteja convencido, meu rela-
torio é claro ¢ as provas concluden-
tes. Vocé estd convencido mas nio
quer entrar no negocio. E por tua
causa que os edificios ¢ os canos

estdo onde estdo, ¢ vocé nio pode
assumir o erro.

PREFEITO — E mesmo que assim
fosse? Se eu me preocupo, confesso,
com a minha reputacéio, é no inte-
resse da comunidade! Sem autorida-
de moral, ndo posso impor aos ne-
gocios piiblicos a direcio mais pro-
veitosa, e todos perdem com isso!
Eis porque entre muitos outros mo-
tivos, nao quero que teu relatdrio
seja apresentado 4 dire¢io. Proibo e
me dou o direito de proibir, em no-
me do interesse piblico. Sou o pre-
feito desta cidade, a autoridade md-
xima, tenho, portanto, por dever, a
defesa do povo e compreenda que
nesta medida, que chego alé essa de-
sagraddvel proibicio! Ainda nio hd
nenhum documento  assinado, nada
olicial, o assunto pode morrer aqui!
E do interesse piblico que morra. E
a partir disso vamos ver o que pode-
mos fazer. Sem alardes, sem propa-
ganda, em siléncio. Nada do que dis-
semos, absolutamente nada  desta
maldita questao deve sair de dentro
desta sala!

StockMaN (indo embora) — lsso
nio ¢ mais possivel, ji hd gente in-
formada.

PrEFEITO — Quem? Vocé contou
pra quem? Espero que nio scja
aquela gentinha do “Mensageiro do
Povo™.

StockMaN — Eles também jd sa-
bem. Estavam jantando ontem em
casa, voeé viu.

PrREFEITO — Tomas, ¢ vocé con-
tou a eles sobre as dguas, cometeu
essa leviandade?

StockMaN — Por favor, me lar-
gue, eu nio me arrependo,

PrREFEITO — Louco! Estamos em
visperas de eleighes. As conseqiién-

cias serdo graves, para ti e para os
teus.

STOoCKMAN — Que ¢ isso? Uma
ameaga?

PrerFEITO — E se for? Eu sou o
tee chefe! Vocé deve a mim o cargo
que tem hoje no estabelecimento!

StockMaN — Tudo me indicava
para o cargo! Fui eu que, antes de
todos vislumbrei os poderes curati-
vos das nossas dguas, todos sabem
dissc. . .

PREFEITO — Chega de meias pa-
lavras! Senta. Senta de novo, senta.

STOCKMAN — Se ¢ para nos en-
tendermos, com prazer,

PREFEITO — E para isso. Se vocé
foi suficientemente indiscreto para
compartilhar com oulras pessoas um
assunto da diretoria, serd impossivel,
¢ claro, abafar a questio, conforme
szria a melhor solugio. Agora, eis
o que a Prefeitura espera de ti. Tens
de pedir outros exames, outros. Os
novos exames provario que, embora
o problema exista, nio é tio grave
quanto parecia. Entfio prestard uma
declaracio publica, que, o governo
desta cidade saberd resolver tudo, jus-
ta e conscienciosamente. Estamos
entendidos.

STocKMAN — Nio se pode matar
micrébios com politica.

PREFEITO — Como funciondrio do
estabelecimento ndo tens direito a
essa opinido.

StockmMaNn — Vai ser dificil ex-
plicar 1850 a0s qué mMOrferem por
causa das dguas.

PREFEITO — A questdo ndo é mé-
dica, ¢ econdmica. Teremos de tomar
os cuidados, eu sei, sou um politico.
Mas como politico, tenho de defen-
der a maioria e ndo o caso particular,
os fins justificam os meios. Tua ati-
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tude ¢ individualista e alienada, e
desse modo terei de pedir que redi-
jas tua carta de demissiio. Nao ¢é pos-
sivel ter dentro do servigo publico
um homem que ataca as proprias
fontes onde o povo vai buscar sua
subsisténcia.

STOCKMAN — Mas desgracado,
escuta. As fontes estio envenenadas!
Causam doencas em guem as bebe.
O comércio, do qual vivemos & um
comércio de imundicies, nossa vida
social, embora florescente, repousa
sobre uma mentira... o povo...

PREFEITO — Niio ouse pronunciar
tal palavra. Um homem que emite
tin odiosas insinuagGes sobre a sua
propria cidade, ndo preza seus con-
cidadfios. E um inimigo do Povol

StockMaN — Eu me envergonho
de ti, meu irmio! (Sai.)

CENA 3

Casae do Dr. Tomas Stockman

Stockman — E tudo minha cul-
pa! Eu ji devia ter posto Peter no
lugar hi muito tempo! Inimigo do
povo, inimigo do povo, eu!

PETRA — Nunca pensei que o tio
losse capaz!

Catariva — Calma vocés dois! E
ele quem esti no poder. ..

PETRA — E um procedimento re-
voltante para com um homem como
o pail

CATARINA — Cala a boca! E ele
guem estd no poder, € ele quem man-
da! Meu bom Tomas...

STocKkMAN — Qual poder, minha
boa Catarina? A imprensa estd comi-
g0, a maioria compacta dos cidaddos
comigo, quem tem o poder sou eu!

PETRA — Bravos, pail

StockmMaN — Ou nao entendo
mais nada!

CATARINA — Santo Deus! Tomas
Stockman, wvocé niio estd pensando
em. ..

StockMaN — Em que. .. em qué?

CATARINA — .. .enfrentar teu ir-
mio?

STOCKEMAN — Vocé vai ver como
tudo isso vai acabar. ..

CATARINA — Vai acabar na tua de-
missdo, s6, é onde vai acabar.

Stockman — Que seja, terei cum-
prido meu dever com o povo.

CATARINA — Nio é s0 com o po-
vo tew dever. E conosco também!
Comigo, com tua filha. ..

SToCKEMAN — Mais duas razdes
para enfrentar Peter, ¢ aquela sinis-
tra Prefeitura. Admitindo que eu fos-
se um covarde total, capaz de rasle-
jar diante do primeiro berro do po-
der, com que cara eu olharia depois,
ao me levantar, para vocés duas!?

CATARINA — E injustica, eu sei,
meu amor... mas ndo sio poucas
as injusticas que temos de enfrentar
nesse vale de ligrimas. Assim é que
é. Quando vocé vai aprender isso?
Peter & ten irmdo, mas ¢ rancoroso,
nio perdoard. Nos ji vivemos muito
tempo sem tostio para o dia seguin-
te, eu ndo esqueci. J4 passamos fo-
me, eu ndo esqueci. Ndo posso per-
mitir que isso aconteca de novo aos
meus. . .

PETRA — Vocé s6 pensa em di-
nheiro, mdc? MNa seguranga? Em
mais nada?

Catamina — Cala a boca, meni-
na, eu ja mandei!!! Vocé nio sabe
nada da vida, ele tem obrigacdes. ..

Stockman — Catarina, meu anjo.
Te pego um favor, cala a boca. Ou-
vir o poderoso prefeito dizer essas

e

coisas, eu me torgo e agiiento. Ouvir
vocé ¢ demais... Prepara um café
para mim, vai, aquele dos teus.

CENA 4

Na rua; Petra ¢ Hovstad

Hovstap — Senhorita Petra. Pe-
tra!
PetrAa — Hovstad! Voci estava

me esperando? Pois eu ia mesmo
passar no “Mensageiro. . .

Hovstap — A redaciio esti um
caos, por causa do relatorio do se-
nhor seu pai. Nunca vi nada excitar
tanto o Alacksen e o Biling. ..

PETRA — E que eu queria lhe de-
volver aquela novela inglesa. ..

Hovstap — Devolver?

PETRA — Sim... ndo tenho von-
tade de traduzi-la.

Hovstap — Ora! Mas por qué?
A senhorita havia prometido. ..

PETRA — Sim, eu disse que ia tra-
duzir antes mesmo de ler, mas ago-
ra... bem, eu suponho que o senhor
também nao chegou a ler?

Hovstap — Passei os olhos. Como
sabe, ndo entendo perfeitamente o
inglés. . .

PeTRa — Entio me permila um
conselho. (Devolvendo o livro.) Es-
colha outra novela. Isso aqui nio
serve para o “Mensageiro”.

Hovstap (achando graga) — E
por que, posso saber. . ]
PETRA — As idéias do livro ndo

coincidem com aquelas que o “Men-
sageiro™ defende.
Hovstap — Sim, mas até ai...
PeTra — Tenho certeza que o se-
nhor nio esta comprendendo. Trata-
s¢ de uma estdria extremamente to-



la, na qual os bons sdo bons, os
maus si0 maus, havendo por cima
de tudo um poder sobrenatural que
concilia as situacbes, naturalmente
recompensando os bons e castigando
05 maus... bem, nds sabemos que
as coisas ndo sdo tdo simples assim.

Hovstap (encantado) — Bravo!
Bravo! A senhorita formula com tan-
ta énfase... Mas o povo gosta des-
te tipo de leitura, este é o tipo de
alimento que eles saboreiam...

PETRA — E ao senhor compete ser-
vi-los?

Hovstap (depais de um instanie)
— Tem toda a razdo, senhorita. (Re-
solvendo falar mais sério.) Porém
prefiro ter uma posicio mais objeti-
va, digamos assim, talvez por mili-
tar na pritica da imprensa. Um re-
dator de jornal nem sempre pode
fazer o que deseja... Muitas vezes
¢ preciso curvar-se diante dos gostos
populares. Nas coisas de menor im-
portincia, claro. A politica € o que
hi de mais importante no mundo,
pelo menos para um jornal. Mas se
queremos ter leitores, ndo podemos
assustd-los. Se no andar térreo, eles
encontram um belo conto moral des-
ta natureza... entdo mais facilmen-
te subirio ao primeiro andar, pode
entender. .. ?

PETRA — Nio posso acreditar que
o senhor pense assim. Nio iria ar-
mar tais armadilhas para seus leilo-
res, um jornalista ndo ¢ uma aranha
i espreita da presa.

Hovstap (focado) — Novamente
bem formulado. .. mas errado. Te-
mos o dever de elevar o povo & cul-
tura, ao progresso, a liberdade. ..
mas antes, carissima Petra, é preciso
té-lo conosco, agrada-lo. Congquis-
ti-lo.

PETRA (fechando a questio) —
Estranho que um jornal com esse ti-
po de filosofia possa publicar o rela-
torio de meu pai.

Hovstap (embaracade) — Quan-
to ao relatério de seu pai ninguém
mais que eu deseja publici-lo, logico!
Seu pai é um homem formiddvel, de
grande coragem, além de, natural-
mente, ser seu pai. Meu desejo prin-
cipal é sempre agradi-la, senhorita
Petra.

PETRA (finalmente irritada) —
Pois saiba que niio esti conseguindo.
Deve publicar o trabalho de meu pai
pelo seu conteido, e ndo por causa
de ninguém. (Vai sair.)

Hovstap — Petra, eu...!

PETRA — Creio que nio temos
mais nada para nos dizer, Sr. Hovs-
tad.

Hovstap — Nio ¢ hora para tan-
ta dureza.

PETRA — Nio ¢ hora?

Hovstap (arrependido) — WNeste
momento o senhor seu pai nio pode
prescindir do meu apoio.

PETRA (depois de wm momenio)
— Que tipo de homem vocg &7 (Pe-
tra sai sem esperar resposta. Hovstad
pensa em segui-la, desiste. Nota que
estd diante do jornal. Entra.)

CENA 5

Redacie  do jornal
do Pove".

{ Alacksen trabalha. Biling 1¢, cha-
rute na boca. Hovstad enira.)

Hovstap (baive para Biling) —
Leu tudo?

BiLING (sem querer que Alacksen

ouga) — De ponta a ponta, estou
relende.

“Mensageiro

Hovstap — Rispido, ndo lhe pa-
rece?

BiLiNG — Esmagador! Cada pala-
vig €. ..

Hovstap — Calma, sendio o senhor
Temperanga se assusta.

BiLivg — Mas vocé publicard ele
querendo ou ndo. Ou nao? Ele tam-
bém € s6cio do jornal, mas. ..

Hovstap — Meu caro, eu publico
de qualquer jeito. Observe a situa-
¢ido curiosa que as revelagoes do dou-
lor estio prestes a criar. .. Se o pre-
feito rejeita o projeto do irmio, ele
perde o apoio da Associacio dos
Proprietirios das casas, da pequena
burguesia e do resto da populagio.
Se ele aceita... entio se indispde
serissimamente com seus coleguinhas
donos do estabelecimento que teriio
de desembolsar grosso dinheiro para
trocar os canos... de modo que
quem sai mal dessa é o Prefeito. (5é-
rio.}) Chegou a hora de derrubd-lo,
caro Biling, a situacio vai virar.

STOCKMAN (emnfrando) — Bom-
dia. senhores, como vai nosso traba-
lho?

ALACKSEN — Quase pronto, dou-
tor, isto ¢, bem adiantado, digamos
assim.

STOCKMAN — Olimo. Entio, Hovs-
tad, que diz do meu trabalho?

Hovstap — Digo. .. é uma obra-
prima, Sr. Stockman. Nio tenho di-
vidas em prever que o senhor terd
a seu favor todas as pessoas escla-
recidas.

ALACKSEN — E todas as pessoas
sensatas, nio ¢?

BiLing — Sensatas ou insensatas,
estio todas com o senhor!

Hovstap — O artigo pode ser pu-
blicado amanhi?

StockMan — Pode, pode. Nio hi
tempo a perder. Ouga, Sr. Alacksen,
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quero que o senhor se encarregue
da primeira revisio. Cuide dele como
de um tesouro, cada palavra tem im-
portincia, e por favor, nio suprima
um ftnico ponto de exclamagio. Se
puder ponha mais dois ou trés.

BiLING — Amanhd estard na rua
como uma bombal

STOCKMAN — Submetido ao julga-
mente dos cidadios competentes.
Tenho planejados mais qualro ou
cinco artigos.

ALACKSEN — Todos sobre o as-
sunto das dguas?
STOCKMAN — Assuntos diversos.

Porém, todos concernentes ao mau
funcionamento da Prefeitura.

BiLing — Trocando a medicina
pela politica, doutor?

STocKEMaN — Em absoluto. Porém
cumprindo conscientemente meus de-
veres de cidadio. Os senhorés nao
imaginam, nao podem imaginar, se-
nhores, a reagio do Prefeito, meu
préprio irmio, & questiio das dguas...

HovsTtan — Ah, sim. ..

ALACKSEN (temerose) — O se-
nhor ji esteve com ele? E ele...?

STOCKMAN — ... feniou conven-
cer-me que a situacio deveria ser
tratada através de paliativos burocra-
ticos! Ameagou-me de tudo, tentou
obrigar-me a escrever um desmentido
de meu préprio relatério. Enfim. ..
nio apenas desafiou-me como provou
que, apesar de meu irmdo, ndo tem
capacidade. nem mesmo integridade
moral, para dirigir os interesses de
uma cidade como a nossa! Descul-
pem a sinceridade, senhores, estou
muito aborrecido com tudo isso!
Evidentemente estou falando entre
amigos, nada do que disse é para pu-
blicar, pelo menos nesses lermos. . .

ALACKSEN (apavorado) — Porém,
Doutor Stockman, ndo seria talvez
melhor se, queria dizer, o. ..

STockMaAN — Se ele quer guerra,
Alacksen, guerra ele terd! Pelo me-
nos assim fica em paz minha cons.
ciéncia, na certeza de estar fazendo
tudo que posso fazer pela nossa brava
gente. Molendal precisa de homens
de acfio no governo, homens de ver-
dade, ¢ ndo politicozinhos atris das
mesas.

Hovstap — Bravos, doutor: (Ba-
tendo palmas.) O senhor € o que
s¢ pode chamar de um amigo do
povo!

STockMaN — Por favor, Hovstad!
Estou revoltadissimo com a atitude
de Peter, sentido mesmo... Bem,
vou indo. Preciso visitar um pobre
coitado com crise renal, e rim déi!
Vim ver como vai indo a impressio
e volto numa meia hora. Até a vista,
amigos. Obrigado. Até a vista. (Stock-
miarn sai.)

Hovstan (pensativo) — Este ho-
mem vai nos prestar grandes servigos.

ALACKSEN — Mas que se limite
ao assunto das dguas!!! Onde ji se
viu, que imprudéncia! Como se nio
bastasse o assunto das dguas... Se
quiser ir além das dguas ndo serd
prudente segui-lo!

Hovstap — E as escolas da cida-
de? As indistrias? A policia? O pre-
¢o dos géneros alimenticios? O senhor
acha que tudo isto corre a contento?
As mil maravilhas?

ALACKSEN — Nio sei! No mo-
mento niio sei e ndo quero saber. Sr.
Hovstad. Quando um homem possui
bens a preservar, ele ndo pode pen-
sar em tudo! Meu coragio, Deus sa-
bz que esti sempre com o povo...
porém niio nego que meu raciocinio
tende normalmente para o lado do

governo, ¢ se assim ndo fosse...
{Batidas na porta. Entra o Prefeito
de bengala, boné e capa.)

PreFEITO — Posso entrar? Nio
csperava ver-me um dia por aqui,
niio é mesmo, Sr. Hovstad? Agradi-
vel aqui. Vocés estdo melhor insta-
lados do que eu imaginava.

ALACKSEN — Mas... sente-se,
Sr. Prefeito, sente-se. ..

PREFEITO (tirando a capa ¢ o ho-
né) — Irei direto ao assunto. (Sen-
fa.) Meu irmido apresentou-me um
relatério absurdo sobre pretensos de-
feitos nos encanamentos das dguas.

Hovstap — Ah, sim?

PREFEITO — Disse-me também
que os senhores possuem uma cOpia
do relatdrio e que pretendem publi-
ci-lo, no jornal de amanhi.

ALACKSEN — Bem, realmente. ..
o doutor pediu que publicdssemos. . .
algo. .. confesso que ainda ndo li di-
réeito, eu. ..

PrEFEITO — Mas vai publicar mes-
mo sem ter lido direito!

Hovstap — Nio negamos nada a
um homem como seu irmdo, Sr. Pre-
feito.

PrREFEITO — Senhores... uma
ponderagdo.

ALACKSEN — Sim. Sim?

PreFeiTo — O senhor é um ho-
mem sensato, Sr. Alacksen. ..

ALACKSEN — Alegro-me em ouvi-
lo dizer isto...

PreFeEiTo — E tem certa influén-
cia sobre a massa da populagio.

ALACKSEN (concordando) — So-
bre a gente miida, modestamente,.
sim senhor.

PreFEITO — Os pequenos contri-
buintes! Aqui, como em toda a par-
te, muito numerosos!

ALACKSEN — Correto, Sr. Prefeito.



PreFEITO — Pois que entio co-
nhece bem as dificuldades financeiras
dessa gente miida, como o senhor
disse.

ALACKSEN (dpavorade) — Sim,
claro. .. mas...

PreFEITO — Neste caso, niio creio
que tenhamos nmenhum problema. J4
gue existe um espirito comunal de
sacrificio tdo grande, entre a gente
milda desta cidade.

ALACKSEN — Nio compreendi. . .

HovsTap — Espirito de sacrificio?

PREFEITO — Nilo serdo pequenos
os sacrificios que teremos de supor-
tar. As obras sugeridas por meu ir-
mio em seu relatdrio, segundo um
primeiro orgamento, ascendem acerca
de 10 milhGes de coroas. .. no rela-
tério que os senhores vio publicar.
E bem claro que os socios do esta-
Lelecimento nao terdo condiches de
arcar com as despesas por si priprios.
A Prefeitura se verd impelida a criar
uin imposto especial, uma espécie de
empréstimo & comunidade, talvez se-
ja esta a formula. ..

Hovstap (indignade) — Porém
o senhor nio pretende que seja exa-
tamente a camada mais desfavoreci-
da da populagio quem...

ALACESEN (frémulo) — O dinhei-
ro teria de sair dos cofres municipais?
Do bolso magro dos pequenos?

PREFEITO — Sem divida. Nio hi
outra solucio. (Siléncio geral.)

ALACKSEN — Bem, neste caso en-
tio convém que... seu irmdo foi
muito precipitado em. . .

PREFEITO (tirando do bolse wum
envelope) — Eu redigi uma breve
exposigio do caso das dguas, confor-
me e¢le se apresenta na realidade,
para quem o encara com o espirito
580, Inclusive indico, de modo sumai-
Tio, como se¢ poderia contornar os

possiveis inconvenientes sem ultra-
passar os recursos dos quais dispie
o estabelecimento,

Hovstap (adiantando-se) — Eu
poderia ler?

PREFEITO (entregando) — Leiam...
e s¢ desejarem publicar. ..

BiLivg (olhando pela porta) — O
Doutor Stockman vem ai.

PreFEITO (impaciente e contrafei-
to) — Nio desejo encontri-lo. E
precisamos terminar este assunto. ..

Hovstap (abrinde uma cortina ao
fundo) — Bem, se o senhor Prefei-
to niio se incomoda, por favor, entre
aqui e espere um momento,

PrEFEITO — Estd bem, mas vejam
s¢ ele nio demora.

Hovstap — Um instante, (Para
Biling e Alacksen.) Finjam que es-
tio trabalhando.

StockMan (emirando) — Jai estou
de volta. Prontas as provas?

Hovstap — Ainda nio, doutor,
Demorard um pouco.

STOCKMAN (rinde) — ©, descul-
pem, sei que estio trabazlhando o
mais depressa que podem... E que
nio descanso enquanto ndo ver a coi-
sa impressa! Para que todos os cida-
dios possam ler! Deixo vocés traba-
lharem. Vou ao hospital e volto em
uma hora, duas. (Sainde.) E obriga-
do, dh? Mais uma vez... (Entra a
Sra. Stockman, em traje de passeio.)

Hovstap — Sra. Stockman!

ALACKSEN — Nio quer sentar-se?

StockmaN — Catarina, o que vo-
cé veio fazer aqui?

CATARINA — Nio me queiram mal,
senhores, mas vim buscar meu ma-
rido. Os senhores ndo se esquegam
que ele tem familia para cuidar!

SToCKMAN — Vocé ficou louca,
Catarina? Entdo, pelo fato de um
homem ter uma familia para cuidar,
perde o direito de proclamar a ver-
dade?

Catarmva (baixe, controlando-se)
— Ha limite pra tudo, Tomas.

ALACKSEN — Comedimento e tem-
peranga.

CATARINA (para Hovstad) — E
o senhor, eu nunca pensei! Incitando
meu marido. . .

Hovstan — Eu lhe garanto, minha
senhora, que ndo estou incitando. ..

STtockManN — E eu sou homem que
se incite?

CaTARINA — Perddo, meu querido,
mas ¢ sim! Sei perfeitamente que
vocé é o homem mais inteligente
da cidade, mas que se deixa levar,
se deixa! (Para Hovsiad, baixe.) Nio
sabe que ele vai perder o emprego
no estabelecimento se o senhor pu-
blicar o que ele escreveu?

STockMaN — WVolta para casa,
Catarina. Vai cuidar de 14 que eu cui-
do de cd. Como vocé pode estar com
tanto medo, me vendo tdo satisfeito
e confiante? Amanhi no salio dos
proprietarios. .. (Vé o boné, a capa
¢ a bengala do Prefeite) Ji vi isso
antes, na cabeca do poder.

Catarina — O boné do Prefeito!

STOCKMAN — Sim, € claro que es-
teve aqui, Catarina! Veio cd e tentou
convencer meus amigos a nao publi-
car meu relatério, como vocd eslava
fazendo agora. Em que lugar que ele
veio cair... E quando me viu che-
gando, escapuliu pela porta dos fun-
dos, deixando os troféus. Nio ¢ isso,
Alacksen? Hein, Biling? Hovstad?
Nip, niio é isso. Peter nio € de fugir
assim, a raposa... Deve estar ainda
por aqui em algum lugar? Onde ¢ que
voceés esconderam ele, hein? (Celoca
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a capa, o boné, pega a bengala.) Es-
pera, Catarina, para vocé ver o nime-
ro. (Abre a coriina. Surge o Prefeito.)

ALACKSEN (um instante antes) —
Tome cuidado, doutor. ..

STockMAN — Boa tarde, irmio,
que surpresa. Niio ¢ ma essa tua rou-
pa, tenho dividas é se me fica bem.

PREFEITO (rubro de raiva) — De-
volve meu boné, minha capa e minha
bengala.

STOCKMAN — Ainda nio!

PREFEITO — Isso niio € coisa com
que se brinque. Esse uniforme é pro-
tegido pelos regulamentos.

STOCKMAN — Mas se a autorida-
de agora sou €u...

CaTariNA — Tomas! Meu Deus...
{Comeca a chorar.)

STOCKMAN — J4 organizei a reu-
nifo amanhd no Saldo dos Proprie-
tirios e 14 a verdade vai ser dita tin-
tim por tin-tim. Vocé ndio vai ter o
prazer de me destituir de meu cargo,
vou te derrubar, Peter. Porque, para
Prefeito, vocé nio tem a menor vo-
cagio. Claro que nio vou guardar
raiva, se vocé quiser ir jantar hoje
de noite em casa, vi que me di mui-
to prazer. Mas em nome da comu-
nidade eu terei de derrubi-lo. E fe-
lizmente nfio me faltam forgas para
isso. Tenho a meu lado a maioria
dos cidaddos! O jornal da cidade, os
pequenos proprietdrios, & frente dos
quais o Sr. Alacksen amanhd mar-
chard. ..

ALACKSEN (quase num sust0) —
Nio farei semelhante coisa! Eu nao
farei. (Stockman ndo entende. Con-
sulta Hovstad ¢ Biling com um
alhar.)

Fi

PREFEITO — Agora pergunta ao
jornal da cidade se prefere colocar-
se ao lado da lei ou da agitagio.

HovsTap — A questio é comple-
Xa. ..

STOCKMAN — Mas o que significa
isso?

Hovstap (decidindo colocar-s€)
— 0O senhor ndo esclareceu certos
pontos na questdo das dguas. Omitiu
exatamente. .. as facetas fundamen-
tais. Em principio nio poderemos
apoié-lo. (Para o Prefeito.) Em prin-
cipio.

StockMAN — Isto significa que os
senhores se recusam a publicar meu
relatorio?

HovsTaD — No momento ndo se-
ri possivel publicd-lo.

STockMaNn — Mas como, que
conversa ¢ esta? Como nio é possi-
vel? O senhor nio € o diretor do
jornal? Que eu saiba sdo os direto-
res dos jornais que dirigem os jor-
nais. . .

HovsTAD — Nilo. Nio sio. Quem
dirige este jornal sdo os assinantes.

PreFeiTo — Com a graca de
Deus.
ALACKSEN — Quem dirige este

jornal, meu caro doutor, é a opinido
piiblica. Os proprietdrios das casas
¢ outros, proprietirios de outras coi-
sas. £ a maioria, o povo. Se seu arti-
go fosse publicado seria uma verda-
deira ruina para o povo.

PREFEITO — Tomas. .. minha ca-
pa... meu boné. .. e minha bengala!
{Luzes se apagam.)

CENA 6

Casa de Stockman.

{Stockman discute com sua esposa
Catarina).

S$TOCKMAN — Péra, Catarina, por
piedade... eu preciso pensar!

CATARINA — Mas por que estdo
todos contra vocé? Deve ser culpa
sua. Nio ficam todos contra um
homem se ele ndo provoca! Eu sabia
que um dia vocé ia acabar brigando
feio com seu irmfo. .. e Peter € vin-
gativo!

STockMaN — Calma, nfo estd
tudo perdido, ah, ndo estd ndo! (Um
foco sobre Alacksen. Stockman vai
Id.) Sr. Alacksen, queira ter a bon-
dade de imprimir este manuscrito
sob minha responsabilidade e & mi-
nha custa! Faca uma tiragem de qui-
nhentos, seiscentos... mil exempla-
res! Quanto poderia custar isso?

ALACKSEN ((rémulo da cabega aos
pés) — Nem por todo o ouro do
mundo, doutor, o jornal poderia fa-
Zer o servico, sc cxistisse outra gré-
fica na cidade, ainda assim...

STocKkMAN — Sr. Alacksen. ..

ALACKSEN — Seria muito prejudi-
cial para o senhor também, doutor!
O senhor também tem familia!

CatariNa — Com minha familia
me preocupo EUI!

STockMaN (voltando a Cafaring)
— Niio é preciso publicar. .. Eu le-
rei tudo em voz alta amanhid, em
voz alta, no Saldo dos Proprietdrios!!!
(Foco sobre Biling e depois, Hovstad. )

BiLING — No Saldo dos proprie-
tirios ndo, doutor, desculpe. A As-
sociaciio, em nome da sua Diretoria
da qual faco parte, ndo pode permi-
tir. desculpe. MN6s, 05 pequenos pro-
prietdrios. . .

HovstaD — Nio creio que seja
ficil arranjar um outro salio para
este mesmo fim.

CATARINA — Mas por que estio
todos contra meu marido? Tomas,

.



por qué? (Focos se apagam. Ficam
Stockman e Catarina.)

STOCKMAN — Porque ndo sdo ho-
mens, Catarina! Sio mulheres! Como
vocé, que sO pensam na seguranga
de suas familias ao invés de se preo-
cupar com o bem da comunidade.
Eles querem calar a minha boca. Pa-
rece que nido sabem que, se eu niio
encontrar um local para gritar minhas
idéias arranjarei um tambor, para vo-
cé, um apito para a Petra e iremos
de esquina em esquina enguanto eu
leio essa coisal

PeETRA (entrande) — Eu vou com
vocé, pai!

CaTaRINA — Eu vou com vocés!
(Pausa.) Sozinho eu nido te deixo
numa hora dessas! (Luzes se apagam.)

CENA 7
Dia da Conferéncia.

CariTio — Dr. Stockman teve
grande dificuldade em conseguir lo-
cal para a sua conferéncia. O Saldo
dos Proprietirios foi negado, o cir-
culo dos burgueses foi negado. O
Clube Campestre, o Teatro Munici-
pal... Stockman ndo teria consegui-
do um local de tamanho suficiente,
caso o Padre ndo tivesse finalmente
concordado em ceder o adro da igre-
ja. A convocagip para o evento foi
feita pelas préprias Petra ¢ Catarina,
¢ também por este seu criado, que,
boca a boca, pelas ruas, fomos avi-
sando a hora ¢ o local.

(Enquanto o Capitio faz sua nar-
racae, é colocada wma mesa no cen-
tro do palco, com wuma garrafa de
dgua e um copo. Foi instalade airds
wma tela (branca ou vermelha). Entra-
ram alguns atores, que falam por
trds do pane, representando o pove.)

Cipanio 1 — Entdo, vocé também
veio, Lamstad?

MULHER 1 — Que vai acontecer,
aqui?

Cipapio 11 — Nio sei, mas vim,
¢ uma reuniio popular, e ¢u compa-
rego a todas as reunides populares.

Caritio (gue olhava agquilo) —
Nio hd divida que o clima ¢ de ten-
sio. Nota-se a expressip grave no
rosto dos homens, os beliscdes das
mulheres em seus filhos, a inquieta-
cio é generalizada. (Enguanto fala,
o5 outros atores foram para fris do
pane ¢ o Capitdo vai também. Agora
todos  funciomam  come  sombras
multiplicadas pelas luzes. © povo.)

Cipapio m — E o doutor Stock-
man que vai fazer um discurso con-
tra o Prefeito.

Cipapio v — Mas como? Eles
nio sio irmaos?

CipapA0 V — Brigaram. E briga
de irmios.

Cipapio vi — Afinal, alguém sa-
be o que vai acontecer aqui hoje?

CipapAo 1 — O mensageiro ji dis-
s¢ que ele ndo tem razio.

MuLHER 11 — De fato, ele deve
estar errado. Ndo conseguiu alugar
nem o circulo da burguesia nem o
Saldo dos Proprietérios!

‘BIiLiNG  (defrds dos  panos) —
Com licenca, senhores. .. Delegado
do “Mensageiro do Povo™... obri-
gado. .. licenca. (Saf ¢ vai colocar
um livre de aia sobre a mesa. Tira
também do bolso uma campainha.)

Cipapio 1 — Esse quem ¢é?

Cibapio v — E o tal Biling, que
trabalha no jornal do Alacksen,

Cipapio v — Digam-me, de que
lado devemos ficar?

CipapAo 11 — Grande homem, Dr.
Stockman. . .

MULHER 1 — Salvou a vida de meu
filho.

CipaDAO VI — Devem ficar olhan-
do para o impressor Alacksen, e fazer
o que ele fizer. (Sai o Prefeito de-
trds do pano e entra em cena. Vimos
nas sombras ele vestir a capa e o
boné e ele vai cumprimentar Biling,
cumprimenta um espectador com um
sorriso.)

CIipADAD [ — Olhem, é o Prefeito!

( As sombras continwam a falar, ago-
ra num ritmo mais tensoe.)

MuLHER 11 — O “Mensageiro do

Povo™ disse que o Dr. Stockman nio
tem razio.

CipapAo 11 — Mas nao disse so-
bre o que...
MULHER 1 — E qualquer coisa so-

bre as figuas. ..

Cipapio v — O doutor nio tem
razao. ..

MuLHER 1 — Acho dificil o dou-
tor ndo tér razao. ..

Cipapao v — Imagine se fosse
verdade, as fguas envenenadas. ..

CipapAio v — Imagine. . .

CioapiAo vi — O Prefeito deve es-
tar com a razio, senfo teria manda-
do um representante,

MULHER 1T — Até segunda or-
dem, sou a favor do doutor!

MuLHER 1 — Afinal, de que lado
devemos ficar? (Saem todos juntos
deirds do pano. Biling coloca uma
cadeira ¢ o Prefeito senta. Biling
trouxe outras cadeiras para a cena.)

CaPITAD (trazendo Catarina e Pe-
tra) — Aqui, fiquem aqui! Perto da
saida. E melhor, caso aconteca al-
guma coisa,

CATARINA {affita) — O senhor acha
que pode acontecer alguma coisa?
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PETRA — E apenas uma preocupa-
¢io, mie. (Sentam.)

{Siockman ficou afrds, vemos sua
sombra, impaciente, relatdrio na mdo)

ALACKSEN (para o Capitao) —
Onde esta ele? Stockman ainda néo
chegou?

CariTAp — Estd na  sacristia
aguardando a hora. (Enmtra Stock-
marn, com a pasia, vestido especial-
menite . Biling e Hovstad retiram o

pano. Stockman cumprimenta ¢ vai
até Cataring.)

STocKkman — Nio te preocupes,
Catarina.

CATARINA — Niao te exaltes, To-
mas.

STOCKMAN — De modo algum.
Bem, ¢ hora. Vou comecar. (Abre a
pasta.)

ALACKSEN (para todos) — Nio
secria melhor antes. . . eleger um pre-
sidente de mesa?

STOCKMAN — Para qué? Nio é
debate. E uma conferéncia, coisa mi-
nha que desejo expor.

PREFEITO (da sua cadeira) —
Concordo que alguém deve dirigir os
debates, caso hajam. Se me permite
A opiniio.

Hovstap — O “Mensageiro do
Povo" conhece o contedido da confe-
réncia do doutor. Pode gerar con-
trovérsias. E justo que os cidadiios
possam discuti-la em condigbes ade-
quadas. (Salva de palmas.)

BiLiNG (colocando cope e garra-
fa sobre a mesa) — A vontade dos
cidadios, parece eleger um presiden-
te de mesa.

STOCKMAN (irritade, mas coniro-
lando-se) — Entdo, por mim estd
bem.

ALACKSEN — O senhor prefei-
to!... O senhor prefeito aceita esta,
digamos assim, incumbéncia?

PrREFEITO — Nio, ndo. Eu nio
aceito, (Calmo, porém severo.) Vi-
rios motivos de ficil compreensdo
obrigam-me a declinar desta honra.
{ Levanta-se e fala para todos.) Po-
rém temos entre nds um homem per-
feitamente capacitado para a fun-
¢ic. .. o presidente da Associacio
dos Proprietdrios das casas, o senhor
impressor, Alacksen. (Senra. Salva
de palmas.)

BiLinG (tomande nota) — Tomo
a liberdade de consignar na ata que
o Sr. Alacksen foi eleito por acla-
macio.

AvLACKsEN (levantando) — Mui-
to obrigado. Chamado pela confianga
dos concidaddos estou sempre pronto.
( Enquanto isso acontece, Biling re-
tira os biombos que fizeram as som-
bras e cria-se uma situacdo embara-
rosa. 4 mesa 56 tem uma cadeira.
Stockman dd a cadeira a Alacksen.
Biling traz outra para ele, que ¢ pos-
fa ao lado.)

ALACKSEN (sentado) — Bem, uma
veZ (ue estou neste posto, quero pe-
dir permissio para dizer algumas pa-
lavras. (Palmas.) Sou um homem
pacifico e tranqgiiilo que preza a mo-
deraciio refletida ¢ a reflexio mode-
rada. Todos que me conhecem po-
dem atestd-lo.

PreFEITO — Certamente!

ALACKSEN — Aprendi na escola
da vida que a temperanga é a virtude
de maior proveito para o cidaddo.
Assim sendo peco ao honrado ami-
£0 que convocou a reuniio desta noi-
te, que se mantenha dentro dos h-
mites das citadas moderacio e tem-
peranga. Alguém quer a palavra?

{Pausa. Todos se entreolham.)

F-_——.—_'—-_-—'_-—-

PREFEITO — Sr. Presidente!

ALACKSEN — Tem a palavra o
Prefeito, Stockman.

PREFEITO — Dado o parentesco
intimo que me mantém ligado, como
todos sabem, ao médico das termas,
preferia ndo fazer uso da palavra
esla noite.  (Palmas discretas.) Po-
rém... (Levanta.) Como represen-
tante oficial dos donos das termas e
prefeito de Molendal, sinto-me obri-
gado a apresentar uma proposta ini-
cial. (Agora, para Stockman.) Le-
vando em conta que nenhum dos ci-
dadios aqui presentes estd interessa-
do na divulgagio de certos boatos
sem fundamento, ou pelo menos exa-
geradissimos, quanto ao nivel de
pureza de nossas dguas... proponho
que nio seja autorizado ao médico
Stockman ler ou desenvolver sua ex-
posicio cientifica. Obrigado. (Senea.)

STOCKMAN (perplexo) — Nio se-
ja autorizado? Mais essa!

CaTariNa (indignada) — Vocé
nio tem o direito de propor uma coi-
sa dessas, Peter Stockman. ..

PETRA — O pai tem o direito de
falar!

ALACKSEN — Senhoras, por favor!

PrefFEITO (elevando a voz) — No
nosso bravo periédico “O Mensagei-
ro do Povo”, ji informei o piblico
sobre os fatos essenciais da questéo.
De tal modo que os cidaddos bem
pensantes jd firmaram sua opinido. O
projeto do nosso caro Tomas, con-
forme ji expliquei, além de constituir
um voto de desconfianga quanto aos
dirigentes do estabelecimento, tende
a impor ao contribuinte pesadissima
carga extra de impostos, pelo menos
uma dezena de milhdes de coroas. . .

ALACKSEN — Siléncio, senhores!
Tomo a liberdade de apoiar a mogio
do Prefeito. Desculpe, doutor, nio



posso acompanhd-lo. A misica aqui
vai sair cara e nem todos somos ri-
cos. Eis o que penso, queira descul-
pai.

BILING (para a platéia) — Muito
bem dito, muito bem. (Bate palmas
educadas. )

Hovstap — Também sinto neces.
sidade de explicar publicamente mi-
nha atitude. O movimento criado pe-
lo Dr. Stockman contou, no inicio,
com minha simpatia e apoiei-o tio
imparcialmente quanto pude. Mas
posteriormente verificamos que tinha-
mos sido induzidos ao erro, que o
exposto era falso.

Stockman — Falso!!!

HovsTap — Digamos “suspeito™!

ALACKSEN — Estou inteiramente
de acordo com o orador.

Hovstap — Dr. Stockman, neste

caso, tem contra si a vontade geral,
portanto, tem contra si o mensageiro
do povo. (Palmas.) Embora me doa
romper com um homem de quem fui
assiduo comensal, um homem nobre,
cujo defeito & deixar-se levar pelo
exagero, consultando mais o coragiio
que a cabeca. (Perra levanta-se, indig-
nada.)

STOCKMAN — Senta, filha, é incri-
vel, mas eles sdo assim mesmo.

ALACKSEN — Assim sendo, ponho
em votagdo a proposta do Prefeito.

StockMan (inde sentar-se com a
familia) — Nao, ndio precisa, néo.
Eu desisto da conferéncia, eu. Nio
vou mais ler o relatério nem fazer
conferéncia nenhuma. .. (Perplexida-
de.) Mas quero a palavra! Uma amea-
¢a maior que a infecgdo das aguas

paira sobre a cidade, e sobre isso pre-
ciso falar!

ALackseNn — O doutor com a pa-
lavra!

STockMAN — Quero revelar a vo-
cés todos uma descoberta que fiz de
muito maior alcance que uma locali-
zaciio errada de canos ou uns banhos
podres. . .

Hovstap — Siléncio sobre os ba-
nhos! O senhor se comprometew com
a Assembléia, nem uma palavra a
respeito!

StockMaN — Minha nova desco-
berta ndo diz respeito a fonte das
dguas, e sim a outra fonte, a fonte
moral da nossa existéncia. ..

PREFEITO (para Biling) — Que
insinuacdo!. . .

STocKMAN — Nio apenas o0s en-
canamentos mas também nossa so-
ciedade estd repousando em solo pes-
tilencial, o solo pestilencial da men-
tira.

ALACKSEN (foca a campainha) —
O orador deve moderar-se,

StockmaN — Pego que me déem
atencdio por alguns instantes, quanto
mais nio seja em respeito ao traba-
Tho dedicado que venho realizando hé
muitos anos pela gente de nossa que-
rida Molendal. (Catarina aplaude.
Outros  seguem. Siléncio) Quando
vim morar nesta cidade, antes de vir
para cd, passei alguns anos no extre-
mo norte do pais, em contato direto
com homens que viviam tdo misera-
velmente que eu muitas vezes me
perguntava se era preciso mesmo um
médico ali, se ndo seria melhor um
veterinirio. . .

BILING (que tomava notds na ala,
suspende a canefa) — Que Deus me
castigue se jamais ouvi. ..

Hovstap — Isto ¢ vilipendiar
uma honrada populagio.

STOCKMAN — Porém quando tive
a ventura de chegar aqui, minha es-
peranca e fé renmasceram e sonhei
criar aqui um grande estabelecimento
termal, consagrando-me inteiramen-
te ao bem de minha cidade natal e
da gente de minha terra. (Palmas
definidas. Contendo os aplausos.) Ma
ilusio dessa esperanca vivi longos
anos, até anteontem de tarde. Quan-
do meus olhos se abriram ¢ eu vi,
perplexo, uma série de coisas. Entre
as quais a extrema burrice de nossos
dirigentes,

PreFeiTo  (levantando-se) — Se-
nhor Presidente!

ALACKSEN (nervoso, batendo a
campainha) — Nio foi para isso
gue lhe concedemos a palavra. ..

STocKkMaN — Qutra burrice, Sr.
Alacksen, dar tanta importincia a
uma palavra. Detesto os dirigentes.
E impossivel para um homem livre
dar um passo em qualquer direcio
que seja sem esbarrar com um deles.

Hovstap — Senhor Presidente,
sdo permitidas tais expressdes?

StockmaN — Level muito tempo
para ver dentro da alma desses se-
nhores. .. Embora tivesse sob meus
olhos, desde a infincia, um exemplar
soberbo da espécie sinistra, na figura
de meu irmdo, Peter, um homem de
movimentos lentos e preconceitos te-
nazes. .. Mas eu ndo direi mais nada
sobre dirigentes, parece que o assun-
to exalta os dnimos. E nio & preciso
perder tempo. Tenho convicgio inti-
ma que no mundo tudo tem jeito e
que retrogrados niio sio mais que
velhos destrocos de um mundo inte-
lectual decadente. Eles proprios se
encarregariio, lutando uns contra os
outros, da propria extingiio.
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PETRA — Bravo, pai, que cora-
gem. ..
CATARINA — Senta, menina.

STocEMAN (indo beijd-la) — Nio
€ preciso um médico para lhes apres.
sar o falecimento. Além do que ndo
sdo eles o grande perigo, nio sio eles
0s inimigos terriveis da verdade e,
portanto, da liberdade. Nio sio eles!

HovsTaD — Quem sdo?

ALACKSEN — Quem siio?

CATARINA — Quem sfo, Tomas?

PREFEITO — Quem sdo?

STOCKMAN — Eu respondo. Sinto
medo, mas hoje direi tudo. Meus
amigos, o maior inimigo da verdade,
¢ portanto, da liberdade entre nds ¢
essa coisa terrivel que tem o nome
de maioria. (Perplexidade.) A maio-
ria liberal, a maioria popular, & ela!
Vocés, eles, eu, o povo. O povo é o
maior inimigo do povo. Pronto, ji
sabem!

CaTarma — Tomas!

CariTRo — Calma, por favor. ..

PETRA — Pail

Hovstap — E revoltante!

BiLing — Meu Deus, nio ¢ pos-
sivel. ..

PREFEITO — Nio acredito no que
ouvi. . .

{Essas vozes vém fodas juntas,
com vozerio, o maior de todos.)

ALacksEN — A Assembléia exige
que o orador retire as palavras que
disse!l!

PREFEITO — Apoiado!

StockmMaN — De modo algum,
Sr. Alacksen, nio retirarei. Nio é a
grande maioria da populacio que
estd tirando o meu direito de dizer
a verdade sobre as fguas?

Hovstap — O direito estd sempre
com a maiorial

BiLiNg — A verdade estd sempre
com a maioria!

STOCKEMAN — Nio, nunca! O di-
reito ndo estd com a maijoria NUN-
CA. Nunca, eu lhes digo. Essa ¢ ape-
nas mais uma mentira social, torna-
da sagrada pela repeticio, que inte-
ressa aos poderosos. Uma mentira
social com a qual um homem de bem
deve insurgir-se. O que é a maioria?
Quem ¢ a maioria? Se pensarmos
nesta cidade, no pais ou no mundo
inteiro, veremos com clareza que os
imbecis formam nele uma maioria
esmagadora. .. E mesmo que o dia-
bo queira, senhores, o direito néo
pertence & imbecilidade, pertence &
inteligéncia. (Vozerio com ruido de
rensao. Tendo de gritar.) Podem gri-
tar mais alto que eu, mas ndo podem
me responder. (Siléncio.) A maioria
infelizmente, muitas vezes tem o po-
der. O direito csti sempre com as mi-
norias.

Hovstap — Um aristocrata! O Dr.
Stockman de anteontem para cd
transformou-se em um aristocrata. . .

BiLing — E revoltante. ..

PETRA (fentando falar com todos)
— Nio ¢ contra 0 povo que meu pai
fala, ndo. Nao € contra cada um, que
trabalha o dia inteiro para ganhar o
pio de cada dia, que niio tem tempo
para politica, e que obedece sem sa-
ber o que esti fazendo aquilo que o
Mensageiro escreve, ¢ o Mensageiro
escreve o que o Prefeito manda. ..

Hovstan — Proponho que as mu-
lheres ndo tenham acesso 4 palavra,
o assunto é grave!

ALACKSEN — Aceita a proposia
por questio de ordem. ..

STOCKMAN — Senhores, permitam
que cu lhes fale ainda um pouco. ..
¢ como gostaria de poder falar com
cada um! Nio pe¢o que concordem,

mas que ougam... quando me refi-
ro a minorias, quando me refiro a
elites. . .

Hovstap — Meu caro, eu descen-
do de uma familia de lavradores., E
tenho orgulho de pertencer a esta ple-
be que o senhor agora estd ofenden-
do!

StockMAN — Para encontrar a
plebe que eu estou agora ofendendo,
Sr. Hovstad, nfo vai adiantar ir ao
campo. L4, do que sei, ¢ exatamen-
te onde hi menos dessa gentinha. . .

BiLmwg (com ddie) — Eu nio
entendo o que ele fala. ..
StockMaN — Basta olhar para o

lado, para nosso Prefeito. Tao lim-
po, tio bem cuidado meu irmdo!
Ninguém ¢ mais plebeu do que ele!

CATARINA — Vocé estd perdido,
meu amor, perdido!

PREFEITO — Protesto contra tais
personalizagoes!

ALACKSEN — O honrado orador
afasta-se do assunto. . .

PREFEITO — D¢ acordo. ..

STOCKMAN — Porque um homem
que pensa primeiro no que convém
aos seus dirigentes, este é um plebeu,
um homem que entra em acordos
com o poder é um plebeu. ..

Hovstap — Dr. Stockman trans-
formou-se num revoluciondrio.

STocKkMAN — Da revolucio da
verdade contra a mentira, confesso.
Nada mais € odiado entre nds que a
verdade, portanto ¢ preciso prote-
gé-la.

HovsTap — Motem bem as pala-
vras! Notem bem...

StockMaN — As verdades em ci-
ma das quais edificamos © nosso
mundo jéd estdo velhas, esclerosadas,
em passos rdpidos para a decompo-
sicio, como as substincias orgdnicas



de nossas dguas. Digamos que nio
sdo mais verdades, sendo portanto
mentiras,

BiLmng (baixe) — Rua com o ci-
dadio que diz essas coisas!

STOCKMAN — Quando uma ver-
dade chega a certo ponto, a ponto
de atacar e destruir quem dela dis-
corda, ao ponto de ser aceita por
todos, entio hd muito se transfor-
mou numa mentira.

CariTAo — Controle-se, Tomas...
Nio adianta, pra qué?

Hovstap — Em vez de divagacoes,
quem sabe o doutor nio pode nos
dizer que verdades sdo estas nas
quais acreditamos. . .

PrEFEITO (indignado) — Talvez
a liberdade, a igualdade e a frater-
nidade!!!

STOCKMAN — Trés belas palavras,
Peter, que ndio tém o mesmo signifi-
cado que tinham no tempo da gui-
lhotina! Hovstad, a ftnica verdade
ue interessa é a que foi descoberta
entro de cada um, a tnica Revolu-
¢iio conseqiiente é a do espirito!

ALACKSEN (com um soco na me-
sa) — Basta, basta!

STOCKMAN — Podem me calar
mas niio podem me responder. Cui-
dado, senhores, para ndo confundir
a liberdade com liberdades politicas,
cuidado. .. o inimigo ndo estd 1i fo-
ra! (Siléncio geral.)

BILING — Proponho ao presiden-
te cassar a palavra do orador.

HovsTAD — Nio ha divida que
Dr. Stockman tem por intengio a
ruina da cidade!

PrEFEITO — Como autoridade,
sinto-me profundamente enojado com
0 que ouvi aqui. Tomas Stockman
sempre nos parecen um homem de
bem, mas estivamos sendo covarde-

mente enganados. Ele niio gosta do
povo, ndo pertence ao povo, ¢ um
demdnio que nos joga uns contra
os outros, ameagando a seguranga
de cada um. (Palmas.) Por isso cu
proponho, & mesa desta assembléia,
¢ ponho a proposta em votagio, con-
siderar Tomas Stockman, deste mo-
mento em diante e para sempre, o
ex-médico das Termas, Tomas Stock-
man, um elemento anti-social, um
inimigo do Povo!

BiLing — Que Deus me castigue,
s¢ nio acabo de ouvir a voz de nis
todos. .. (Puxando o coro.) Inimi-
go do povo... (O coro repete en-
surdecedor. Catarina e Petra se unem
e saem, ajudadas pelo Capitio.)

CENA B8

Narracdo dos acontecimentos apds a
Assembléia

CaPiTA0 — A multidio enfurecida
perseguiu Stockman e sua familia
pelas ruas de Molendal, numa alga-
zarra jamais vista por aquelas para-
gens. Archotes foram acesos, os fini-
mos se dispuseram a tudo, e a pas-
seata marchou sem trégua até a porta
da casa do doutor, onde parou por
quase uma hora. Pareciam incansi-
veis as vozes que gritavam a expres-
sio do Prefeito, “inimigo do povo”
e como na rua hd pedras, e como hd
vidros nas casas, foram devidamente
quebradas as vidracas de Stockman.

CENA 9

Casa de Stockman

(Stockman pega uma pedra no
chae. Examing. Entra Cararinag.)

SToCKMAN — Olha, mais uma.

Catariva — Certamente nio se-
ri a dltima.

StockMaN (juntando outras) —
Vou guardar essas pedras todas. Sio
meu tesouro, a heranca de Petra.
Onde esti ela?

CATARINA — Na escola.

STockMAaNy — E o vidraceiro,
quando vem? Vai custar uma for-
tuna.

CaTaRINA — Nio vem. Mandou
dizer que hoje ndo & possivel.

STOCKMAN — Niop se atreve, deve
ser isso.

Cararmva — E chegou carta pra
ti.

STOCKEMAN — Deixa ver. .. (L&)
Ah, bem. ..

CATARINA — De quem &?

STOCKMAN — Do proprietdrio da
casa, rescindindo o contrato.

CatariNA — Um senhor que sem-
pre nos tratou tdo bem. ..

Stockman — Ele explica, coitado.
Diz que niio pode agir de outra for-
ma, em consideracdo a seus conei-
dadios, que nio é um homem inde-
pendente e eic... elc...

CaTariNa — Estd vendo, Tomas?

STOCKMAN — Sim, estou vendo.
Mas nio tem importincia, Catarina,
agora que vamos para a América.

CATARINA — Mas serd que isso
esti certo, Tomas, embarcarmos
assim?

STOCKMAN — Nio podemos con-
tinuar aqui, Katia, 6pa, minhas cal-
¢as rasgaram,

CATARINA (vendo) — Logo tuas
melhores calgas! Deve ter sido na
saida da igreja.

STockMAN — Donde se conclui
que ndo se deve usar as melhores
calgas quando se luta pela liberdade.
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PETRA (entrando)
pai. Bom-dia.

Cartariva — Mas ji voltaste da
escola?

PETRA — Sim, fui despedida.

CaTtariNAe — Despedidal

STocKMAN — Vocé também?

PeETrA — A senhora Busk fez in-
sinuacdes. Entdo preferi sair imedia-
lamente.

STockMAN — Fez muito bem.

CaTARINA — Mas a senhora Busk
te adora!

Perra — Ela estava tristissima.
Mas niio se atrevia a proceder de
outra forma, conforme disse.

STockMAN — Mais uma que nio
se atreve, ¢ encantador.

PETRA — E ndo ¢ 50 isso, pai. Ela
até me mostrou trés cartas que rece-
beu hoje de manhi.

StocEMaN — Andnimas, natural-
mente.

PETRA (rindo) — Naturalmente.
SToCKMAN — Dizendo. ..?

PETRA — Que certas pessoas que
freqgiientavam a nossa casa afirmam
que temos idéias excessivamente li-
vres sobre certos assuntos ¢ que como
pais de alunos, temem pela corrup-
cio de seus filhos...

STOCKMAN — Arruma as malas,
Catarina. Quanto mais cedo sairmos
de Molendal, melhor.

CATARINA — Psiu. .. esti chegan-
do alguém! (Entra o Capitao.)

Capitho — Bom-dia, quis saber
como iam hoje.

StockMan (apertando-The a mao)
— Obrigado.

CatariNg — Nio temos como lhe
agradecer de ter nos acompanhado
até aqui ontem, Capitio.

— Bom-dia,

PETRA — Como conseguiu voltar
para a sua casa?

CariTAo — Nio foi dificil ndo.
Sou bastante musculoso e eles gos-
tam & de falar,

STockMaN — Venha cd, veja uma
coisa curiosa. Sdo as pedras que nos
atiraram. Apenas duas ou trés sdo
capazes de machucar, o resto é cas-
calho. No entanto gritavam que iam
me estracalhar,

CAPITAO — Antes assim,

STOCKMAN — Mas ¢ curioso. En-
fim. .. sou um inimigo do povo, se-
gundo eles dizem.

CaTARINA — E coisa que ndo se-
ris nunca, Tomas.

STOCKMAN — Mas sio palavras
dificeis de digerir. Estou com elas
aqui, na boca do estémago. E acho
que magnésia ndo vai adiantar,
Quando pensa em partir, Capitdo?

CariTio — E justamente isso que
vim falar,

CaTarina — Acontecen alguma
coisa com o navio?

CapiTio — Niio. E que nio par-
tirei.

PETRA — Nio me diga que tam-
bém foi despedido!

CAPITAD — [sso mesmo. (Sorri.)

SrockMaN — Oh, eu sinto mui-
Lissimo,

CaPITAD — Mo, ndo s¢ preocupe.
Para mim ¢é fdcil arrumar emprego
em outra companhia de navegagio
ds outra cidade.

STOCKMAN — Mas o Sr. Vik é um
homem rico, independente. ..

CariTAo — Mas ndo se atreve,

SToCKMAM — Sim, claro. Mas a
América, Capitdo, diga-nos de ver-
dade, como € por la?

R R T T —

CaPiTA0 — Um lugar como os
outros. Mais novo, portanto mais
benite.,

STOCKMAN — Mas eles amam 2
liberdade 14, na América, ndo ¢
assim?

CaPITAD — Pelo menos assim
afirma a maioria compacta. (Riem.)

PETRA — Talvez uma ilha nos
mares do sul, pai.

CaPiTAio — Li é bom.

CATARINA — Meznina, niio ¢ hora
de brincadeira.

STockMAN — Niio fica preocupa-
da, Catarina. Afinal, nio tem nin-
guém doente.

CATARINA — Nio podemos dizer
que vai tudo bem.
STocKMAN — Mas vai logo ficar

tudo bem, nio €, Petra?

PETRA — E, pai.

STockMaN — Estou desemprega-
do, nio hi ddvida. Mas nés temos
uma reserva, uma pequena reserva,
mas vocé quando resolve economi-
zar... Além de que, sabemos viver
com pouco dinheiro. E eu sou muito
trabalhador, gosto de trabalhar, eu.
Vou arranjar dinheiro de algum jei-
to, seja onde for. Tsso ndo me preo-
cupa... Eu ja sei! Eu ji sei o que
vamos fazer! Petra, vocé nilo vai mais
ensinar em colégio nenhum, Petra,
afinal sio todos umas drogas...
N6s vamos abrir uma escola, nds
dois! Que acha da idéia, hem, aceita?

PETRA — Aceito.

CaTarmua  (botando a mesa) —
Vocé esti esquecendo que nio po-
demos mais morar aqui, Tomas? A
Associagio dos Proprietirios esta
fazendo circular uma lista de casa em
casa. Todos os cidadios bem pen-
santes sio convidados a se absterem
de te consultar. Nenhum chefe de



familia nepard sua assinatura. Eles
nio se atrevem, simplesmente, Nio
podemos continuar aqui.

Stockman — Podemos. E vamos,
Quem vai nos expulsar? Vamos con-
tinuar residindo na bela Molendal,
no subidrbio, naturalmente. Eu tenho
li muitos clientes. Sio os que nio
podem pagar, claro, mas. .. Nada
de América, vamos ficar aqui, no
coragio da besta. E agora, quanto &
escola. .. Petra, vocé acha que me
arranja assim, entre essa garotada
que vocé conhece, uma turma de uns
doze, assim... uns garotos bem va-
gabundos, bem moleques, irreveren-
tes. ..

PETRA — Conhego uma porgio,
pai.

STOCKMAN — Otimo, cansei dos
clies de raca. A coisa vai ter de vir
dos vira-latas, ou ndo vird de lugar
nenhum. Vai ser fascinante, filha,
podemos dar aula na igreja, acho que
li ainda me deixam entrar. E quem
sabe, a gente ndo encontra entre esses
garotos uns tipos ambiciosos, extra-
ordinariamente ambiciosos, que ndo
desejem mais nada sendo ser homens
e ensinar os outros a mesma tarcfa.
Que acham da idéia?!

CaTariva — Quanta animagio,
maride.

StocKMAN — Tenho que estar
animado, Citia, pois nio sou agora
o homem mais forte do mundo?

CATARINA — 0 homem mais for-
te... agora?

StockMaN — Psiu... E que fiz
uma outra descoberta, grande desco-
berta.

CaPITA0 — Mais outra?

PETRA — Pai. ..

SToCKEMAN — Venham ca todos,
Capitio, venha mais perto. Tenho de

falar baixo porque é um segredo, um
segredo até que todos descubram por
si. (Todos se réunem em torno de
Stockman.) O homem mais forte é
o que estd mais s6. (Luzes se apagam
Ientamente com miisica alegre.)

FIM
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OS EMBRULHOS

De Maria Clara Machado
PERSONAGENS:

Um casal de velhos.
Uma criada jovem.
Um homem.

Figurantes-maguinistas.

CENARIOQ: Sala de estar da casa
dos velhos. Uma janela dando para o
exterior, por onde entra o sol. Uma
porta fechada que se supde dar para
fora e outra porta dande para outras
dependéncias da casa. Uma poltrona
rodeada de embrulhos peguenos e
grandes e de caixas com papel ¢ bar-
bantes. Uma cesta cheia de pequenos
objetos. Uma mesa ao cenfro, cheia
de papéis para embrulho. Uma escri-
vaninha com peguenos embrulhos e
alguns livros. Um telefone.

Quando se abre o pano, o velho
estd terminando de colar alguns selos
num dlbum. Ouve-se o barulho de um
trator. O velho pdra um pouco e olha
a janela. Depois guarda todos os se-
los dentro do dlbum e comega a em-
brulhd-lo. Ouve-se o telefone tocar.
Cessa o ruido do trator, O velho olha
o telefone em desafio. Chega a velha
com uma caixa cheia de barbantes.
Pdra e interroga, com os olhos, se
deve atender. O velho faz que sim, e
aguarda.

VELHA (ap telefone) — Pronto!
Sim. .. Sim... (Faz sinal para o Ve-
lho.) Mas o que é que temos com
isso? Nio, ele nio atende mais. (Ou-
ve, espantada.) Recebemos muitas,

sim senhor, mas niio abrimos nenhu-
ma. (Olha triunfante para o Velho.)

VELHO — A primeira!

VELHA — S6 abrimos a primeira.
(Escuta. Fica muito espantada e afli-
ta, Depois, tapando o fone.) Hii. ..
Ele ¢sta falando tanta coisa! (Ouve.)
O qué? Ah, isto eu nio sei... Um
momento., (Deixa o fone e se dirige
ao Velho.) Nos temos alguma coisa
a ver com a estrada nova que vai pas-
sar por aqui, Neguinho?

VELHO (pegando o telefone) — A
estrada nova que arranje outro lugar
para passar. Se estio impacientes que
arranjem outro lugar para passar essa
estrada. Ji... Ji recebemos muitas
sim, mas nio abrimos nenhuma. Nio
abro nada que venha desse departa-
mento. (Ouve.) Pois que venham. Ve-
nham para ver. E querem saber de
uma coisa? (Pdra. A Velha, que fi-
nha se afastado, rinde, volta muito
alegre com wma caixa cheia de car-
tas.)

VeLno — Ald! Ald (Desliga. A
Velha joga as cartas para o ar.) Nio
se mela com estas cartas, Neguinha.
Isto niio sio assuntos que te inte-
ressam. (Comeca a apanhar as car-
1ai.)

VELHA (ajudande a catar as car-
tas, e repetindo quase cantando) —
Nio sdo assuntos que me interessam.
{4 Velha pega wma caria e comega
a fazer uma brincadeira com o Ve-
tho.) Esta foi a dltima. Vai abrir?

{ Pausa. Os Velhos se entreolham,
e comegam una brincadeira de escon-
de-esconde, o Velho perseguindo a
Velha para pegar a carfa.)

VELHO — Me dd... me da...
( Finalmente, ela entrega a carta ag
Velho, que olha o carimbo.) O ca-
rimbo ¢ de trasanteontem. Jd sei o que
estd eserito! (Triunfante.)

VELHA (fingindo mistério) — Ja
sabe?

VELHO — Sei. Ordem de despejo.
Ordem de despejo! Ordem de despe-
jo! (Ouve-se o trator, ruidos de rua,
cantos de criangas ete. Velho se en-
furece e vai até a janela para xingar.)
Com policia, com caminhido, com
trator... (Depois o ruide cresce e
ouve-se um forte desmoronamento,
como se alguma coisa estivesse sendo
destruida. Entra pé pela janela. Os
Velhos tossem. Depois, um siléncio.)
E pensar que niio estamos em guerra,
e que tudo ¢é considerado legal. Ban-
didos! Niio podem levar minhas coi-
sas... Nio podem... Sdo minhas...
A casa € minha! E legal, ¢ justo ar-
rancarem & forga nossa pripria casa?
(Enguanto isso a Velha recomeca a
embrulhar rapidamente vdrios bibe-
lds. O trator recomeca sew barulho.)
Trator desnaturado! Trator desnatu-
rado!

VELHA — Eles vém?. .. (Sempre
embrulhando os bibelds.)

VELHO (fita @ Velha ¢ nada res.
ponde.)
VELHA — Podem?

VELHO (répele o mesmo jogo.)

VELHA — Nio quero, ndo, (Pau-
sa.) E tudo que a gente tem, arruma-
dinho. ..

VELHO — Arrebentaram tudo. Vi
um trator passar por cima da casa
dos Peixoto! (Barulho do trator) E
uma coisa horrorosa. .. (Pausa.)
Déi. .. Ver destruir assim as coisas.
As coisas que... (Trator.)

VELHA — Ah! Ji sei! Tive uma
idéia. .. A gente bota tudo num en-
gradado, bem embrulhadinho, niio
estraga nada... E levamos tudo co-
nosco. (Pausa.) Serd que passa pela
porta?




VELHO (com firia) — Passa o©
qué? O que vocé estd dizendo?

VELHA — Nio estou dizendo nada
de importante. Estava s6 pensando se
as coisas podem sair por esta porta.
Eu bem que te dizia que esta poria
era muito estreita. (@ Velho sai e
volta com um embrulho, que colo-
ca na porta.) Quando a gente che-
gou aqui era diferente. A porta pare-
cia mais larga. .. Enorme. .. Fomos
pondo as coisas na casa, uma por
uma... a porta até que parecia mais
larga. Era uma porta. ..

VELHO — Wocl jd disse isso, Ne-
guinha,

VELHA — J4 disse o qué?

VELHO — Que a porta parecia
mais larga. Que a porta... Chega!

VELHA — Ah! Mas para sair, hum?
Quando ela era toda verde, vocé sc
lembra? Tinha ali um vidro que era
bonito, Mas fazia vazar muita luz,
entdo, vocé mandou botar tinta preta
para a luz nio entrar com tanta for-
¢a. Depois, quebraram o vidro. Vocé
colocou outro vidro mais forte. E
também mais caro, vocé se lembra!
O primewro cra cheio de florzinhas
pintadas, Nio sei se de miosotis ou
de crisintemos. .. eu nio me lembro
mais. .. (Pausa, como em segredo.)
Dizem que ele passou por cima da
casa dos Almeida também,

VELHO — Eu vi.

VELHA — Por que vocé nio me
contou?

VELHO — Nio ouviu o barulho?

VELHA — Venho ouvindo muitos
barulhos. sim, muitos. Fico muito
assustada. Muito mesmo, mas nio

sabia que era barulho de acabar com
a casa dos Almeida.

VELHO — Voc8 se assusta A toa.

VELHA — Vocé€ sempre queren-
do me assustar.

VELHO — Eu ji te assustei, ja?

VELHA — Uma wvez, hi muito
tempo, quando comecei a colegiio.
(Pega a boneca.) Vocé deixou cair
a bonequinha menor. .. Vou embru-
lhar. (Embrulha a boneca com cari-
nhe.)

VELHO — Mas nada se quebrou,
nio foi? (Ouve-se a vor da criada
cantando na cozinha.)

VELHA — Gragas a Deus!

VEeELHO (sai e volta com um em-
brulho) — Que sol horrivel, hoje,
Neguinhal

VELHA (espiando pela fresta) —
E aquela poeira fedorenta que sai
da casa dos Peixoto?

VELHO — Entiio, cuidado! Deixa
bem fechada. Ontem a criada dei-
xou aberta ¢ o sol ia queimando a
colecdio.

VELHA (suspira) — Eles querem
todos acabar com nossas coisas.
{ Apanha um objeto e comega a em-
brulhar.) Nio acho muito decente o
governo despejar assim um casal de
velhos que nunca fez mal a ninguém.

VELHO (trazendo outro embrulho)
— 8¢ cada um cuidasse de sua pro-
pria vida, em vez de se meter na vida
dos outros. (Emregando outro em-
brulho.) Passa outro papel neste em-
brulho, Neguinha, a poeira ai de fo-
ra pode estragar. (Pausa.) Vocé vai
levar também o embrulho cor-de-ro-
sa? (Pausa. A Velha fita o Velho,
que espera resposta, da porfa. )

VELHA (colocando o embrulho na
cadeira) — Mio combinamos levar
tudo, Neguinho? (Velho sai.) Traz
mais jornal, Neguinho, que este aqui
¢ pouco. (Terminade o embrulho que
fazia, torna a embrulhd-lo. Barulho

de Trator.) O que seri que as pes-
s0as procuram tanto nas estradas?
Niio sei para onde viio, e isso me dei-
Xa muito aflita. . . As vezes, sinto até
palpitagdzs, s6 de pensar onde vio
as pessoas nestas estradas. . .

VELHO (que vinha chegando e ou-
ve o resto da frase) — Vocé nio
deve se afligir 4 toa, Neguinha.

VELHA (com o embrulho cor-de-
rosa ng mao, procura o barbante) —
Prefiro barbante amarelo para os em-
brulhos cor-de-rosa. Para os embru-

lhos de jornal, prefiro barbante bran-
co.

{Ouve-se o som de uma caixinha
de miisica. A Velha procura com ra-
pidez no melo dos pacotes, Acha-a.
Coloca-a dentro de oulra caixa e em-
brulha com muite jornal até abafar
a nisica.)

VELHA — Tem ainda barbante
branco, Neguinho? (@ Velho enfre-
ga uma cesta cheia de barbantes.)
Quanto barbante eu colecionei, san-
to Deus! Também, tantos anos!

VELHO (sai e volta com os dlbuns
de fotografias) — Como estio cheios
de poeira, veja, Neguinha, os dlbuns.

VELHA — Ah, os dlbuns! Os il-
buns! (Folheando.) Vocé tinha um
cabelo preto... Ah! aquela cadeli-
nha chamada Zefa. .. morreu... eu
acho, nio ¢ Neguinho?

VeELHO — Morren. Que retrato
bem tirado! (Apanha na estanie uma
midguina fotogrdfica antign.) Com
esta méquina aqui, lembra? (O Ve-
lho sobe na cadeira, faz que vai bater
uma fofo. Hd um segundo de imobi-
lidade, enguanto a Velha cobriu o
roste, rindo, atrds do dlbum.)

VELHA — Embrulha bem ela, se-
nao estraga a lente,
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(O Velho embrutha a mdguina, en-
quante a Velha folheia o dlbum. Su-
hitamente, arranca uma foto do dlbum
e joga ao chio.)

VELHA (mexe a cabega como se
dissesse ndo) — Vocé deixou isto
aqui de proposito, sO para me fazer
maldade.

VELHO (apanha a fotografia) —
Ele ainda era um menino, Neguinha!

VELHA — Nio quero levar ele. ..
ndo quero. . .

VELHO — Entio a gente ndo leva.

VELHA — Nio quero. .. (Pausa.)

VELHO (embrulha o dlbum) — O
relrato dele ji grande eu tirei do 4l-
bum, logo depois que ele embarcou...
pensei que desse, quando ele ainda
era um menino, vocd nio se impor-
tava mais. (Sai.)

VELHA — Agora importo. Impor-
to muito. (Pega uma jarrinha.) Ah,
a jarrinha vermelha! Vou embrulhar
cla com papel azul e cordio branco!

fO Velho volta com um engrada-
do. contendo pdssaros.)

VELHO — Vocé acha que os bi-
chinhos viio bem aqui?

VELHA — Ora. .. Eles estiio mui-
to bem assim... Tudo quietinho ¢
quente. Ainda bem que ji foram em-
palhados, se nio teriam muito medo
do trator.

VELHO (agressive) — Que boba-
gem vocé estd falando ai? Que tra-
tor? Fomos despejados, mas temos o8
nossos direitos. .. S6 sairemos da-
qui levando tudo o que nos pertence
¢ depois que tudo ji estiver bem em-
brulhado... e s6 quando eu resol-
ver. .. Se resolver. (Pausa.) Sabe,
ontem eu sonhei.

VELHO — Vocd sonhou?

VELHA — Sonhei que esse trator
era mentira, invengio da empregada
para tirar nossa casa. (Pausa.) Acho
que ela quer a nossa casa.

VELHO — Se ela quer, vai ficar
querendo. A casa € nossa hi mais
de quarenta anos.

VELHA — E nossa. Vocé ji disse
isso e j4 mostrou os papéis.

VELHO — Vocé sabe o que eu vou
fazer? Vou embrulhar os papéis da
casa. (Vai & escrivaninha.)

VELHA — Mas ela quer assim mes-
mo. Ontem vi ela conversando na
cozinha com um homem. ..

VELHO — Vocé ouviu?

VeLHa — Ela contava para ele
do despejo e do trator, que ji passou
em cima da casa ao lado. Contou
também da estrada.

VELHO — O que ¢ que ¢la sabe
da estrada?

VELHA — Que a estrada é do go-
verno e que vai passar por aqui. De-
pois ela riu,

VELHO — Riu?

VELHA — Muito!

VELHO — Entiio, como € que vo-
cé sabe que ela quer nossa casa? Ela
disse?

VeLHa — Nio disse nada. Mas
riu tanto que sé pode ser.

VELHO — S6 pode ser o qué?

VELHA — Que ela tem inveja e
quer tudo para ela. (Pausa.) E nossa.
Tudo niio é, Neguinho?

VELHO — E, é nossa.

VELHA (comecando a embrulhar
os bibelés) — Poe o dedo aqui, Ne-
guinho.

VELHO (pondo o dedo ne nd do
embrulho) — O que ¢ que cle disse?

VEeELHA — Nio disse nada. Mas
ela, sempre rindo & toa, de inveja,

pensou que ndo tinha ninguém
olhando, porque eu estava escondida
atris do guarda-comida, entdo...
ela tirou um pedaco de pio-de-l6 e
deu para ele comer.

VELHO — E ai?

VELHA — Al eu apareci ¢ pergun-
tei a ela por que estava dando o
nosso pio-de-16 para ele, e ela dis-
s¢... disse assim mesmo: “E meu
amigo, dona Meguinha, dei um pe-
dacinho de pio-de-l6 a ele. ..

VELHo — E o que é que vocd
disse?

VELHA — Nio disse nada, eu nfio
sabia o que dizer. (Pausa.) O que
é que eu tinha que dizer, hein, Ne-
guinho?

VELHO — Vocé tinha que dizer
que o pao-de-l6 ndo era dela para es-
tar distribuindo assim a torto e a di-
reito para os que aparecem. (Pausa.
O Velho sai.)

VELHA — Nunca sei o que dizer
numa hora dessas. (@ Velho vai tra-
zendo embrulhos de dentro do quar-
to ¢ trazendo outros maiores. A Ve-
lha comeca a embrulhar uma drvore
de natal artificial, enguanto cantaro-
la “Noite Feliz".) Nio sei por que
querem fazer essa estrada. (Vai até a
janela.) Tudo ji esti tio parado,
ordenado ¢ em paz, como estd!
{ Trator.)

VELHO — Mania. ..

VELHA — Qu entiio podiam abrir
noutro sitio, e nio derrubar a nossa
casa. O mundo ndo é grande, Negui-
nho? Por que niio abrem as estradas
no mundo desses comunistas que an-
dam por ai querendo lirar as coisas
dos outros? (Pausa. A criada comega
a cantar.) Sc a gente ndo guarda os
bolos e o pio-de-lé a sete-chaves,
ela abusa sempre... (O Velho n.)
Vocé estd rindo, Neguinho?




VELHO — Sabe o que €? Estou
me lembrando daqueles bolinhos de
bacalhau que vocé escondeu no ar-
mirio para ela ndo tirar, e ficaram
estragados. . .

VELHA — E o pior é que estra-
garam meu xale, vocé i porque o
xale nio era seu.

VELHO — Nip precisa ficar zan-
zada, Neguinha. Foi ha tanto tem-
po. ..

VELHA — Se eu tivesse deixado
0% bolinhos na cozinha, ela teria da-
do tudo para esse homem, igualzi-
nho como o piio-de-d. ..

VELHO — Isso é verdade. (A4 cria-
da pdra de cantar.)

VELHA — E preciso mandar fa-
zer um armério de chave, na cozinha.
VELHO — Vou mandar fazer.

VELHA (depois de fazer um em-
brullie) — Nio quero mais esta em-
pregada. .. (Pausa. Ele ndo réspon-
de.) Ji disse que ndo quero mais
esta empregada. . .

VELHO — A gente manda ela em-
bora. (Pausa.)

VELHA — E por isso que tinha tio
pouco pio-de-ld na mesa, antes do
café. S6 pude ganhar um pedacinho.
Vocé percebeu?

VELHO — Percebi. (O telefone co-
mega a tocar. Os dois param de fazer
ox embrulhos e fitam o telefone en-
quanto este foca virias vezes ainda.)

VELHA — O telefone estd tocan-
do, Neguinho.

VELHO — Vocé pensa que sou
surdo? (Empurra a Velha) Vocé
tem mania de pensar que sou surdo.
Ja ouvi. (A Velha comeca a chorar.
O Velho atende.) Sim. Por que in-
sistem? Nao li nada ndo, ji disse.
Ameagas, ameacas, ameacas. Onde €
que nds estamos? Quero saber se pa-

go imposto para ser protegido ou pa-
ra ser despejado? Ji disse que néo
aceito, pronto... (Desliga. Depois,
meio inguieto, procura uma carla na
escrivaninha, fita o envelope.)

VELHA (assustada) — Vocé wvail
abrir?

VELHO (rasgando a carta) —
Pensam que me metem medo com
palavras. .. (Pega wm livro prem
gue folheia) Preciso ensinar essa
gente a cumprir as leis. Posso provar
a eles que isso ¢ violagio de domici-
lio. Uma agressio contra o cidadio.
Nio sei mais onde € isso. .. (Impa-
cienre,)  Neguinha, embrulha meun
Cddigo Civil, junto com os oulros
livros. .. Nio, ¢ melhor vocé colo-
car o5 livros de Direito num embru-
lho e os outros num outro. E!

VELHA — Ponho a Biblia junto
com os livros de Direito?
VELHO — Nio disse para pdr os

livros de Direito num embrulho e os
outros no outro?

VELHA — Nio precisa ficar to
zangado. Eu s queria saber, porque
a Biblia também ¢ preta ¢ eu ia por
os pretos todos num embrulho. .. os
vermelhos num outro. ..

VELHO — Esti bem.

VELHA (arrumando os livros pre-
tos de um lado e os vermelhos do
autra) — Th! Os vermelhos estdo to-
dos comidinhos de tragas.

VELHO — Eu te disse para com-
prar aquele remédio de matar tracas.
Vocé nio faz nada do que eu man-
do e veja o resultado! Os livros estio
cheios de tragas e de poeira. .. Tudo
se eslraga nesta casa.

VELHA (magoada) — E a culpa
¢ minha, ¢? (Espera resposta.) Nao
finja que nfio esti ouvindo... Sei

muito bem que vocé so € surdo quan-
do quer. (Os dois ficam em siléncio.)
\-"03’3 sabe muito bem que eu ndo
gosto de comprar nada naquela loja.

VELHO (abre um armdrio e tira
um vidrinho) — Comprei o remédio.
{Entrega a ela um vidro.)

VELHA (radianfe) — Eu sabia, eu
sabia que vocé acabava comprando.
Um vidro cheinho! Fica aqui embru-
lhando os pretos, enquanto arranjo
um papel cor-de-rosa para embrulhar
tos os vidrinhos. .. (Sai com o vi-
dro. O Velho fica s6 embrulhando os
livros pretos. Entra a criada.)

Criapa — Posso falar no telefo-
ne, seu Neguinho?

VeLno — Pode,

VELHA (da porta, vendo a cria-
da, fica em siléncio algum tempo,
troca olhar com o Velho) — Em-
brulho o remédio das tracas junto
com os outros vidrinhos, Neguinho?

VELHO — Pode embrulhar, mas
cuidado com as rolhas, senfio derra-
ma tudo. ..

VELHA (lembrando-se das rolhas,
de repente) — As rolhas! (4 Velha
sai. A criada tenta ligar de novo. Fi-
ca impaciente com o telefone. O Ve-
o continua a fazer o embruthos, a
Velha velta da cozinha.)

VELHA (fitando a criada) — Nio
sei onde esti a caixinha de rolhas.

Criana — Pus no lixo, Dona Ne-
guinha.

VELHA — Vocé pds no lixo?

VELHO — Por qué?

Criapa — Ald! AlG! Diabo de te-
lefone que nunca di linha... Ald!
{ Baie, impaciente, o telefone.)

VeLHa — Por que vocé pds as
rolhas no lixo?

Criapa — Estava tudo podre.
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Os pois — Podre?!

Criapa (ao telefone) — Ald! De
onde fala? Quer fazer o favor de cha-
mar o Alfredo ai ao lado... (Os
Velhos continuam a fitd-la.) Botei
fora também aquela outra caixinha
de cacarecos. A gente nio foi des-
pejado? Boa hora para fazer uma
faxina nesta casa.

{Siléncio. Os Velhos fitam a cria-
da sem poderem dizer nada. Estdo
como que fascinados com a audicia
da Criada.)

Criapa (ao telefone) — Alfredo?
Nio estd?... Pois diga aquele safa-
do que eu liguei para ele, e que ji
sei de tudo. do negdcio dele com
aguela puta. Tchau! (Desliga. Os Ve-
fhos continuam fitando-a, sem dizer
nada, A Criada sai sem dizer nada.)

VELHA — Ela nio tinha nada
que botar a caixa de rolhas no li-
X0... Agora nio sei como vou tapar
o5 vidrinhos. . .

VELHO — Nio fique nervosa,
Neguinha. Tenho outras rolhas guar-
dadas aqui. (Tira um embrulho de
rolhas.)

VELHA (muito alegre) — Vocé
pensa em tudo, Neguinho. Agora
todos os widrinhos vio ter rolhas
novas.

Criapa (chegando com uma cai-
xa) — Iss0 também vou botar no
lixo, patrio, nflo serve mais. ..

VELHO (furioso) — Vocg. .. vo-
cé... vocé nio pode botar nada no
lixo sem pedir licenga, estd ouvin-
do? Nada disso te pertence. (Toma
a caixa da Criada.)

CriaDA — Deus me livre de fa-
zer colegio de porcaria. Nio tb aqui
para discutir. Se o senhor ndo quer
que ponha no lixo, entio tira da
cozinha, porque trabalhar assim...
nip di pé!

VELHA — Nio disse, Neguinho,
ue ela niio serve? Nido quer cuidar
as nossas coisas e ainda por cima
fica espalhando por ai a historia do
trator ¢ da casa dos Peixoto... ©
que o trator passou por cima... €
dizendo que a nossa casa também. . .

{0 Velho se enfurece e bate com a
caixa na mesa, espalhando as rolhas
no chiao, Aflita, a Velha comeca a
catd-las.)

VELHA — Se wocé nio tivesse
guardado as rolhas novas, nio teria-
mos uma s& rolha para os vidri-
nhos. ..

VELHO — Neguinha, wou falar
com vocé pela altima vez. Nio toque
mais nesse assunto de trator. Isso
me pde nervoso.

VELHA — Mg pde nervosa tam-
bém.,

VELHO — E coisa que ndo supor-
to ¢ falta de consideragiio. Pensam
que escrevendo umas cartinhas con-
seguem arrancar a casa de quem
bem entendem... pensam que com
meia dizia de telefonemas podem
por para fora gente que nunca inco-
modou ninguém. .. (Pausa.)

VELHA — Para onde vai a esira-
da, hein Neguinho?

VELHO (agressivo) — Nio sei,
nio quero saber e tenho raiva de
quem sabe.

VELHA (fitande o Velho, com me-
go) — Também ndo sei e tenho
raiva de quem sabe. (Velho sai.
Pausa.) Acho que a Criada sabe pa-
ra onde vai a estrada. .. ¢ o homem
também sabe.

fd Velha comeca a embrulhar os
cacarecos que a Criada deixou. O
Velho volta arrastando wm enorme
embrulho, que continua a empilhar
junte @ porta da entrada. )

VELHO — Pensam que tém di-
reitos sobre nds. Ninguém entra nes-
ta casa. (Traz outro embrulho.) A
propriedade ¢ minha. Aqui estio to-
dos os papéis. Pensam que sou co-
varde! Que tenho medo de cartinhas
ameacadoras. Se nfio acreditam que
a casa me pertence, aqui estdo todos
os papéis. (Agredinde o telefone.)
Claro que nesta hora ninguém vem
em minha defesa. Aqui estio todos
os papéis. (Mostrando a Velha, que
nido entende nada e olha os papéis
com olhar vazie.) Claro que nesta
hora ninguém vem em minha defe-
sa. Ninguém quer s¢ meter com a
vida dos outros. Incomoda, eu sei..
(Voltande a Velha, gue segura os
papéis, medrosa.) Aqui esti. A cer-
tidiio lavrada no 239 Oficio de No-
tas, Tabelido Avelar, em 12 de outu-
bro de 1923. O papel do Registro
de Imédveis com a escritura definiti-
va. A promessa de venda! Clausula
irrevogivel! Olhe! (Depois toma os
papéis da Velha, vai até a janela e
comega a berrar para fora.) Nin-
guém quer se¢ meter com a vida dos
outros. Aporrinha, eu sei. Todos
estdio vendo que querem destruir
nossa casa. (Barulho de trator) O
trator estd al para provar, olhem.. .
Mas quem quer se meter? O que
adiantam tabelifies, firmas reconhe-
cidas, certidoes... Todos sabem
que vou ser despejado ¢ ninguém
quer tomar partido. Por qué? Por-
que também tém medo de serem
despejados. Fazem este barulho todo
para celebrerem o meu infortinio e
verem o trator passar por cima de
nossas coisas. De nossos embrulhos...
Estio loucos de vontade de ver tudo
se desmoronar nas nossas cabegas.
Mas se querem ver o nosso infortd-
nio é bom irem procurar outro lugar
para infernar a vida do alheio, por-




que aqui nada aconteceri. Neguinha,
traz oulros cmbrulhos para espilhar-
mos na janeia também. Eles sao ca-
pazes de querer entrar pela janela.
(A Velha sai. Barulho de trator.)
E digo mais uma coisa... tratem de
ir logo fazendo seus embrulhinhos
também.

Voz pa Criaba — Porcaria de pia
entupida, que nido vale mais nada!

VELuo (furiose, para a Criada,
fora) — Jogou fora as rolhas, e dis-
s¢ gue jogou porque estavam po-
dres. .. O que é que ela sabe disso?

A4 Vellha entra com enormes em-
brulhos, gue entrega ao Velho, que
continua a empilhd-los junte d jane-
la. Depois, o Velho se semta, furio-
so, ainda se referinde d Criada.)

VELHo — Como pode se permi-
tir de jogar fora coisas que sio mi-
nhas. Minhas. Recolhidas numa vida
toda? Estas coisas me perlencem!
Me pertencem!

VELHA (enirando com wumas es-
tampas empoeirddas) — Veja, MNe-
guinho, o que achei atris da cémo-
da. Podiamos fazer um novo quadro
¢ botar em cima do armdrio. ..

VELHO (ebservando a estampa)
— J4 esti muito rasgada, ndo di
mais para pdr no quadro.

VELHA — Ah! Entio vou embru-
lhar direitinho, junto com as outras
estampas. (Sai e tornga a voliar.)
Boto papel de seda entre cada es-
tampa?

VELHO — E melhor botar. O pa-
pel de seda estd na segunda gaveta.

VELHA — Descobri também a
Virgem Maria e o Menino Jesus. . .

VELHO (vendo que a Velha se
perturbou) — O que foi, Neguinha?

VELHA — Estou com tanta raiva
do Menino Jesus, acho que ndo vou
embrulhar ¢le ndo. ..

VELHO — E vocé vai deixar cle
ai?

VELHA — Eu disse a ele, quando
embarcou, para ele levar tudo que
era dele. .. Nio tinha nada que dei-
xar aqui o Menino Jesus.

VELHO — Vi embrulhar o Meni-
no Jesus, vi, neguinha.

VELHA — Entdo, vou embrulhar
ele sorzinho, estd bem?

VeELHo — Estd bem.

VELHA — Com papel de jornal.

VELHO — Vocé estd querendo bo-
tar ele de castigo?

VELHA — Longe da mie dele ¢
do pai dele. (Entra no quarto.) A
mie dele ¢ o pai dele en vou em-
brulhar em papel de seda com cor-
dio dourado.

VELHO — E ele?

VELHA — Vai de jornal e barban-
te brenco, dagqueles grossos.

VELHO — Vocé ndo esqueceu?
Hein?

VELHA — Fu esquego quase tudo,
vocé sabe disso. Sabe? Esqueci de
regar as plantinhas e ¢las morreram
todas.

VELHO — Morreram?

VELHA — Morreram.

{0 teleforne foca. Oz dois ficam
parados, olhando para o aparelho.
(0 Velhe puxa o fio telefonico e ar-
ranca-o da parede. Dd gritos e urros
de satisfacio, pulando.)

VELHO — Agora quero ver se eles
podem soltar palavreados em cima
de mim, (Depois de muito rir e gri-
tar, olha com despréezo para o apa-
relho.) Nio nos amolam mais. (Res-
pira fundo.)

VELHA (pegando o fone) — Ald!
Alé! Ficou mudo, mudinho. Sempre
disse a vocd que isso ai s6 ia nos

trazer aborrecimentos. E trouxe mes-
me.

VELHO (segurando o fone e dan-
do wpas € fazendo caretas) — Va-
mos, vamos! grite agora, se tem for-
¢a, que vai nos despejar! Conta essa
historia de estradas passando por ci-
ma de minha casa... de direitos do
governo! Direitos! Quem sio vocés?
Quem sio vocés contra mim? (Bate
no telefone.) Vin como & ficil? B
56 nmdo permitir que ninguém se me-
ta com a suwa vida. (Enrola o fio
no pescoge.) E sb6 arrancar o fio,

{Torna a arrancar o fio com forga
e comega @ puxar;, mas o fio tem
mais de vinte metros, e o Velho vai
se cansando de tanto puxar. A Ve-
lha vem ajudar e ambos continuam
a puxgr. Finalmente, a Velha se can-
sa ¢ dorme na sua cadeivinha, sem-
pre com o fio na mdo. O Velho con.
iinua, agora mais cansade, e jd sen-
tado também em sua cadeira. Final-
mente, na ponia do fio aparece um
bebé ligado a ele como a um corddo
umbilical. Q Velho levanta o bebé,
fira uma tesoura da gavela e corla
o fio. Depois, calmamente, embrulha
o behé ¢ volia ao felefone. Comega a
falar como se agora estivesse livre
das velhas ameacas. )

VELHO — Ald, parou de xingar?
Entio o senhor ndo consegue falar
mais? Responda agora se pode. (Faz
caretas, dd tapas no telefone.) Me
explique direitinho agora por que
querem adiar as minhas férias. (A
Velha acorda de repente e pega a
ponta do fio.) Ah! Nio responde?
Necessidade de servigo. Que servigo?
Que servigo? E os meus quingiién-
nios? Nio sairam? Ah, agora estd ca-
ladinho, hein, seu covarde! Seu co-
varde! E o navio? Vai me dizer que
ele vai mesmo partir 45 3 horas?
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{Neste momenio ouve-se um apito
de navio. A Velha, que estava fin-
gindo ouvir tudo na cutra extremida-
de do fio, comega a puxar o Velho,
que estd enrolado, pelo pescogo, no
fio; hd quase um enforcamento, en-
guanto se ouvem os apitos do navio.
A Velha, num acesso de raiva, co-
meca a puxar até que o Velho, qua-
se estrangulado, consegue falar.)

VeLHo — Neguinha!

VELHA (c0mo se acordando) — Eu
niio quero que isto continue a falar,
ja disse que ndo quero. Isso nio po-
de mais gritar. (Pega o telefone ¢
comeca a embrulhd-lo. Quando jd
estd passande o barbante, ouve-se
de nove o apito. Assustada, ela aper-
ta o barbante até cessar completa-
mente o som do navio. O Velho des-
cobre um chapéu velho na sua escri-
vaninha. Coloca na cabega, depois
fira um espelho ¢ comeca a mirar-se
nele.)

CriapA — O pis acabou, patrio.

VeLHo (alheio, continuande a
olhar-s¢) — Acabou. ..

Criapa — E agora, patrio?

VELHO — Usa o dlcool e o foga-
reire.

Criapa — O fogareiro? (Pausa.)
Mas o gis, o senhor vai reclamar,
nio vai?

VeLno — Reclamar o qué?

CriaDA (sem enfender nada) —
Eu, hein? (Sat.)

VELHA — Ela é bem desaforada.
Parece que nunca viu um fogareiro.
(Pausa.) Por que sera que acabou
o pas?

VELHO — Governo. .. (Pausa.)

VELHA — Sabe o que eu estava
pensando, Neguinho?

VELHO — Nio, nio sei nfo...

VELHA — Se os passarinhos ndo
fossem empalhados, eles iam sentir
muita falta de ar dentro desse engra-
dade.

VeELHO — Mas eles estio empa-
Ihados, e muito bem empalhados.
VELHA — Ainda bem, sendo eles

jam sentir muita falta de ar. Passa-
rinho empalhado tem vanlagens:
nio suja a gaiola... nio tem vonta-
de de voar pelas drvores... porque
passarinho foi feito, primeiro, para
voar nas Arvores, nas nuvens, nos
navios. . . (sons de pdssaros e de na-
vio apitando) ... sO depois ¢ que
ele resolveu ser passarinho de gaiola.
(Enguanto ela fala, descansa a mao
sobre a mesa e o Velho, distraida-
menfe, comeca a embrulhar-lhe o
brago. A Velha, ao ver que ele estd
embrulhando sua mao, a principio,
fica muito espantada, depois, dd um
risinho.)

VeLHA — Estd me fazendo cos-
quinha!... (A4 Velha vai se deixan-
do embrulhar até o braco. O Velho,
cada vez mais animado, continua erm-
brulhando a Velha, e chega ao ros-
to. A Velha ri, como se isso fosse
wma brincadeira.)

VELHA — OQuero s6 ver o bar-
bante que vocé vai escolher para
mim.

VeLso — Vocé prefere fio dou-
rado ou fitinha azul, Neguinha?

VELHA — Nio ligo. S0 quero que
vocé nio aperte demais, estd bem?
Ah, isso eu nio gosto. ..

CriaDA (de fora) — Porcaria de
fogareiro enferrujado que ndo dd
mais nada!

VeLHA (para o Velho) — Psiul
Ela esti brigando com o fogareiro...

VELHO — Vocé sabe por que 0
giis acabou?

VELHA — Como é que eu ia saber?

VeLno — O gis acabou porque
eles cortaram o gds. (Continua em-
brulhando a Velha.)

VELHA — Eles podem fazer isso?

VELHO — Nio podem, mas fazem.

VELHA — Nunca fui muito com
essa gente do governo... ( Pausa.)
Lembra do dia em que eles ndo dei-
xaram vocé trabalhar mais?

VELHO — Me aposentaram.

VeLHA — Eles podem, sem mais
nem menos, aposentar assim as pes-
soas?

VELHO — Podem. Fazem tudo
para acabar com a vida da gente.

VELHA — Por isso é que eu ndo
vou muito com essa gente do gover-
no.

VELHO — Vocé ji disse isso.

VELHA — Vocé também ndo dis-
se isso?

VELHO — Disse, mas nio preci-
sa ficar repetindo tudo o que eu dis-
se... E tira esse papel da cara que
vocé estd parecendo uma palhaca.
(Rindo.)

VELHA — Vocé nio estava fazen-
do um embrulho?

VELHO (furioso) — Tira esse pa-
pel da cara, que vocé estd parecen-
do uma palhaga! (Sai.)

VeLua — Foi vocé mesmo que
fez eu ficar com esta cara de palha-
¢a. (Chora.)

VELHO (trazendo outro embru-
lho) — Se a gente conseguir pdr to-
dos os embrulhos aqui na porta. ..

VELHA (encantada) — O despe-
jo ndo pode entrar! Vocé sempre
tem idéias Gtimas, hein, Neguinho?

VELHO — Vocé fala demais, Ne-
guinha. .. Assim, nunca consegui-
remos embrulhar tudo. (Vai e volfa




aleumas vezes, com embrulhos cada
vez maiores. Sempre entrega @ Ve-
tha. )

VELHA — Estou cansada, Negui-
nho. Goste de fazer os embrulhinhos
pequenos, mas os grandes me can-
sam muito. (Senta-se, exausia.)

VELHO — Deixa, que eu fago os
grandes. J4 estou acostumado.

VELHA — E também wvocé tem
mais for¢a porque é homem.

{Ouve-se um bate-boca vindo da
cozinha. E a Criada, discute com o
Homem. Os velhos ouvem, atentos.)

Criapa — Digo ¢ torno a dizer
que vocé ¢ um safado. Pensa que
me faz de boba, é7

HoMEM — Nio enche o saco!
Vocé ndo tinha nada que mandar
recado pelo Alcides. Viocé sabe mui-
to bem que ele vive me gozando. ..
Ti ouvindo?

Criapa — Nio me empurra que
niio sou mulher de apanhar de homem
nenhum. . .

HoMEM — Deixa de frescura,
que vim aqui foi pedir satisfacio e
1d0 quero ouvir desaforo de mulher
i toa. (A Criade entra, empurrada
pelo Homem e gquase cai sobre os
cmbrulhos.)

Criana — Olha aclui, seu fitho da
mile, pu vocé me deixa em paz, ou
ponhe a beca no mundo. (O Homem
o empurra novamente ¢ a Criada se
esconde atrds dos embrulhos. Ele dd
wm ponlapé  em vdrios  embrulhos,
que se espaltham,)

VELHO — Oh!

VELHA (sussurrando) — Este ¢
o mesmo homem do péo-de-l6.

HomeEm — Puta de uma figa!
{ Dd-the um puxdo e se agarra com
ela, num beijo demorado. Ela se de-
bate, mas. [inalmente, cede. Enguan-

to eles se beijam, ouve-se um enor-
me desmoronamento. Mas os Velhos
5o olham o casal.)

Criapa (fugindo) — Tu é sem-
vergonha mesmo. (Corre para a co-
zinha, perseguida pele Homem. Os
dois riem, enguantos os Velhos es-
tdo estatelados. )

VELHA — Espia, espia, Neguinho,
sendo ela é capaz de dar a ele todo
o nosso almogo. Nio fico mais sem
sobremesa hoje, ja disse. (Espian-
de)

VELHO — O gds acabou, ela ain-
da ndo cozinhou nada, nem wvai co-
Zinhar.

VELHA — J4 disse a vocé que nio

quero mais essa criada... ou entdo,
vocé compra um guarda-comida no-
Yo:..
VeLHo — Vai mandar botar cha-
ve nova no guarda-comida. (Pausa.
Ouve-se oulra gargalhada, depois
SUSSUPTOs.)

VELHA — Ela deve estar contan-
do a cle sobre a estrada nova. Fica
espiando bem, Neguinho, sendo ela
¢ capaz de dar todos os nossos man-
limentos a ele,

VELHO — Vou mandar embora
essa criada. (De nove chegam gar-
galhadas da cozinha, Os Velhos se
fitam em siléncio.)

VELHA — Rindo &4 toa... Que
bobos.

VELHO — Gozando da gente, s6
pode ser.

VELHA — Ela tirou todo o nosso
pdo-de-16, Neguinho, manda ela em-
bora. Gosto tanto de pao-de-16!

Ao espigr pela porta, a WVelha
deixa cair um embrulliinho, que se
guebra. A Criada, chamada pelo ba-
rilho, vem aié a porta e fica olhan-
do. O Homem, por tris do ombro

dela. Os Velhos ficam envergonha-
dos de estarem espiando.)

VELHA (explicando-se) — O em-
brulho caiu e quebrou. ..

Homem — Diga logo, anda!

Criapa — Patrio, quero minhas
contas. Vou-me embora,

VELHA — Vai embora?
CriaDA — Vou.

VELHA — Assim... sem a genle
mandar primeiro?

CriaADA — WVou trabalhar no ar-
mazém. . . Ganhar mais.

VELHA — Ganhar mais?

Criapa — E, ganhar mais tutu!
Grana!

VELHA (depois de pausa) — E
ganha-se mais, Neguinho, trabalhan-
do por ai nesses armazéns?

VELHO — Yocé nio tem nada com
isso, MNeguinha.

VELHA — E o nosso almogo? (Es-
te didlogo entre os dois & sussurran-
do.)

VELHO (ali) — E o nosso almo-
co? (A Criada dd de ombros e sai
com o Homem.)

HoMeEM — Almoco, é? (Dd uma
pargalhada e faz cocegas na Crigda.
s Velhos fitam a porta por onde
eles sairam. Depois, naturalmente,
fecham a porta da cozinha e, enguan-
fo conversam, vio empilhando outros
embrulhos em fremie dessa porta.)

VELHO — Vocé deixou cair o em-
brulhinho cor-de-rosa, hein, Negui-
nha?

VELHA — E ficou tudo em peda-
cinhos. ..

VELHO (apanhande os cacos) —
A gente s6 vai aproveilar o papel,
para fazer outro embrulho.

VELHA — Seri que vocé ndo da
um jeitinho de colar os caquinhos?
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VELHO — Guarda com 05 oulros
caquinhos que depois eu vejo.

VELHA — J4 tem um monte assim
de caquinhos. De todas as cores! Era
uma jarrinha tdo bonitinha! (Pausa.
Enguanto ela cata os cacos, o Velho
empilha os embrulhos em frente da
poria da cozinha.)

VELHA — Nio era vocé que ia
despedir ela, Neguinho?

VeLHO — Era. (Quve-se o trator.)

VeELHA — Tudo por causa da es-
trada nova,

VELHO (gritando) — Pdra de
falar nessa estrada, ji disse! Nio
querc ninguém nesta casa falando
mais nessa estrada! (A4 Velha come-
ca a chorar.) E péra de chorar!

VELHA (disfarcande) — Era uma
jarrinha bonitinha. ..

VELHO — A gente arranja outra.
Ela era faladeira...

VeLHa — E dava o nosso pdo-de-
16 para ele. E falava coisas que nin-
guém entendia... Eu tenho muita
pena de ver jarrinhas tdo bonitinhas
se quebrarem. Principalmente as que
tém florzinhss pintadas & mio. (Pau-
sa.) Neguinho, estou com um pou-
quinho de fome. Seria bom a gente
almogar.

VELHO — Seria.

VELHA — Sabe, Neguinho, deixei
cair o embrulho da jarrinha por cau-
sa dela. Foi ela a culpada me assus-
tando daquele jeito. Era uma cria-
da mi.

VELHO — Era.

VELHA — E ele ria de nis.

VeLHo — Ria.

VELHA — Na certa ia também
comer o nosso almogo. Ainda bem
que foram embora.

VELHO — E. (Senta d escrivani-
nha e comega a tirar os sapatos, que
embrulha também.)

VELHA — Quando o despejo vier...

VELHO (vencido) — Quem falou
em despejo? JA disse que ndo quero
ouvir mais vocé falar nesse assunto.
Nio quero. estd ouvindo?

VELHA — Nio falo mais... ndo
falo mais. .. ndo falo mais... (Co-
meca a chorar.) Estou me sentindo
muito mal. E também, com uma [o-
me esquisita. ..

VELHO — Oh, Neguinha, sente-
s¢... Vocé estd se abaixando de-
mais, isso ¢ ruim para o seu coragio.
Fica aqui neste banquinho que vou
buscar fitinhas de todas as cores pa-
ra vocé embrulhar os bibelds. (Senta
a Velha no meio da cena, perto do
monte de embrulhos e sai. A Velha
comeca a embrulhar os bibelds. O
Velho volta com fitinhas.)

VeELHO — Verdes, azuis, amare-
las. .. Qual vocé prefere?

VELHA — Gosto de todas... SO
nio gosto de fazer os embrulhos
grandes. Esses me cansam muito.

VELHO (sentando-se ao lado de-
la) — Deixa que os grandes eu con-
tinuo a fazer.

VELHA — Assim ¢ que é bom.
fEm siléncio, comecam a fazer no-
vos embrulhos, Ouve-se de repente,
wum barulho de vozes, ao mesmo tem-
po em que a luz muda para luz de
ensaio, e dois Maquinistas comegam
a tirar as paredes do cendrios, o8
objetos de cena, etc.)

19 MaguinisTa — Cuidado com
as dobradicas.
29 MaQUINISTA — Mais para a

direita, mais para a esquerda, etc.
etc. (Os dois vdo tirando o cendrio,
enquanto se avista o fundo do palco,

com escadas, etc. Tiram algum ma-
terial de cena e, junto, carregam tam-
bém os Velhos, estdticos, em suas
cadeiras, como se fossem objetos de
Cend. }

PANO

Esta peca entrou em cartaz n'O
TABLADO, em setembro de 1972,
tendo sido apresentada sob o patro-
cinio do Servico de Teatros do Es.
tado da Guanabara.

A direcio de Maria Clara Macha-
do, cendrio e figurinos de Marie Loui-
s¢ Nery; Misica de C. Conde; com
os seguintes intérpretes: Marta Ros-
man (Velha), Ramon Pallut (Ve-
lho), Lupe Gigliotti (Criada), Sér-
gio Maron (Homem), Maquinistas:
Lionel, Ricardo e¢ Martins. Ass. de
Direcip, Lionel Linhares; Contra-
Regra: Ricardo Newman e José
Martins; lluminagiio: Jorge Carva-
lho; Execucio de cendrio: Wagner;
Magquinista: Arlindo Pereira da Silva.




PIQUENIQUE NO FRONT *
FERNANDO ARRABAL

Tradugio de

Jacqueline Laurence

Cendrie: Um campo de batalha.
Cerca de arame farpado de um lado
a outre da cena. Perto da cerca
véem-se sacos de areia.

A batalha estid no auge. Tiros de
fuzil, metralhadoras, bombas que
explodem. Zapo estd sozinhe em ce-
na, deitado de brugos, escondido
entre os sacos de areia. Estd com
muite medo. € combate pdra. Silén-
cio. Zapo extrai de uma bolsa de
lona um novelo de ld, agulhas e vai
tricotando wma suéter ji quase pron-
ta. O telefone de campanha, que
estd perto dele, foca.

Zapo —AlG. .. Ald... 3s suas
ordens, meu capitio. Aqui fala a
sentinela do Setor 47... Nada de
novo, capitio... Desculpe, meu ca-
pitdo. .. Mas quando é que a gente
vai comecar o combate? E o que é
gque fago com as granadas? Atiro
elas pra frente ou pra tris? Nio me
leve a mal. Nio falei por mal, meu
capitio, eu tou me sentindo tre-
mendamente s6. .. o senhor nio po-
dia mandar um companheiro para
ci? Podia ser até aquela cabra. (Sem
diivida, é repreendido.) As suas
ordens, #s suas ordens, meu capitio.
fZapo desliga. Resmunga alguma

coisa entre dentes. Siléncio. Entram
o senhor e senhora Tépan, carrega-
dos como quem vai a um piquenique.
Falam com o filho que, de costas,
ndo percebeu a chegada deles.)

Sr. TEPAN (cerimoniosamente) —
Levante-se, meu filho, e dé um bei-
jo na testa de sua mie. (Admirado,
Zapo se levanta e beija a mde na
testa com muito respeito, Quer fa-
lar, mas o pai corta-the a palavra.)
E agora me dé um beijo.

Zaro — Paizinho e miezinha que-
ridos, como vocés se atreveram a vir
até aqui? E muito perigoso. Vocés
tém que ir embora.

Sr. TEPaAN — Por acaso esti que-
rendo ensinar a seu pai o que € a
guerra ¢ o perigo? Para mim tudo
islo nio passa de uma brincadeira.
Quaniae vezes ji saltei do metrd em
movimento,

Sra. TEPAN — Nois achamos que
vocé devia estar se aborrecendo,
entdo, resolvemos te fazer uma visi-
tinha. Afinal de contas esta guerra
deve s-r muits chata.

ZAaPo — As vezes.

Sr. TEPAN — Sei muito bem como
é. No comegco tudo é novidade: &
muito divertido matar, atirar gra-
nadas; é muito chique usar um ca-
pacete, mas a gente acaba se cha-
teando. No meu tempo a coisa era
bem diferente. As guerras eram mui-
to mais movimentadas, mais colori-
das. E além do mais, havia cava-
los, muilos cavalos. Era uma deli-
cia; se o capitio dizia: “Atacar!”,
num minulo estivamos todos a pos-
tos, a cavalo, de uniforme vermelho.
Era uma festa para os olhos. De-
pois vinham as investidas: a galope,
espada na mdo e, de repente, fren-
te a frente com o inimigo que, por
sua vez, também estava & altura das

circunstincias, com seus cavalos,
suas botas envernizadas, seu unifor-
me verde. Havia sempre cavalos,
um montio de cavalos, de ancas ro-
ligas.

Sea. TEPaN — Niio, vocé estd en-
ganado, o uniforme do inimigo ndo
era verde, era azul. Me lembro bem
que era azul.

Sr. TEpanm — Estou te dizendo
que era verde.

Sra. TEPAN — Quando era meni-
na, cansei de olhar a batalha do ter-
rago. Eu dizia ao garoto do vizinho:
“Aposto um chiclete que os azuis vio
ganhar”. E os azuis eram nossos ini-
migos.,

Sk, TEpan — Estd bem, vocé ga-
nhou.

Sea. TEPAN — Sempre adorei ba-
talhas. Quando era pequenina eu di-
zia que quando crescesse queria ser
coronel dos dragdes. Mas mamie
nio quis, vocé sabe como ela é cheia
de principios.

Sr. TEPAN — Sua mde ¢ uma tou-
peira.

Zaro — Desculpem, mas vocés vio
ter que ir embora. Quem nio ¢ sol-
dado ndo pode entrar na guerra.

Sr. TEPAN — A guerra que se da-
ne. Viemos aqui para fazer um pi-
quenique com vOCE e Vamos apro-
veitar o domingo.

Sra, TEPAN — Preparei uma co-
mida 6tima: salame e ovos cozidos,
que vocé gosta tanto, sanduiches de
presunto, vinho tinto, salada e do-
Ces.

Zaro — Estd bem, como quise-
rem. Mas se o capitio vier aqui vai
ficar uma fera. Ele niio gosta nada
de visitas na trincheira. Nio pdra de
repetir pra gente: “Na guerra é pre-
cisp disciplina, granadas, mas nada
de visitas.”
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Sr. TEépan — Pode deixar o seu
capitio comigo. Eu dou um jeito
nele.

Zaro — E se o combate recome-
car?

Sr. TEpaN — Vocé acha que isso
me mete medo? Ji vi muitos! Se
ainda fossem batalhas a cavalos! Os
tempos mudaram, vocé nio pode
compreender. (Pausa.) Viemos de
motocicleta. Ninguém disse nada.

Zapo — Na cerla pensaram que
vocés estavam servindo de drbitros.
Sr. TEPAN — Mas niio foi ficil

chegar até aqui. Com todos esses
lanques e jipes.

Sra. Tépan — E aquele engarra-
famento por causa de um canhao,
quase na chegada?

Sk. TEPAN — Em tempo de guer-
ra tudo pode acontecer. Todo mun-
da sabe disso.

SrA. TEPAN — Muito bem. Agora,
VAMOS COMmET.

Sr. Tépan — Otima idéia, estou
com uma fome de tigre. E o cheiro
de pdlvora.

Sra. TEpaN — Vamos comer sen-
tados sobre o cobertor.

Zaro — Vou comer de fuzil?

Sra. TEpan — Deixa teu fuzil em
paz. E falta de educaciio sentar na
mesa segurando o fuzil. (Pausa.)
Mas, menino, vocé estad sujo, como
um porquinho. O que € que vocé
fez pra ficar nesse estado? Deixa cu
ver 45 maos.

Zaro (envergonhado) — Tive que
me arrastar no chdo por causa das
manobras.

Sra. TEPaAN — As orclhas?

ZaPo — Lavei de manha.

SrA. TEPAN — Bem, estio mais ou
menos. Os dentes? (Ele mostra os
dentes.) Muito bem. E quem € que

vai dar um beijinho no seu filhinho
que escovou muito bem os denti-
nhos? (Ao maride.) Vamos, dé um
beijinho no teu filhinho que escovon
muito bem os dentinhos. (O Sr. Té-
pan beija o fitho.)

Sra. TEpaN — Porque hd uma coi-
ca que niio posso admitir, é que s6
por causa da guerra, vocé deixe de
tomar banho.

Zapo — Eu sei, mamie. (Comem.)

Sr. Tipanw — Entio, meu filho,
vocé lem acertado no alvo?

Zapo — Quando?

Sr. TEpan — Nesses dias, ora!

Zaro — Onde?

Sr. TEPAN — Agora vocé ndo es-
ti na guerra?

Zaro — Nio. Quase nada. Quase
nunca acerto o alvo.

Sr. TEPAN — O que é que vocé
tem acertado mais: os cavalos ini-
migos ou os soldados?

Zaro — Nio, nenhum cavalo. Nio
tem mais cavalo, nio.

Ser. Tépan — Soldados, entiio?

Zapo — Talvez.

Sr. Téran — Como talvez? Vocé
nio tem certeza?

Zaro — E que eu atiro sem mi-
rar... e rezo um padre-nosso pelo
sujeito que acertei.

Sr. TEpan — Vocé precisa ser
mais corajoso. Como teu pai.

Sra. TEpaN — Vou pir um disco
na vitrola. (Pde o disco: um passo-
~doble. Os irés ficam ouvinde, sen-
rados no chdo.)

SrR. TEPaAN — Isto é que é misi-
ca, sim senhora. Ol&! (A muisica
continua. Entra um soldade inimigo,
Zepo. Estd vestido da mesma manei-
ra que Zapo. SO A COR DIFERE.
Zepo estd de verde e Zapo de cinza.

Zepo ouve a muisica, embasbacado.
Estd atrds da familia, gque ndo pode
vé-lo. Ao levantar-se, Zepo vé Zapo.
05 dois pdem as mdos ao alte. O Sr.
e Sra. Tépan os observam bastante
espantados.)

Sr. TEpAN — O que é que ha?
{Zapo reage, hesita, finalmente, com
ar decidido, mira Zepo com seu fuzil.
Zepo levanta os bracos ainda mais
apavorado. Zapo nio sabe o que fa-
zer, de repente. Vai rapidamente até
junto de Zepo e dd-lhe um togue no
ombro, de leve, dizendo ao mesmo
tempao;)

Zapo — Peguei um prisioneiro!
Pronto. (Dirigindo-se ao pai, muito
feliz.)

Sr. TEPAN — Muito bem. E ago-
ra, o que é que vocé vai fazer com
ele?

Zaro — Nio sei, mas é bem capaz
que eu seja promovido a cabo.

Sr. TEpan — Por enquanto &
melhor amarré-lo!

Zapo — Amarri-lo? Por qué?

Sr. Tépan — Um prisioneiro, a
gente amarra.

Zaro — Como?

Sr. TEpan — Pelas mios.

Sra. TEpaNn — Claro, é preciso
amarrar-lhe as mios. Sempre vi fa-
Zer isso,

Zapo — Muito bem. (Ao prisio-
neiro.) Junte as maos, por favor.

Zero — Nio me machuque mui-
to, ta?

Zaro — TA.

Zero — Ai! Estd me machucando.

SR, :E‘Emn — Ora, nio maltrate ©
scu prisioneiro,

Sra. TEraN — Foi assim que cu te
eduquei? Quantas vezes te disse que
se deve ser atencioso com 08 outros?

——



Zapo — Foi sem querer. (4 Zepo.)
E assim, déi?

ZEPo — Nip, assim ndo.

Sr. TEpaN — Nio faca cerimdnias,
pode falar francamente; ndo se pre-
OCUpe COnosco.

ZEPO — Assim estd bem.

Sr. TiPAN — Agora 0s pés.

Zaro — Os pés também? Que tra-
halheira!

Sp. TEPAN — Mas nio lhe ensi-
naram as regras?

Zaro — Ensinaram.

Sr. TEpan — Entdo?

Zapo (A Zepo, muito educada-
mente) — Quer fazer o obséquio de
sentar-se no chio?

Zepo — Estd bem, mas nio me
machuque.

Sra. TEépan — Estd vendo? Ele
vai ficar com raiva de vocé,

Zapo — Claro que ndo. Estou ma-
chucando o senhor?

Zepo — Nio, esti tudo bem.

Zapo (repentinamente) — Papai,
que tal se vocé tirasse uma fotogra-
fia? O prisioneiro no chdo, e eu com
um pé na barriga dele?

Sr. TEran — Isso. Vai ficar 6timo!

Zero — Ah, isso nio, nio quero!

Sra. TEPAN — Ah, diga que sim,
nio seja desmancha prazeres.

Zepo — Nio. Eu disse que ndo e
é niao.

Sra. TEpanw — Um retratinho de
nada, ndo vai lhe fazer mal nenhum.
Poderiamos colocd-lo na sala de jan-
tar, ao lado do diploma de salva-
mento que o meu marido ganhou
treze anos atris.

ZEro — Nio adianta, a senhora
nio vai me CcONVENCEr.

Zapo — Mas por que vocé ndo
qutr?

Zero — Sou noivo. E se algum dia
minha noiva vir essa fotografia, vai
dizer que nido sei lutar na guerra.

Sr. TEPAN — Ora, é si dizer que
nio ¢ o senhor, que ¢ uma pantera.
Anda, diga que sim.

Zero — Estd bem. Mas é s6 para
agradar a senhora.

Zaro — Se espiche ai. (Zepo dei-
ta-se completamente. Zapo coloca
um pé sobre a barriga dele, e segura
o fuzil com ar marcial.)

SrA. TEPAN — Estufe o peito mais
um pouco.

Zaro — Assim?

Sea. TEpan — Faca cara de herdi.

Zapo — Cara de herdi? Como £
que €?

SR, TEPAN — Ora, imite a cara do
acougueiro quando contava suas fa-
canhas amorosas.

Zaro — Assim?

Sr. TEPAN — Assim, exatamente.

Sra. TEpan — Estufe bem o peito
e ndo respire,

Zepo — Ainda vai demorar muito?

SR. TEpaN — Um pouco de paci-
éncia. Um, dois, trés,

Zaro — Tomara que eu saia bem.

Sra. TiEpaN — Vai sair sim, vocé
estava muito marcial.

Sr. TEPaN — Vocé estava muito
bem.

Sra. TEpan — Estou até com von-
tade de tirar um retrato com vocg.

Sr. TEPaN — Boa idéia.

Zaro — Esta certo. Eu bato.

Sr. TErpan — Me dd scu capacete,

Assim eu fico parecendo um solda-
do.

ZEPO — Nio quero mais saber de
retrato. Um ja chega.

Zaro — Que bobagem. Que dife-
renga faz para o senhor?

Zepo — E a minha dltima palavra.

Se. TEpan (& mulher) — Nio in-
sistam. Os prisioneiros sdo sempre
muito suscetiveis. Se insistir, ele vai
s¢ zangar ¢ estragar a festa.

Zaro — Estd bem. E agora, o que
¢ que se faz com ele?

Sra, TEpan — Podemos convi-
di-lo para almogar. Que é que vocé
acha?

Sr. TéPaN — Nio vejo nenhum
inconveniente,

Zaro (a Zepo) — O senhor al-
moga conosco, nido almoga?

ZEP0 — Hum. ..

Sr. TEPAN — Temos ai um bom
vinha.

Zero — Entio ti.

Sra. TEpan — Faca como se esti-
vesse em sua casa. Se ndo gostar,
pode reclamar.

ZEr0 — Estd bem.

Sr. Tiran — Diga-me, o senhor
tem acertado o alvo?

Zero — Quando?

Sr. Tiran — Nesses dias, ora.

ZEPo — Onde?

Se. TEpaN — Ora, o senhor ndo
estd ma guerra?

Zero — Nio, quase nada. Quase
nunca acerto no alvo.

Sr. TEpaN — O que € que 0O se-
nhor tem acertado mais? Cavalos ini-
migos ou soldados?

ZEPD — Nio, cavalo nenhum, Nio
tem mais cavalo.

Sr. TEpaAN — Soldados, entdo?
Zero — Pode ser.
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SR, TEpaN — Como pode ser? O
senhor ndo tem certeza?

ZEP0 — E que eu atiro sem mirar.
(Pausa.) E rezdo uma ave-maria pelo
sujeito que acertei.

Zapo — Uma ave-maria? Pensei
que fosse um padre-nosso.

ZEPDO — Nio, ¢ sempre uma ave-
maria. (Pawsa.) E mais curto.

Sra. TEraN (a Zepo) — Se 0 sc-
nhor quiser, podemos desamarrd-lo.

ZEPO — Nio senhora, pode dei-
xar., Estou bem.

Sr. Tépanw — Nio comece a fazer
cerimdnias conosco. Se quiser que a
gente desamarre, ¢ so falar.

Sra. Tipan — Fique & vontade.

ZEPO — Bom, ji que insistem, po-
dem desamarrar meus pés. Mas fago
isso sO para agradar a senhora,

SR. TEPAN — Zapo, desamarre ele.
{Zapo desamarra.)

Sera. TEran — Entio, estd se sen-
tindo melhor agora?

ZEr0 — Estou, claro. Mas acho
que estou incomodando,
SR. TEPAN — De jeito nenhum,

faca como se estivesse em sua pro-
pria casa. E se quiser que a gente
desamarre as mdos, é s6 pedir.

ZEPo — Nio, as mios, nio, Nio
quero incomodar.

Sr. TEPAN — Menino, desamarre
as mdos dele.

Sra. TEPAN — Que bom! Ji que
o senhor prisioneiro ¢ tio simpdtico,
vamos passar um 6timo dia no cam-
po.

Zerp — Nio me chame de senhor
prisioneiro. Diga s6 prisioneiro, por
favor.

Sra. TEPaAN — O senhor nio se
incomoda?

ZEro — Nio senhora, absoluta-
mente,

Sr: TéraN — O senhor ¢ muito
maodesto.

Ruida de avides.

Zapro — Avides. Na certa, vio nos
bombardear. (Zape e Zepo atiram-
se sobre os sacos de areia, esconden-
do-st.)

Zaro (aos pais) — Abriguem-se,
As bombas vio cair em cima de
vocés. (O barulho dos avides domi-
na todos os outros. Imediatamente,
as bombas comecam a cair. Os obu-
ses caem muito perfo da cema. Mas
sem atingi-la. Barulho ensurdecedor.
Zapoe e Zepo estio agachados no
mefe dos sacos. O Sr, Tépan conver-
sa calmamente com a mulher, que
the responde no mesmo fom lran-
giillo. Nido se ouve o didlogo por
causa do bombardeio. A Sra. Tépan
vai apanhar wm dos objetos que
trouxeram, exiraindo wm  guarda-
-chuva como se estivesse chovendo.
Estdgo de pé. Falam de seus nepd-
cios particulares, enguanio s¢ ba-
lancam em cadéncia de um pé para
o ouiro, O bombardeio continua. Fi-
nalmente, os aviges afastam-se. Si-
téncio. €0 Sr. Tépan estende um bra-
co para fora de guarda-chuva para
assegurar-se que ndo estd caindo
mais nada do céu.)

Sr. Tépan (@ mulher) — Pode
fechar. (A Sra. Tépan obedece. Os
dois aproximam-se do filho, cutucan-
do-lhe o traseiro de leve, com ajuda
do puarda-chuva.)

Sa. TéPaN — Vamos, vamos. Po-
dem sair. O bombardeio ji acabou,
(Zapo ¢ Zepo saem do esconderijo.)

Zapo — Tudo bem com vocés?

Sr. TépaN — E vocé acha que
podia ter acontecido alguma coisa
com seu pai? (Orgulhoso.) Aquelas
bombinhas, imagine! Acho até gra-
ca! (Entra & esquerda um casal de

o

soldados da- Cruz Vermelha, Carre-
gam wma maca.)

19 ENFERMEIRO — Tem mortos?
Tem?

Zaro — Nio, por aqui, nenhum.

19 ENFERMEIRO — Tem certeza?
Olharam bem?

Zaro — Olhamos.

19 ENFERMEIRD — Nenhum mor-
1o mesmo?

Zaro — Estou dizendo que ndo.
19 ENFERMEIRO — Nem mesmo
um ferido?

ZaPro — Nem isso.

29 ENFERMEIRO (a0 primeiro) —
Essa, nio. Nio faltava mais nada!
(A Zepo, em tom persuasive.) Veja
por ai se ndo encontra um defunto.

19 ENFERMEIRO — Nao insista,
eles ja disseram que nio tem.

2? ENFERMEIROD — Que sujeira!

ZAPDO — Sinto muito. Nio foi de
propdsito, podem crer.

29 E~FERMEIRO — E o que todo
mundo diz. Que nioc tem morto e
que ndo foi de propdsito.

Sr. TéEraN — Deixe o cavalheiro
em paz. (Pensative.) Se pudermos
fazer alguma coisa pelos senhores,
serd um prazer. Estamos 4s suas
ordens.

22 ENFERMEIRO — Essa é boa. Se
as coisas continuam assim, ndo sel
0 que o capitio vai dizer.

SrR. TEPAN — Mas. ..
trata?

19 ENFERMEIRO — Acontece que
o5 outros estiio com os pulsos doen-
do de tanto carregar caddveres e fe-
ridos, e nds ainda nio encontramos
nada. E ndo foi por falta de pro-
curar.

de que se



- Sr. Téran — Compreendo, real-
mente ¢ muito  desagraddvel! (A
Zapo.) Vocé tem cerfeza que ndo hi
nenhum morto?

Zaro — Claro que niio, papai.

Sr. TEpaN — Vocé olhou direiti-
nho debaixo dos sacos?

Zaro — Olhei, papai.

Sr. TEpaN (furioso) — Diga logo
de uma vez que vocé nido quer fazer
nada para ajudar estes cavalheiros
tdo amdiveis!

19 ENFERMEIRO — Nio precisa
brigar com e¢le. Pode deixar, Pode
ser que a gente tenha mais sorte
numa trincheira em que tenham mor-
rido todos.

SR. TEpaN — Ficarei muito satis-
feite.

Sra. TEPaAN — Eu também. Mo
hi nada que me agrade tanto quan-
to as pessoas que levam seu traba-
Tho a sério.

Sr. TEpan (indignade, gritando)
— Entdo, nio se vai fazer nada para
ajudar esses cavalheiros?

Zapo — Se dependesse de mim, jd
estaria feito.

Zero — E de mim também.

SR, TEpaAN — Mas nenhum de vo-
cés estd sequer ferido?

Zaro (envergonhado) — Eu, nio.

Sr. TEéPaN (a Zepo) — E o se-
nhor?

Zero (envergonhado) — Eu tam-
bém, nido. Munca tive sorte.

Sra. TEPAN (contente) — Ah!
agora me lembro! Hoje de manhi,
descascando cebolas, cortei o meu
dedo. Serve?

Sr. TEraN — Claro que serve.
(Entusiasmado.) Eles vdo te trans-
portar imediatamente!

1? ENFERMEIRG — Niio, nio ser-
ve. As senhoras ndo servem.

Sr. Tipan — Entdo, continuamos
N4 meEsmal.

19 ENFERMEIRO — Paciéncia!

29 ENFERMEIRO — Pode ser que
seja melhor nas outras trincheiras.
{ Recomegam a andar.)

Sr. TEPAN — Nio se preocupem.
Se encontrarmos um morto, Vamos
guardd-lo para os senhores. Nio o
entregaremos a mais ninguém, podem
ficar sossegados.

2? ENFERMEIRO — Muito obriga-
do, meu senhor.

Sk, TEPaNn De nada, amigo, de
nada. Nio precisa agradecer. (Os
guaire respondem. Os  enfermeiros
saem. )

Sra. TEPAN — Sio essas coisas que
tornam agradivel um domingoe no
campo. A gente sempre encontra
pessoas  simpdticas. (Pawsa.) Mas
por que € que o senhor ¢ inimigo?

ZEPO — Nio sei. Nio tive muita
instrucic.

SrA. TEPAN — E de nascenca, ou
o senhor s& se lornou inimigo mais
tarde?

ZEPD — Nio sei, nio sei disso ndo.

Sr. TErAN — Entdo, como foi que
o senhor veio pra guerra?

ZEP0O — Um dia, eu estava em
casa, consertando o ferro de passar
de mamie, ¢ chegou um homem
que me disse: “E o senhor que se
chama Zepo?" — Sou eu, sim. Mui-
to bem, vocé precisa ir para a guer-
ra.” Ai, entio, eu perguntei: “Mas
que guerra?” e ele me disse: “Vocé
ndo 1& os jornais, infeliz?” Ai, entdio,
eu disse que lia, mas niio as histd-
rias de guerra. ..

Zaro — Comigo também foi assim.

Sr. TErpan — Eles também vieram
te buscar.

Sra. TEran — Nio, senhor, nio
foi a mesma coisa. Vocé nagquele dia
nio estava consertando um ferro de
passar. Estava consertando o carro.

Sr. TiépaN — Eu estava falando
do resto. (A Zepo.) — Continue. O
que foi que aconteceu depois?

ZEpo — Al, entdo, eu disse a ele
que tinha uma noilva e que se €u
nio levasse ela ao cinema domingo,
cla ia se chatear. Ele me disse que
isso ndo tinha importincia,

Zapo — Comigo foi a mesma
coisa.

ZEPO — Ai meu pai veio correndo
e disse que eu ndo podia ir pra
guerra porque eu ndo tinha cavalo.

Zaro — Meu pai também.

ZEPO — Ai aquele senhor respon-
deu que ndo era mais preciso ter
cavalo e eu perguntei se podia levar
a minha noiva. Ele disse que ndo.
Al, perguntei se podia levar a mi-
nha tia para ela fazer pudim pra
mim s quintas-feiras, eu gosto mui-
to de pudim.

Sra. Teépan (dando-se conta de
que se esquecen) — Oh! O pudim!

ZEPO — Ai ele disse outra vez que
nio.

ZaPo — Pra mim também,

Zero — E desde aquele dia eu fi-
co quase sempre sozinho na trin-
cheira.

Sra. TEPAN — Ji que estdo tio
perto um do outro e se aborrecem
tanto, vocé e o senhor prisioneiro po-
diam se visitar & tarde.

ZAP0 — Ah, isso niio, mamie. Eu
tenho medo. Ele ¢ inimigo.

SeA. TEPAN — Que bobagem! Nio
deve ter medo.

ZaPo — Se a senhora soubesse o
que o general contou dos inimigos!

89
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Sra. TEpan — Que foi que ele
contou?

Zaro — Disse que os inimigos sdo
gente muito ruim. Que quando eles
tém prisioneiros poem pedrinhas nos
sapatos deles para que se machu-
quem quando andam.

Sra. TEpaNn — Que horror! Que
selvagens!

Se. TEpan (a Zepo, indignado) —
O senhor ndo tem vergonha de per-
tencer a um exércilo de criminosos?

ZerPo — Eu niio fiz nada ndo, se-
nhor. Nio estou de mal com nin-
guém.

Sra. TEran — Estava se fingindo
de santinho para nds, nio €7

Sr. Tépan — Nio deviamos té-lo
desamarrado. Se por acaso ficamos
de costas para ele, é bem capaz de
por uma pedrinha nos nossos sapa-
tod.

ZEPO — Nio zanguem comigo.

Sr. TEPAN — Mas como é que o
senhor quer ser tratado? Estou indig-
nado! Ah, ji sei o que vou fazer!
Vou procurar o capitio e pedir-lhe
que me deixe lutar na guerra.

Zapo — Ele niio vai querer. Vocé
estd muito velho.

Sr. TEran — Entio, vou comprar
um cavalo ¢ uma espada e vou lu-
tar na guerra & minha maneira.

Sra. TEpanw — Muito bem! Se eu
fosse homem, faria a mesma coisa.

Zero — Por favor, minha senhora,
nip me trate assim. Alids, agora vou
dizer: o nosso general disse exata-
mente a mesma coisa de vocés.

Sra. Tfrpan — Como é que ele
pusou dizer uma mentira dessas?

Zaro — A mesma coisa? Tem cer-
teza?

ZEro — Tenho. A mesma coisa.

Sr. Tiran — Entio, talvez tenha
sido o mesmo que falou com vocés
dois.

Sra. TérPan — Mas se foi o mes-
mo, ele poderia pelo menos mudar
de conversa. Que historia é essa de
dizer a mesma coisa a todo mundo?

Sr. Teépan (a Zepo, outro fom)
— Mais um traguinho?

Ska. TEpan — Espero que tenha
gostado do nosso almogo!

Sk. TEPAN — Pelo menos tudo cor-
reu melhor do que no domingo pas-
sado.

Zero — O que foi que aconteccu
no domingo passado?

Sk. Téran — Imagine que fomos
ao campo e colocamos o nosso farnel
sobre o cobertor. Enquanto estiva-
mos olhando para o outro lado, uma
vaca comeu o almogo todo, até os
guardanapos,

ZEPD — Que esganadal
Sr. TiEpan — Pois €! Mas depois,

para compensar, ndés comemos a va-
ca. (Eles riem.)

Zaro (a Zepo) — Devem ter ma-
tado a fome!

Sr. TEépan — A saide de todos!
{ Todos bebem.)

Sra. TEPAN (a Zepo) — E o que
¢ que o senhor faz para se distrair,
na trincheira?

Zero — Para me distrair, passo ©
tempo todo fazendo flores de pano.
Sabe, eu me chateio muito.

Sra. TEpan — O que é que o se-
nhor faz com as flores?

Zepo — No comego, ¢u mandava
para minha noiva. Mas um dia cla
me disse que a estufa ¢ o porio ja
estavam cheios, que ela ndo sabia
mais o que fazer com as flores e

que, s¢ nio fosse incdmodo demais,
eu lhe mandasse outra coisa. Tentei
aprender oufra coisa, mas nido con-
segui. Entdo, continuo fazendo flo-
res de pano para passar o tempo.

SrA. TEpaN — E depois o senhor
joga fora?

Zero — Nio, agora achei uma uti-
lidade para elas. Dou uma flor para
cada companheiro que morre. Assim,
ji sei que por mais que faca, nio
vati dar pro gasto.

Sr. TEPAN — O senhor achou uma
boa solugio.

Zero (timido) — Também acho.

Zap0 — Pois eu, para niio me cha-
tear, fago tricd.

Spra. TEPAN — Mas, diga-me uma
coisa, serd que todos os soldados se
chateiam tanto quanto vocés dois?

ZEro — Depende do que fazem
para se distrairem.

Zapo — Do lado de ca € a mesma
coisa.

Sr. TEpaN — Entio, vamos aca-
bar com a guerra,

Zepo — Mas como?

Sr. TEPAN — Nada mais simples.
Vocé diz aos seus companheiros que
os inimigos ndo querem mais saber
de guerra, e o senhor diz a mesma
coisa aos seus colegas. E todo o
mundo volta para casa.

Zaro — Formidavel!

SRA. TEPAN — Assim o senhor vai
poder acabar de consertar o ferro
de passar.

Zapo — Como ¢ possivel que nin-
guém tenha pensado nisso antes?

Spa. TEPAN — SO mesmo seu pai
¢ capaz de ter uma idéia dessas.
Nio se esqueca de que ele ¢ ex-alu-
no da escola normal e filatelista emé-
rito.



Zepo — Mas o que os marechais
e os cabos vao fazer?

Se. Titpan — Ora, a gente di pra
eles umas guitarras ¢ castanholas
para se distrairem.

ZEro — Boa idéia.

Sk TEpan — Estio vendo como é
facil? Ja esti tudo resolvido.

ZEro — Vai ser um sucesso louco.

Zaro — Os meus colegas vio ficar
um bocado contentes.

Sra. TErPaN — Que tal se tocarmos
o passo doble novamente para fes-
tejar?

Zapo — Otimo! Isso, mamie, Po-
nha o disco. (A Semhora Tépan pde
wm disco na vitrola. Roda a manive-
la. Espera. Siléncio. Comega a ou-
vir-se um alegre passo doble. Zapo
dangca com Zepo ¢ a Sra. Tépan com
o marido. Estdo todos muito alegres.
Ouve-se o tilinngr do telefone da
campainha. Nenhum dos quairo per-
cebe gque estd tocando e continuam
dancando com muilo empenho. O te-
lefone toca novamente. A danga con-
tinua. O combate recomeca com maior
estrondo de bombas, tiros, rajadas de
metralhadoras. Os guatro nada viram
e confimuam dancando alegremente.
Uma rajada de metrathadora derru-
ba os guatro. Caem mortos no chdo.
Uma bala deve ter passado pela vi-
trala. O disco repete sempre a mes-
ma coisa, come um disce  riscado.
Ouve-se a miisica do disco arranha-

CORTINA

Madrid/1952.

* Esta pega foi apresentada n'0 TA-
BLADO em 1966, Diregio de Ivan Al-
buguergue, cendrio de Ana Letycia e figu-
rinps de Kalma Murtinhe, com Roberto
de Cleto (Zapo), Hugo Sandes (Zepo),
Carmen Silvia Murgel (Sra. Tépan), Hé-
lio Ari ¢ Paulo Padilha (Sr. Tépan), Pe-
dro Proenca e Flivio 5. Thiago — enfer-
meiros.

do até o fim da peca. Eniram d es-
querda os dois enfermeiros. Carre-
gam wma maca vaza.)

Capa dos C.T. n® 59: Tonia Carrero no papel
de Mercedes, em Natal na Praca, pega montada
Pelo CTCA, no Rio, em 1957. 2




NOTICIAS DO INACEN

UMA VISAD (EM LIVROS) DO TEATRO DE VIANINHA

No din 19 de julho de 1984, &s 18:30 hs, na Livraria
VER E LER. do Centro de Estudos Nacional de Artes Cénicas
— CENACEN, i Av. Rio Branco n? 179 — Centro, Carmelin=
da Guimardes estard recebendo a classe aristica, jornalistas,
os amigos e o piblico em geral para a noite de autdgrafos de
UM ATO DE RESISTENCIA: O TEATRO DE ODUVALDO
VIANNA FILHO. Na ocasiio, a M. G. Edilores Associados
estari oferecendo um coquetel aos presentes.

CABRMELINDA GUIMARAES é jornalista, critica de tea-
tro do jornal A Tribuna (SP) ¢ da revista Visdo, Membro da
Associachio de Criticos de Arte — APCA, representa o Brasil
na Associagio Intermacional de Criticos de Arte,

Como profissional de jornalismo Carmelinda Guimaries
ganhou o Prémio ES50 em 1976 Prémio Gil Vicente da Fun-
daglo Calouste Gulbenkian — Portugal, 1977; Prémio APCA
de 1981 para o melhor programa de pesquisa: “A Aventura do
Teatro Paulista” — RTC: e, Prémio Van Jafa de Jormalismo do
INACEN/MEC, 1983,

Carmelinda é ainda autora de: O Teatro de Arena ( Edi-
cio SNT, 1978); O Teatro de Oduvaldo Vianna Filho (USP,
1982); O Teatro Portuguds Depois da Revolugio de 1974
{Anuirio APCA, 1978); Aventura do Tealro Paulista (Cole-
legio de video-cassetes — RTC, 1981) e Critica Teatral no Bra-
sil {Revista Arts, Suécin, 1983).

UsM ATO DE RESISTENCIA: O TEATRO DE ODU-
VALDO VIANNA FILHO, de Carmelinda Guimaries, é o
primeiro trabalho de pesquisa cientifica sobre o autor. Tendo
como ponto de partida a biografia de Vianinha, sua relagio fa-
miliar, a influéncia paterna (do também dramaturgo Oduvaldo
Viana) e o momento politico vivido por ele, Carmelinda distin-
gue na obra do autor de “Rasga Coragio” duas linhas de texto,
definidas dentro do teatro politico: o teatro diditico e o teatro
de critica social. Analisa ainda o autor no contexto sécio-politico
e artistico da época, o Teatro Paulista do Estudante, o Teatro
de Arena. o Centre Popular de Cultura — CPC, o Grupo Opi-
nifio, sua produ¢io para a televisio e para o cinema.

O livie UM ATO DE RESISTENCIA: O TEATRO DE
ODUVALDO VIANNA FILHO tem 162 piginas & custa ....
Cr% 6. 500,00,

PROJETO MEMORIA DAS ARTES CENICAS

CAMPANHA DE DOACAQ COMPLETA SEIS ANOS

Com a marca dos 553 doadores, sendo 514 no Brasil ¢ 39
o extsrior, 492 realimentaghes aos acervos doados no Brasil,
e 118 vindas de fora, o PROJETO MEMORIA DAS ARTES
CENICAS — CAMPANHA DE DOACAO DO INSTITUTO
NACIONAL DE ARTES CENICAS — IMNACEN esti come-
morando no dia 7 de ggosie seu sexlo aniversario,

Funcionando no 49 andar do prédio do antigo SNT — hoje
sede do CEMACEN — Centro de Estudos Nacional de Artes
Cénicas, & Av. Rio Branco, 179 - Rio — o Projeto Memdria, do
qual faz parte a Campanha de Doagiio, tem sensibilizado artis-
tas, familiares e amigos que doam esbogos de figurinos e cend-
rios, guadros, fotos, decumentos, livros, progfamas e Oulros.
Fsse material é devidamente identificado, analisado, catalogado
e arguivado para possibilitar o acesso & consulta dos estudiosos
o ainda, servir para exposicbes ou mostras sobre o artista.
A CAMPANHA DE DOACAOD esti sob a diregio de Janine
Diamante, assessorada por Elizabeth Fernandes.

Os nomes que fizeram a histéria do tealro sio o5 mesmos
que compdem hoje o acerve do CENACEN: Jayme Costa,
Gastio Tojeiro, Olave de Barros, Oscarito, Joel de Carvalho,
Benjamin de Oliveira (primeiro ator negro do Brasil), Ernani
Fornari, Ziembinski, Fregolentz, Henrique Pongetti, Aurimar
Rocha, Humberto de Melle Nobrega, Empresirio Pacheco, MNa-
poleio Moniz Frzire, Oduvalda Vianna Filho, Ruy Castro, Ma-
ria Wanderley Menezes, Maria Rosa, Pedro Veiga, Hejo (fold-
grafo, 5P), Klcber Afonso, Luiz Peixoto, Modesto de Souza,
Antonio Ventura, Murilo Miranda, Luiz Iglesias, Pernambuco de
Oliveira, Claire Ferrez, lodos eles falecidos e, portanto, com o
acervo doado.

Entre outros artistas gque ji sio doadores do Projelo Me-
méria temos: Fernando Peixoto, Mirian Mehler, Tonia Carrero,
Eva Todor, Paulo Nolding, Marcondes Mesqueu, Aurora Aboim,
Romero Cavalcanti, Jacques Corseuil (eritico de danga), So-
lange Franga, Nilson Penna, Louzadinha, Ruth Lima (bailarina),
Afonso Lima, Desirfe Doraine (bailarina), Dante de Paola
{Gpera), Homero Dornellas, Edith Falcio, Paschoal Carlos, Mag-
no, Gustave Doria, Carmosina de Araijo, Nelson Rodrigues,
Cissin Kiss, Rojan Cavina (bailarina), Rolinha (palhago), Hen-
rigueta Bricba, Jorge Livért (bailarino), Fernanda Montenegro,
Fernando Torres, Beyla Genauer, Sandro Polonio, Maria Della
Costa, Lapi (cartunista), Maria Clara Machado, Hélio Eichbauer,
Dina Sfat. Paulo José, Cihssio Emmanuel Barsante, Wilson Grey,
Eduardo Casali, Eduardo Sucena, Renato Pedrosa, Vicentini Go-
mes  (mimico), Waldemar Sillas (palhago), Daniel Barcellos,
Ruth de Soura, Carlos Dittert (épera), Leo Jusi, Aldo Calvet,
Agostinho Olave, Fibio Penteado, Roberto de Cleto, Ruth Esco-
bar, Jorge Curi (radialista), Waller Pinto, Magda Modesto, Car-
valhinho, José Jansen, Silvia Aderne, Francisco Pereira da Silva,
Octivio César, Jackson de Souza, Aderbal Jinior, Luiza Barreto
Leite, Yara Amaral, Neila Tavares, Sérgio PBrito, Jonas Bloch,
Henrigue Oscar, Nilson Condé, Nelson Mariani, Beatriz Veiga.
Nilza Magalhdes, Germano Blum, Labanca, Pedro Porfirio, Bér-
bara Heliodora, Luis Carlos Mendes Ripper, Daniel Rocha, Djal-
fma Bittencourt, Belli Paes Leme, Luis de Lima, Tinia Alves,



Rodrigo Farias Lima, J6 Soares, Alfredo Souto de Almeida ¢
B. de Paiva entre outros.

Atendendo aos sistemdticos apelos através da imprensa de
trdo © pais, a CAMPANHA DE DOACAQ tem recebido respos-
tas ¢ doaches de todas as regides. Entre os doadores contam-se
149 do Rio de Janeire, 2 do Parani, 6 de Pernambuco, 2 do
Maranhd, 15 de Minas Gernis, 2 da Bahia, 1 da Paraiba, 3 do
Espirite Santo, 107 de Sio Paulo, 5 do Rio Grande do Sul, 1
de Rondénia, 2 do Rio Grande do Morte, 2 de Santa Catarina,
15 do Distrito Federal, 1 do Ceard ¢ 1 do Pard.

Também no exterior 0 PROJETO MEMORIA DAS ARTES
CENICAS tem sido prestigiado com 3 doadores de Portugal, 1
da Argentina, 3 da Franga, 2 da Espanha, 19 da Bélgica, 2 dos
Estados Unidos, | da Vensuzela, 1 do Urvguai, 1 da Suiga, 1
da Finlindia, 2 da Alemanha, 1 de Honduras, 1 do Peru e 1 da
Costa Rica.

Ma passagem do seu sexto aniversirio a CAMPANHA DE
DOACAD quer agradecer a todos os que ji, de uma forma ou
putra, coniribuiram para @ preservagio da MEMORIA DAS
ARTES CENICAS. Quer, ainda, soliciltar aos que desejam doar
quaisquer objetos ou documentos referentes a circo, Gpera, leatro
e danga, que procurem o Projete no Rio, & Av. Rio Branco, 179,
49 andar, CEP: 20.040 — fel.: 224-2356, ¢ em Sio Paulo, &
Rua Teodoro Baima, 94 — Vila Buarque {Teatro Experimental
Evgénio Kusnet), CEP: 01220 — tel.: 258-0530.

Rio de Janeiro, 19 de agosto de 1984

“AUTO DAS SETE LUAS DE BARRO"
de Vital Samios, de volta ao Rio de Janeciro

O premindissimo espeticulo de Vital Santos, “AUTO DAS
SETE LUAS DE BARROD”, esteve de volta ao Rio de Janeiro
para uma curtissima temporada, no TEATRO GLAUCE ROCHA
(Av. Rip Branco, 179 — Tel.: 224-2356), de 15 de agosto a 2
de setembro, de terca a sexta-feira, s 21:00 horas, sibados ds
20:00 e 22:00 horas, e domingo &s 18:00 e 21:00 horas (sendo
que a estréia foi na quarta-feira — dia 15). Houve uma Sessio
Especial para a classe na gquinta-feira & mefa-noite, Os ingressos
custaram Cr$ 3.000,00 (s mil cruzeiros).

“AUTO DAS SETE LUAS DE BARRO" foi apresentado no
SPROJETO MAMBEMBAO™ em 1980, com estrondoso sucesso
de piiblico e critica, merecendo nove indicagdes para o Troféu
Mambembe do Rio de Janeiro ¢ quatro para o paulista. Ganha-
ram dois Prémios MEC, conguistaram o Prémio Especial da As-
sociagio Paulista de Crilicos de Arte, ¢ VITAL recebe, o Molié-
re de melhor Diretor do ano, no Rio de Janeiro.

O espeticulo conta com a histdria de MESTRE VITALING,
o maior dos ceramistas do Nordeste, cujas obras podem ser vistas
nos principais museus do mundo.

0 espeticulo teve diregiio e texto de Vital Santos, misicas de
Jadilson Lourengo.

MUSICOS: Josias Albuquerque (violio); Jerdnimo Olivei-
ra (violdo de 12 cordas); Antonio Ferreira (flauta); Carlos Sal-
gado (bateria) e Mica Lira (percussio).

ELENMCO: Cosme Soares, Creusa Soares, Iva Aradjo, Chi-
co Meto, Sebbd, Hilton Valentim, Alcimar Vélia, Edvardo Olivei-
ra, Emanoel Borges ¢ Alex Viany.

Rig de Janeiro, 2 de agosto de 1984,

PROJETO MAMBEMBAO-TPIRANGA /84
ULTIMA SEMANA

Ma sua Gltima semana em cartaz no Rio o MAMBEMBAO-
IPIRANGA reservou uma surpresa para o piblico carioca: a volta
do BALE POPULAR DO RECIFE, aplaudidissimoe em sua dli-
ma temporada entre nés, em 1980, que ao lado do GRUPO
TERRA, de Cajazeiras, Paraiba, encerra o Projeto em sua ver-
sio 84,

O BALE POPULAR DO RECIFE traz de volta a sua PRO-
SOPOPEIA. .. UM ATO DE GUERREIRQ, espeticulo que abor-
da a figura do Mamulengueiro através de 120 personagens ¢ 20
alores em cena, com misicas, dangas ¢ jogos como o caboclinho,
coco, galante, maracatu, Xaxado, ciranda, capoeira, cavalhada.
bumba-meu-boi e guerreiro. O Balé Popular do Recife participa
do MAMBEMBAO pela segunda vez apds uma temporada na
Europa — em Portugal, Espanha e lsrael — com grande sucesso.

PROSOPOPEIA... UM ATO DE GUERREIRO esteve em
cartaz mo Teatro Glauce Rocha — Av. Rio Branco n® 179, de
7 a 1l de agosto — terga a sdbade (no dia seguinte o Balé segue
para uma temporada em Lima, Peru) — com sessdes até sexta
as 21 horas, ¢ sibado, Gllimo dia, &s 20 e 22 horas, com prego
tnico de Cr$ 3.000,00 (trés mil crueziros). Sessfio para a classe
artistica 4 meia-noite de quinta-feira, com ingressos a Cr$ 1.000,00
(hum mil cruzeiros).

BEICO DE ESTRADA, pelo GRUPO TERRA, de Cajazei-
ras, Paraiba, tem diregio de Elifzer Filho, ¢ mostra o universo
de uma familia nordestina em sua luta pela sobrevivéncia, O espe-
ticulo esieve em cariaz no Teatro Experimnetal Cacilda Becker,
Rua do Catele n® 3318, de 7 a 12 de agosto, terga a domingo,
com sessdes fis 21 horas até sexta-feira, sibado @s 20 e 22 horas,
¢ domingo &s 18 ¢ 21 horas, com ingressos a Cr$ 3.000,00 (trés
mil cruzeiros). Na sexia & meia-noite, sessio especial para a
classe artistica, com ingressos a Cr§ 1.000,00 (hum mil cruzeiros}).

Rio de Janeiro, 1?7 de agosto de 1984,

INSTITUTO NACIONAL DE ARTES CENICAS — INACEN

CURSOS DE ARTES CENICAS

A temporada de cursos de artes cénicas do acordo INACEN/
MUDES — Institvto Macional de Artes Cénicas e Movimento
Universitirip de Desenvolvimento Econdmico e Social foi rea-
berta em agosto com nomes dos mais representalivos no panorama
teatral carioca: Amir Haddad, Ille Krugli, Eliane Ganen, Maria
Pompeu, Magda Modestio, Marcos Leite, Lapi, Ténio Carvalho
e Jodo Ribeiro.

Todos os cursos foram dados no Auditdrio Murilo Miranda
do CENACEMN — Av. Rio Branco, 179 — &7 andar, com difeito
a certificado de participagio, desde que o aluno tenha fregiien-
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tado a 75% das aulas. Como tanto a Fundagio MUDES quanto o
INACEN nio visam lucro, o prego das inscricdes foi calculado
para cobrir apenas o custo operacional dos cursos sendo, portanto,
hastante acessivel, i

As inscrighes foram feitas na sede do MUDES — Rua Mé-
xico, 119 — 147 andar.

AGOSTO

REINICIACAO AO TEATRO

Professor:  Amir Haddad

Periodo: 2 a 28-8-84 (32 horasfaula)
3as. e 5as. das 13 &5 17:00 horas
Taxa de Inscricio: Cr§ 2.000,00
Custo do Curse: Cr§ 30.000,00

LINGUAGEM E INTERPRETACACQ DO CORPO

Professor: Jodo Ribeiro

Periodo: 6 a 24-B (60 horasfaula)
2as. ¢ Gas, das 9 ds 13:00 horas
Taxa de Inscrigio: Cr§ 2.000,00
Custo dp Curso: Cr§ 30.000,00

DRAMATURGIA INFANTIL

Professora: Eliane Ganen

Periodo: 21-8 a 27-9-B4 (24 horas/aula)
3as. ¢ Sas. das 19 4s 21:00 horas

Taxa de Inscricio: Cr§ 2.000,00

Custo do Curso:  Cr§ 30.000,00

IMAGEM-TEATRO-VIDA

Professor: o Krugli

Periodo: 7 a 17-8 (32 horas/faula)
3a. a 6a. das 19 as 23:00 horas
Taxa de Inscrigo: Cr§ 2.000,00
Custe do Curso: Cr§ 30.000,00

SETEMBRO
MUSICALIZACADQ E EXPRESSAD VOCAL

Professor; Marcos Lefte

Periodo: 4-9 a 11-10 (30 horas/aula)
3as, ¢ Sas. das 14 a5 16:30 horas
Taxa de Inscrigio: Cr§ 2.000,00
Custo do Curso:  Cr$ 30.000,00

TEATRO DE ANIMACAO — A ARTE DO BONECO

Professora: Magda Modesto
Periodo: 3-8 a 3-10 (30 horas/aula)
2a5., & das. das 15 4s 1¥:00 horas
Taxa de Inscrigho: Cr§ 2.000,00
Custp do Curso: Cr§ 30.0:0,00

IMPROVISACAO E DRAMATIZACAO

Professora: Maria Pompeu

Periodo: 10-9 a 10-10-84 (42 horas/aula)
Taxa de Inscrigio: Cr§ 2.000,00

Custo do Curso: Cr§ 35.000,00

OUTUBRO

CAIXA DE TEATRO II

Professor: Tdnie Carvallio

Periodo: 2-10 a 6-11 (30 horas/aula)
3as, ¢ 5as, das 19 &s 22:00 horas
Taxa de Inscrigio: Cr§ 2.000,00
Custo do Curso:  Cr§ 30.000,00

0 PAFEL DO CARTAZ NQO TEATRO
Professor: Lapi
Perdiodo: 8-10 a 5-12 (54 horasfaula)
2as. ¢ das. das 14 as 17:00 horas

Taxa de Inscrigio: Cr§ 2.000,00
Custo do Curso: 2 X Cr§ 25.000,00

LOCAL DO CURSO:

Centro de Estudos Macional de Artes Cénicas
Av. Rio Branco, 179/8% andar — RJ

INSCRICOES: FUNDACAO MUDES

Rua México, 119/14% andar
Hordrio: 9 f&s 18:00 horas

MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA
SECRETARIA DA CULTURA

INSTITUTO NACIONAL DE ARTES CENICAS — INACEN



LIVRARIA

ACEN e das editoras

§ revistas, a VER E LER
aflgtores, iampadas, sapati:
Btos ligados 4s artes céni-

& oferecerd partituras de
halé & material para ma-

Ay. Rio Branco, 179.

LIVRARIA

Ministério da Educacdo e Cultura-
Secretaria da Cultura

- n ,:.{li ;I\ Instituto Nacional de Artes Cénicas
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Textos a disposicao dos leitores na Secretaria 'O TABLADO

Albez, E. — A Histdria do Zée, n® 85.
Aldomar Conrado — O Vdo dos Pdssa-
ros Selvagens, n® 98,

Aman-Jean, F. — O Guarda dos Pdssa-
ros, n% 64,

Andnimo — Mestre Pedro Pathelin e
O Pasieldo e A Teorta, n? 69,
Andnimo  (séc. XV) — Todomundo,
n¥ 62.

Anderson, H. — O Chogue da Ideniifi-
cagdo, n® 95,
Anouilh, I
n? 92,
Araijo, Alcione — Cinco Movimenitos
a Duas Vores, n? 92,

Arrabal Fernando — 4 HRicicleta do Con-
denado, n® 90.

Artaud, A. — O Jato de Sangue, n* 95,
Azevedo, A, — A Consulia, n® 88
Baccioni, Settimelli, Marinetti — Tearro
Futurista, n® 62,

Brandio, Raul — & Doide ¢ a Morte,
n® 63,

Brecht, Bertolt — A Excepdo # a Re-
gra, n® 61; Aquele gue diz Sim, Aquele
gue diz Nao, n? Tl: Quante Custa o
Ferra, n% 72; O Mendigo ¢ o Cho Mor-
fo, n? 93,

Biichner, G. — Woyzeck, n® 93,
Byron, L. — Caim, n? 59

Caragiale, 1. L. — Uma Carta Perdida,
n? §7.

Cabrujas, José Ignicio — Ato Culiural,
n® 80
Cervantes — O
cios, n? 63.
Cocteau, Jean — Edipo Red, n? 58.
Checov, Anton — O Pedideo de Casamen-
fe, n? 85,

Domingos Miveira — @ Trinnfo da
Razde, n® 99,

Durrenmat, F. — Bidloge Noiurno de
um Homem Fil, n® 97,

— Himulus, o Mudo,

Tribunal des Divdr-

Frappier, J. — O Jogo de Addo, n® 93,

Garcia Lorca — Amor de D. Perlim-
plirn com Belisa em sen Jardim, n® 79,

Gil Vicente — Awuto da Barca do inferno,
n? 946,

Ghelderode — Os Velhos, n? 98,
Girandoux, J. — O Apolo de Rellac,
n® 92,

Kafka, F — O Guarda do Timule,
n? 97,

Kaiser, G, — Proscricgo do Guerreiro,
n® 97,

Kokoschka, Oskar — Assassine, Espe-
ranga das Mullieres, n? 66,

Largekvist, Paer — © Tinel, n? 82.
Macedo, J. Manuel — & Macaco da Vi-
rinfa, n? 93,

Machado de Assis — Lipdo de Botd-
nica. n® 61: Ndo Consultes Médico, n® T2,
Machado M. C. — As Interferéncias, n®
57.

Marinho, Luiz -—— A Derradeira Ceia,
n? 59,

Martins Pena — @ Caixeiro da Taver-
na, n? 60; Os Meirinhos, n? 94; Os Cit-
mes de um Pedestre, n® 96,

Machiaveli, N. — A4 Mandrdgora, n* 95,
Meireles, R. — A Noite de Teresa Ci-
balena, n® 84,

Millor Fernandes — Do Tamanho de
um Defunto, n® 75,

Monteiro A. Carmosina — Chica da Sil.
va, n%s 70-T1.

Obaldia, R. de — O Defunto, n? 90,

Oliveira, José Carlos de — Good-bye,
anarco-sindicalistas, nv B8,

O’Neill, Eugene — Antes do Café, n® 8L,
Pinter, Harold — Noire, n® 82,
Pirandello, Luigi — @ Homem da Flar

na Boca, n® 81 e O Jarro, n® 94; Bela-
vida, n? 99,

Qorpo-Santo — Hoje Sou wm, Amanha
Sou Outro, n? 88,

Racine — Oz Advogados, n® T73.
Saint-Exupéry, A. — O Pequero Princi-
cipe, n* B9

Shakespcare, W, — Sonho de Uma Noite
de Verdo, n® 91.

Silveira Sampaio — A Vigarista, n® 84;
Treco nos Cabos, n% El; Tridregulo Es-
caleno, n® 90,

Strindberg, August — Os Credores, n?
78: e Simum, n? 83,

Tardieu, Jean — Um Gesto por Outro,
n? 64; A Fechadura, n? 89,

Thomas, Robert — @ Nariz Nove, n? 83,
Valentim, Karl — Sketches Cdmicos,
n? B6.

Valli, Virginia — Morre Natural na
Forca, n® 76.

Vian, Boris — Construfores de Impé-
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