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STANISLAVSKI
E O TEATRO POPULAR

ALEXANDRE VON SIVERS

Parece-me que se pode vislumbrar, na histéria do
Teatro de Arte de Moscou, alguns momentos que mos-
tram as intengdes sociais desse teatro, montado sobre duas
épocas, mas que, na antiga, preparava a nova.

1. Entrevista do Bazar eslavo

A idéia de um teatro “acessivel a todos” era comum
aos dois fundadores do Teatro de Arte de Moscou desde
sua primeira entrevista no Bazar eslavo, dia 22 de junho
de 1897. Por ocasido dessa entrevista — escreve Stanis-
lavski — decidimos criar um teatro popular com mais ou
menos os mesmos objetivos e os mesmos planos com os
quais sonhava Ostrowski. Para a popularizacdo dessa
idéia, decidimos organizar conferéncias piiblicas, subme-
tendo a duma municipal de Moscou uma exposi¢do cir-
cunstanciada etc.

Em continuagdo, realizamos exatamente essa resol-
cdo, mas aconteceu que o repertdrio dos teatros popula-
res era de tal modo limitado pela censura que, fundando
um teatro popular, seriamos obrigados a moderar furio-
samente nossos objetivos artisticos. Entdo, resolvemos fa-
zer de nosso teatro um teatro “acessivel a todos”.

A exposigio de que fala Stanislavski foi redigida
por Némirovitch-Dantchenko e submetida 2 duma muni-
cipal, em 12 de janeiro de 1898. Redigi um oficio & Duma
municipal pedindo subvengdo. Queriamos que nosso tea-
tro fosse acessivel a todos, que nosso publico fosse cons-
tituido pela intelligentsia da classe média e por estudantes.
E ndo, como se pratica habitualmente, vendendo maus
lugares a precos mddicos, nao: teriamos lugares baratos
ao lado dos mais caros. .. E as vesperais dos dias feria-
dos, dariamos a Associagdo de Lazeres populares — o
mesmo repertorio com o mesmo elenco — para os ope-



rdrios e por precos realmente baixos, a partir de 10
kopeks.

Parecia-nos que esse tipo de teatro devia estar intei-
ramente dentro da mentalidade das autoridades da cidade
encarregadas de se ocupar da populagdo.

A subvengdo ndo foi concedida mas a exposi¢@o per-
maneceu e suas idéias sdo interessantes.

Em sua primeira parte — Finalidade do Teatro —
Némirovitch-Dantchenko declara que a maioria das auto-
ridades municipais da Russia se preocupava em fornecer
as classes menos abastadas lazeres razodveis ¢ de cardter
educativo. Entre eles, o teatro dramético figura em pri-
meiro lugar. O teatro, sem que os espectadores o saibar,
incrusta em sua alma atitudes e idéias, e pode ter uma
significacdo enorme, enobrecedora e altamente cultural.
Nio é mais preciso criar em Moscou uma necessidade de
teatro: essa necessidade existe e é necessario dar as clas-
ses menos abastadas o meio de satisfazé-la, sob pena de
deix4-las ao jogo e ao alcool. Os lugares menos caros
estdo sempre ocupados, enquanto os caros estdo sempre
vazios.

Que é um teatro “acessivel a todos”? Quais sio seus
objetivos artisticos? (22 parte: O repertorio e a realiza-
¢io). Quanto ao repertério e & sua realizagdo cénica, €
preciso tomar por critério, ndo o gosto pouco evoluido
da massa, mas as exigéncias do espectador contempora-
neo mais esclarecido. Ter-se-4 entdo um teatro marcado
por profunda verdade vital. Também, a diferenca entre o
teatro caro € o teatro popular ndo reside em seu reper-
tério ou na maneira de montar as pegas, mas em sua
maior ou menor acessibilidade, preco e numero de lu-
gares.

Esta idéia nio é nova (32 parte: Realizacdo do
Teatro): se ninguém ousa ainda defendé-la abertamente,
é por causa da dificuldade de sua aplicagdo. E dificil, de
fato, conciliar as mais altas exigéncias artisticas com a
acessibilidade do teatro as classes pobres. As exigéncias
artisticas impdem um orgamento elevado: ndo s6 o tea-
tro deve possuir um local cénico apropriado, mas € ne-
cessario principalmente que ele mantenha um elenco per-
manente. A qualidade do espetdculo ndo depende da reu-
nido ocasional de alguns atores de talento, mas da homo-
geneidade de uma equipe artistica, que viva em condigoes
de trabalho razodveis. E preciso também que a trupe ndo
dependa da saida de um ou de muitos artistas, e que

possa contar com elementos jovens, formados no proprio
teatro.

Quarta parte: O edificio e a descentralizag¢do

A criagio de uma escola dentro do teatro permite
também resolver a questdo de sua descentralizacdo urba-
na: o teatro apareceria como um “semindrio” que envia-
ria seus grupos as “filiais” dos subtirbios. Quanto ao
edificio, se as condigdes financeiras exigem que ele com-
porte muitos lugares, a arte dramdtica impde de prefe-
réncia uma sala de dimens3o média: o espectador popu-
lar também tem direito ao mesmo impacto dramadtico
que o espectador dos teatros particulares. Némirovitch-
-Dantchenk entra a seguir em consideracdes praticas de
freqiiéncia dos espetdculos e dos precos das entradas: pos-
sibilidade, todavia, de se subir os precos uma vez por
semana, de representagdes beneficentes; lugares gratuitos
para educadores.

Essa exposi¢do, como disse, ndo teve o resultado
esperado. A empresa se constituiu em sociedade por agdes
e foi auxiliada por mecenas, mas ndo pode alcancar o
publico verdadeiramente popular sendo apés a Revolugio
de 1917.

2. O discurso de Pouchkino

Antes da abertura da primeira temporada, a troupe
se instalou ndo distante de Moscou, em Pouchkino, numa
granja adaptada para teatro, para os ensaios de Stanis-
lavski. Nossa empresa ndo é so um negocio particular:
ela tem um cardter social. Ndo esquecam que temos por
objetivo iluminar a vida obscura da classe pobre, de
dar-lhe minutos felizes, estéticcs, no meio das trevas em
que esta mergulhada. Queremos criar o primeiro teatro
razodvel, moral e acessivel a todos: consagramos nossa
vida a esse fim elevado.

Um ano mais tarde, o principio de um teatro aces-
sivel estd definido, no relato do primeiro ano de ativi-
dade, como um esforco para que a classe de pessoas ne-
cessitadas, e sobretudo a classe da intelligensia pobre pu-
desse ter, por preco pouco elevado, lugares confortdveis
no teatro.

3. Ibsen e Gorki. Funcao social e politica do teatro.

As representagdes de Um Inimigo do Povo de Ibsen
sdo um exemplo impressionante dessa idéia de um teatro



que tem ressondncias sociais e politicas ndo procuradas,
de um teatro que permancce antes de tudo uma arte e
que ndo tenta se tornar uma tribuna, mas que assume uma
funcdo na cidade, apesar ¢ talvez por causa de sua aten-
¢do voltada exclusivamente para a arte. Stanislavski re-
presentava nessa peca o papel do doutor Stockmann. Meu
personagem se torna popular em Moscou e principal-
mente em Petersburgo. Nessa época politicamente agita-
da — antes da primeira revolucio — o sentimento de
revolta era muito vivo na sociedade. Esperava-se um he-
roi que pudesse, corajosa e diretamente, lancar ao rosto
do governo a cruel verdade. Havia necessidade de uma
peca revoluciondria e se fez uma de Stockmann. O dia
do famoso motim (V) da praca de Kazan, estdavamos excur-
sionando em Petersburgo e representdvamos Stockman.
Depois dos tristes acontecimentos do dia, a platéia estava
muito nervosa e compreendia rapidamente a menor alusdo
liberal, reagia a cada palavra de protesto de Stockmann.
Era um espetdculo politico. No ultimo ato Stockmann
apanha o casaco que usava na reunido politica da vés-
pera. Vendo-o com um buraco ele diz a mulher: “Nunca
Se deve por uma roupa nova quando se vai combater
pela liberdade e pela verdade.”

O publico citou involuntariamente essa frase no
motim da praca Kazan onde se teria, sem duvida, ras-
gado muitas roupas novas em nome da liberdade e da
verdade. Alguns espectadores se ergueram e chegaram
até a rampa estendendo os bracos para mim. Neste dia,
conheci por experiéncia pessoal qual poderia ser o efeito
sobre a multiddo do teatro verdadeiro e auténtico.

E entretanto ndo havia nem no texto, nem na mon-
tagem, nenhuma provocagdo proposital nem a menor alu-
sdo direta a atualidade. A peca ndo tinha qualquer “sig-
nificado” politico, mas era “significante”, o publico pe-
dia revesti-la da significacio que desejasse. A interpre-
tacdo de Stanislavski era tanto mais “provocante” quanto
ele nio buscava pela interpretacdo defender uma tese,
mas viver o papel com a maior intensidade possivel, abor-
dando-o pelos meios puramente artisticos. Pode ser que a
escolha da pega e sua montagem tenham sido inspiradas
pela atmosfera da época, mas, em todo caso, os intér-
pretes ndo se preocupavam com politica: eles foram de
resto os mais surpresos com a ressondncia social que o
espetdculo provocou.

Stanislavski chega & conclusdo que a Unica via pos-
sivel para a arte teatral é a da intuicdo e do sentimento.
A significagdo politica de um espetdculo sai inconscien-
temente da sinceridade com a qual o ator se identifica
com o personagem. A finalidade criadora do autor, a
“idéia” da pega, se revelam sem que o ator pense nisso:
cabe ao espectador dar sua significacdo da pega.

A tese e a arte sdo incompativeis. Desde que se
aborda a arte com idéias tendenciosas, utilitdrias ou outras

idéias ndo artisticas, ela fenece como a flor na mdo de
Siebel.

Stanislavski chega 2 mesma conclusdo depois de A
Ralé, de Gorki, em que a tendéncia social e politica
sdo confessas. Em Satine, eu representava a propria ten-
déncia e pensava na significagdo social e politica da
peca, e foi justamente essa significacdo que cu ndo con-
seguia transmitir.

4. A Revolugao

Trés coisas me impressionam na atividade de Sta-
nislavski no meio de todas as circunstidncias novas em

que se encontrava o teatro russo logo apds a revolugio
de 1917.

1. O fracasso relativo na busca de um repertorio
¢ de um estilo que fosse conveniente ao novo publico
que entrava pela primeira vez no teatro. Decidiu-se mon-
tar o Caim, de Byron, ndo s6 porque essa peca cories-
pondia — acreditava-se — as exigéncias da época pelo
seu grande alcance espiritual e social, e também porque
o elenco ndo era muito grande, pois uma parte da com-
panhia foi cortada de Moscou e teve que ir para o
exterior. Esse espetdculo teve um sucesso reduzido. Um
pouco descontente no meio do turbilhdo das pesquisi's
teatrais revoluciondrias, Stanislavski empreende uma via-
gem a América e a Europa, de 1922/4.

2. A educagdo de certo modo “infantil” desse novo
publico que, pela primeira vez entrava no teatro. A gra-
tuidade dos espetdculos é proclamada por decreto. Du-
rante um ano € meio, nao se venderd mais ingresso, mas
as entradas serdo distribuidas nos escritérios e nas fa-
bricas. Ao novo espectador, ¢ necessario ensinar a se
instalar quando toca a campainha, a ndo fumar, a tirar
o chapéu. Duas ou trés vezes, Stanislavski, irritado, adver-



te o pablico. A palavra de ordem, misteriosamente, era
transmitida ¢ os espectadores se sentavam um quarto de
hora antes; todos obedeciam aos costumes da Casa onde
a Arte reinava.

3. Uma definicdo mais ou menos exata do que ¢
o teatro popular, ndo sé como repertdrio, como pelo esti-
lo e pelo fermento social.

Existe uma opinido segundo a qual é preciso repre-
sentar para o camponés pegas tiradas de sua vida, adap-
tadas a sua visdo do mundo; para os operdrios, pegas
inspiradas em seu meio e em sua existéncia. Isto ndo é
verdade. Um camponés, quando vé representar sua
existéncia quotidiana, declara geralmente que estd farto
dessa vida, que ele ji a viu bastante e que ele acha
incomparavelmente mais interessante ver como vivem oS
outros, ver uma vida mais bonita.

Se o teatro é capaz de preencher as tarefas ndo so
artisticas mas utilitarias, melhor, e so temos que nos
alegrar com sua polivaléncia. Mas seria erréneo mis-
turar as teses ou os conhecimentos Uteis a sociedade,
com que as vezes se procura dar fundamento ao novo
teatro, com sua esséncia criadora, que aparece como a
alma da obra de arte. Nao se pode confundir o simples
espetdculo, o sermdo ou a agitagdo com arte auténtica.
Nessa preocupagdo apressada com o exterior, muitos se
disseram que a emocao, a psicologia eram apenas o tipico
apandgio da arte burguésa, enquanto a arte proletdria
devia se fundar na cultura fisica do ator. Quem fregiienta
os teatros verificard que o espectador proletdrio quer rir
e chorar sinceramente. Ele tem necessidade, ndo de uma
forma alambicada, mas da vida de um espirito humano,
expressa de forma clara e simples, mas forte e convin-
cente. Sua fome espiritual exige alimento simples e subs-
tancial. Isto justamente é que é o mais dificil de preparar
em nossa arte. A infelicidade é que a rica simplicidade de
uma fantasia fecunda é o que hd de mais dificil em nossa
profissdo, e é o que mais temem, e é o que evitam aqueles
que ndo chegaram a dominar o métier de ator.

Desse exemplo histérico pode-se penso eu, sem for-
gar, tirar, para uma definicio do teatro popular, os seguin-
tes elementos:

1. O teatro popular, na medida em que se dirige a
todos: é uma questio de repertério e de educagdo do
publico

2. O teatro é popular na medida em que as con-
dicdes exteriores do espetidculo e a politica cultural em
geral permitam a todos ter acesso a ele: é uma questdo de
subsidios, de preco dos ingressos, de hordrio dos trans-
portes publicos, de poltronas de veludo e de balcdes, da
implantagio de casas de espeticulo.

3. O teatro é popular na medida em que ultrapassa
o divertimento € em que, ainda que permanecendo alta-
mente artistico, estd consciente de sua responsabilidade
social.

(1) Manifestagio de 4 de margo de 1901.

Nota: Os trechos grifados sio citagdes da obra de
Stanislavski, (Cahiers Théatre Louvajn — 7/8/69)



TEATRO POPULAR
NA POLONIA

ROMAN SZYDLOWSKI

As mudangas sociais na Polonia e em outros paises
socialistas abriram as portas do teatro aos trabalhadores.
As barreiras e dificuldades de antigamente devidas a po-
sicdo social e aos costumes desapareceram, o preco das
entradas colocou o teatro ao alcance das familias operd-
rias e o repertério é composto com a intencdo de satis-
fazer as necessidades culturais da classe, que, nas condi-
¢des novas do regime da Polonia Popular, tem um papel
essencial. Entretanto, a percentagem de trabalhadores nas
salas de espetdculos na Polonia é sempre muito baixo.
A situacdo é a mesma, de resto ou semelhante, em mais
de um pais socialista. Falou-se a respeito disso aberta-
mente no simpdsio organizado em junho de 1975 em
Varsévia, durante a temporada do Teatro das Nagdes.
Fala-se também freqiientemente a esse respeito nas dis-
cussOes em reunioes de artistas e criticos poloneses a res-
peito do futuro do teatro.

A questdo ¢ dificil. Ela preocupa ndo s a gente
de teatro como também os socidlogos. Alguns teatros
chegam até a contratar estes ultimos para proceder a
pesquisas e efetuar sondagens. Essas pesquisas sdo, entre-
tanto, muito fragmentirias e esporddicas, e se ddo hid
muito pouco tempo para que seja possivel generalizar
os resultados. Tedavia, pode-se tirar dai algumas con-
clusoes.

E claro, antes de tudo, que uma das principais cau-
sas que impedem os operdrios de ir ao teatro é o fato
de que as casas de espetdculo se situam defeituosamente.
Nio é o repertério nem a falta de interesse, mas a dis-
tincia que torna dificil o acesso ao teatro pelos traba-
lhadores. As pecas que eles véem com prazer na tele-
visio que chega as suas casas, ndo podem atrai-los ao
teatro situado longe de sua habitacdo. O operdrio volta
para casa apds um dia duro de trabalho fisico e, & noite,

¢ muito dificil que ele se decida a se vestir domingueira-
mente e tomar o caminho do teatro, que dura geralmente
uma meia hora e mesmo mais. Além disso, os meios de
transporte (trens e Onibus) estdo lotados a essa hora
e se o operdrio mora no suburbio e utiliza o trem elétrico,
pode acontecer que apds o espeticulo ele perca o Gltimo
trem. H4 ainda o domingo, mas entdo a decisdo ndo é
menos facil porque se receia chegar tarde em casa, ter
pouco tempo para o repouso noturno e ndo poder acor-
dar a tempo no dia seguinte para o trabalho.

Como lutar contra esse obstidculo, contra essa bar-
reira do afastamento do teatro, que impede o trabalhador
de ter acesso ao templo de Melpomene? Pode-se fazé-lo,
em primeiro lugar, procedendo a uma nova distribuicio
das casas de espetdculo nos centros e nas cidades ope-
rdrias. Segundo o costume, os teatros sempre se situaram
no centro. Ai é que morava a intelligentsia e a burguesia,
o grosso do antigo publico teatral, de tradi¢des familiais
e mundanas arraigadas, uma dessas enraizada hi dezenas
de anos — a freqiiéncia ao teatro."Hoje, os teatros na
Polonia escolhem geralmente a situagdo na periferia e
nos quarteirdes operarios das cidades. Pode-se comparar
esse movimento com o nascimento dos teatros no “su-
burbio vermelho” de Paris ou com a criacio do Teatro
Planchon em Villeurbanne em Lyon. Fendmenos seme-
lhantes se observam na Unifo Soviética e em outros pafses
socialistas.

Na Polonia, é Varsévia que estd 2 frente desse mo-
vimento. Durante os dltimos anos um teatro (Teatro
Ochoty) foi criado na Casa de Cultura do subirbio de
Ochota. Ele € dirigido com entusiasmo por Halina e
Jan Machulski, um casal de artistas que antes repre-
sentavam nos principais teatros de Varsévia. Mas esse
trabalho ndo lhes dava prazer. Eles queriam tomar con-
tato com o publico, sair da tradicional cena a italiana,
aproximar-se dos espectadores, representar o que lhes
interessava verdadeiramente e falar nisso com pessoas que
consideravam o teatro nio s6 como divertimento mas
ainda como matéria de reflexdo sobre sua vida e a dos
outros. Assim nasceu esse teatro, que comemorou nesta
temporada o sexto ano de atividade. Ndo é uma cena
experimental, mas o Teatro Ochoty é uma experiéncia
além de tudo muito interessante. Ele ndo tem um palco
normal. Numa sala pequena, ¢s atores representam no
meio do publico. Os espectadores se sentam dos lados e
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tém um contato direto com os atores. E sobretudo, aps
cada representagdo, comeca um didlogo, uma discussdo
a respeito do espetdculo apresentado. Essas discussocs
variam muito. Ora interessantes e vivas, ora dificeis, “pu-
xadas pelos cabelos”. Mas elas acontecem sempre e todos
os atores do espetdculo participam.

Que se representa no Teatro Ochoty? Obras de auto-
res poloneses antigos e contemporaneos, que colocam pro-
blemas sociais e morais essenciais assim como obras de
escritores soviéticos, americanos, franceses e belgas. O
autor preferido desse teatro € Stefan Zeromski, um cléas-
sico da literatura polonesa, que gostava de tratar os te-
mas dificeis, de reavivar as chagas nacionais a fim de —
como escrevia — elas “ndo se cubram com uma peli-
cula de covardia”.

O Teatro Ochoty estreou com uma peca de Zeromski
que aborda a atitude de um cientista (a agfio se passa
no comego do século 20), que luta contra o comercialis-
mo de seus colegas cientistas. O repertério do teatro
inclui também A Morte do Governador, de Kruczkowski,
Algo de Novo de Domanski, além da peca do jovem autor
e socidlogo C. Dziekanowski (Direcdo Perpendicular),
Encontro no Escuro, de Halina Auderska, Moniserrat,
de Emmanuel Robles e outras.

A iniciativa de Machulski encontrou muita com-
preensdo da parte dos atores de Varsévia, ndo sé da velha
como da nova geragdo, que representam no seu teatro.
Alguns dentre eles ndo abandonaram o teatro a que per-
tenciam, mas consideram seu trabalho no Teatro Ochoty
uma maneira de tomar contato com os espectadores ¢
mesmo como uma espécie de atividade social. Esse teatro
j tem seu publico fiel. Sdo, entre outros, trabalhadores
€ muitos jovens. E um publico inteiramente diferente da-
quele que freqiienta os teatros tradicionais do centro.

Outro teatro novo da periferia de Varsévia é o do
quarteirdo de Targowek, que apresenta principalmente mu-
sicais ¢ tem um grande sucesso nessa zona habitada prin-
cipalmente por operarios. Targowek estd situado na mar-
gem direita do Vistula, na parte de Varsévia mais aban-
donada. Ora, h4 alguns anos, essa parte da cidade, cha-
mada Praga, atravessava um periodo de nitida promogio
cultural. No inicio de 1975, abriu-se ai, apds anos de
trabalhos de transformacdo, ou mais exatamente de re-
construgdo total, o Teatro Powszechny, atualmente diri-
gido por Zygmut Hiibner. Esse teatro, ocupando ante-

riormente um antigo cinema, foi ativado logo apds a
guerra, quando os bairros da margem esquerda foram
inteiramente destruidos enquanto os da direita, liberada
mais cedo, podia ter seu préprio teatro. Hoje esse teatro
dispde de um belo edificio com duas salas ¢ constitui
um importante centro artistico dessa parte da cidade, sen-
do freqilientada também pelos habitantes do centro. Por
ocasido de sua abertura, o teatro apresentou a pega
O Caso Danton, de Stanislawa Pyrzybszewska, dirigida
pelo célebre cineasta André Wajda.

Um outro teatro periférico foi estabelecido na mar-
gem direita do Vistula. Chamava-se antigamente Teatro
Ziemi Mazowieckiej e sua principal finalidade era dar
espetaculos em turnés itinerantes na voivodia de Varso-
via. Apés a nova divisdo administrativa do pais e da
criagio de novas regides no territdrio da antiga voivodia
de Varsdvia, esse teatro ficou se chamando Teatro Po-
pular, servindo a0 mesmo tempo as localidades do grande
subtrbio de Varsévia e a cidade operaria de Ursus, onde
se encontra a maior usina polonesa de tratores.

O novo teatro no distrito da classe operdria de Wola
representa a mesma corrente. A adaptagdo de um antigo
cinema como casa de espetdculo foi realizada com o
auxilio de grandes empresas do bairro e de seus habi-
tantes que contribuiram com trabalho voluntirio. E para
cles uma grande alegria possuir um teatro nesse bairro
outrora desprovido de equipamentos culturais. A direcdo
estd a cargo de um dos mais importantes atores poloneses
e reitor da Escola Superior de Teatro de Varsdvia, Tadeus
Lomnicki. Isto prova a atitude positiva dos atores polo-
neses quanto ao problema da difusdo teatral nos meios
outrora carentes.

Temos também em Varsévia os teatros off Broadway
cujo movimento € cada vez maior. Os exemplos mais
notdveis sdo o Teatro Prochowni e o Teatro Adekwatny.
Os atores pertencem as companhias de repertrio perma-
nente da capital polonesa, que procuram novas formas de
expressdo e encontram satisfacdo nesse trabalho. Os tea-
tros estdo localizados fora do centro e atendem a dife-
rentes tipos de publico oferecendo-lhes a oportunidade
de ver pecas interessanies € a tomar contato com textos
poéticos originais.

A experiéncia varsoviana de levar o teatro ao pu-
blico operario ndo ¢ caso isolado na Polonia ainda que
nos ultimos anos o movimento tenha se desenvolvido



mais na capital. E preciso notar o fato de que ha vinte
anos se construira o Teatro Ludowy, em Nova Huta, um
distrito industrial da Cracdvia. No inicio de 1975, um
teatro fixo fei aberto em Plock, capital da indistria pe-
troquimica polonesa. Um teatro permanente entra em ati-
vidade em Elblag onde se encontram grandes estabeleci-
mentos que fabricam pegas de mdquinas e industria naval.
As novas voivodias ambicionam possuir seus proprios tea-
tros. Ora, isto nem sempre ¢ possivel. Como se sabe, essas
novas administracdes sdo em numero de 49 e antes da
reforma havia apenas 17. Algumas das novas sedes admi-
nistrativas tinham seu teatro préprio quando eram sedes
de distritos. Esses teatros foram promovidos a catego-
ria de tcatros das administracdes.

A necessidade de teatros nas sedes das administra-
¢Oes pode ser satisfeita de outra maneira. A tendéncia
das autoridades & assegurar a essas cidades salas de
espetdculos bem equipadas onde virdo representar as com-
panhias dos centros mais importantes. Isto ji aconte-
ce nas quatro novas voivodias criadas no territério da
antiga voivodia de Varsévia. A Companhia do Teatro
Popular se deslocara regularmente para outros locais. Os
teatros de Cracévia ¢ da Silésia servem ao publico opera-
rio dos grandes centros industriais ¢ mineiros e outras
cidades dessa importante regido industrial. As direcdes
das grandes usinas, das minas e das siderdrgicas cons-
troem cada vez mais casas de cultura que dispdem de
um teatro permanente. E o caso, por exemplo, dos gran-
des estabelecimentos quimicos Azoty, em Tarnow, que
dispdem de uma sala onde o teatro da cidade di espe-
taculos.

Ao lado dessas iniciativas extremamente importantes,
cuja finalidade ¢é aproximar os teatros do publico opera-
rio, ¢ preciso notar um outro aspecto do problema: a rup-
tura das barreiras sociais, das prevengdes e dos precon-
ceitos que dividem operarios e atores. Pode-se, assim,
citar as interessantes experiéncias dos teatros que esta-
balecem contato direto com o pessoal das fabricas e, par-
ticularmente, a longa cooperagdo do Teatro Nowy (anti-
co Ludowy) de Varsévia com os trabathadores das
Empresas Warynski. Essa cooperagdo vem de muitos anos
¢ tem um carater bastante concreto. Os atores do antigo
teatro iam a fdbrica e davam representagdes na propria
oficina ou sobre a plataforma de um caminhdo coberto
com um tapete. E quando em 1967 se construiu um novo
teto para o teatro, os especialistas de Warynski colabo-

raram na construgdo desse teto. Também os operdrios
colaboravam na construgéo de cendrios mais complicados.
Os artistas do Teatro Nowy vio de tempos em tempos
a fabrica, e os operarios comparecem as estréias do “seu”
teatro.

Houve recentemente um encontro na Casa de Cul-
tura dos Trabalhadores, em Zatrzebie, perto de Varsovia,
entre representantes das duas partes. O assunto em de-
bate foi a maneira de melhorar a cooperagio entre o
teatro e os trabalhadores. Foram feitas as seguintes su-
gestdes: dar maior espago no jornal da fdbrica a co-
luna “Novidades em Pulawska” (endereco do teatro) ¢
transmitir fragmentos das pecas em cartaz no Teatro
Nowy pela rede de alto-falantes da fébrica. O encontro
debateu as maneiras de ativar os amigos do clube dz
teatro da fabrica e de sondar a opinido dos trabalhado-
res sobre o que gostariam de ver em seu teatro e quais
as suas preferéncias apresentando-lhes planos e projetos
do teatro, discussoes estas que seriam de fato uma no-
vidade. Fez-se igualmente referéncia a importancia dos
artistas e dos trabalhadores tomarem férias conjuntamen-
te a fim de se conhecerem melhor. Por outro lado, o tea-
tro se comprometeu a preparar um espetdculo dedicado
ao chefe da usina, grande militante do movimento ope-
rario polonés. Isto aconteceu no dia 7 de dezembro de
1975 durante a abertura do 79 Congresso do Partido dos
Trabalhadores. Por sugestdo dos operérios, o teatro utili-
zaria memoérias e lembrangas das pessoas ligadas a fa-
brica como matéria interessante para um ‘“‘teatro de fa-
tos”, que apresentaria o passado recente da Varsovia ope-
raria no palco do Teatro Nowy.

Em Tarnow realizou-se uma conferéncia entre o Con-
selho sindical e a dire¢io do teatro dessa cidade, que
debateu os meios de conseguir a adesdio do publico ope-
rério ao teatro. Os animadores responsdveis pelas ativi-
dades culturais nas fabricas da voivodia de Tarnow, to-
maram parte nessa conferéncia, que resultou na criag¢do
de um Conselho social do Teatro que ¢ ndo sO um orga-
nismo consultivo como uma representacdo de espectado-
res. Pode representar um papel muito importante no
estreitamento das relagdes entre o teatro € 0s Operarios.
Parece que os sindicatos podem fazer muito nesse assun-
to em toda a Poldnia, aproveitando as experiéncias do
Teatro Nowy de Varsévia, do Teatro de Tarnow e dos
muitos outros que ji estabeleceram um contato estreito




8

com os trabalhadores nas grandes fabricas, minas e side-
rirgicas.

Durante as conferéncias evidenciou-se claramente que
a informacdo a respeito do teatro € insuficiente nas gran-
des empresas. Ha falta de folhetos informativos sobre as
novas pegas representadas no teatro, a propaganda vi-
sual e a publicidade dos diferentes espetdculos sdo ainda
falhos. E preciso cuidar de instalar painéis de cartazes
e fotos do teatro nos patios das fabricas, nos halls das
grandes empresas, e difundir emissdes especiais consa-
gradas ao teatro através dos alto-falantes das fabricas e
também melhorar o sistema de distribuigio de ingressos
a fim de que os trabalhadores possam compri-los sem
dificuldade escolhendo os espeticulos mais interessantes.
E desaconselhavel a distribui¢do de entradas grétis para
representagdes que ndao atraem oS operarios € que sdo
feitas em datas que ndo lhes convém a fim de que nio
fiquem vazios os lugares reservados pela dire¢io da fi-
brica ou pelo conselho.

Durante muitos anos a freqiiéncia aos teatros na
Poldnia estava em estagna¢io ou diminuia sensivelmente,
de ano para ano. A partir de um ano, observa-se o feno-
meno inverso, o que é muito estimulante. Algo se moveu
do outro lado da rampa. Parece que isto € o resultado
da ofensiva langada pelo teatro polonés em direcdo ao
publico operdrio. E ai que se encontram importantes re-
servas e disponibilidades que permitirdo ampliar o ter-
reno social sobre o qual essa arte exercera sua influén-
cia dos anos vindouros.

(Le Thédtre en Pologne-5/1976)




BERTOLT BRECHT
(1898-1956)

Bertolt Brecht nasceu em Augsburgo, na Baviera.
De 1904/ 14 fregiientou a escola primaria € o liceu. Em
1916 deixa o liceu pela Universidade de Munique onde
comega seus estudos de medicina. Em 1918 é mobilizado
como enfermeiro militar e tem uma experiéncia direta dos
horrores da guerra.

Em 1919, BB volta a Munique e escreve sua primeira
peca: Baal, representada em 1922 em Leipzig. Escreve
Na Selva das Cidades ¢ Tambores na Noite, que foram
representadas em Munique, ¢ a ultima obteve o Prémio
Kleist. De 1924/28 escreve A Boda, Grandeza e Deca-
déncia da Cidade de Mahagonny, Homem por Homem ¢
suas pecas didaticas. Em 1930 BB., além de escrever
A Excegdo e a Regra, elabora sua teoria do teatro épico.

Em 1932 escreve Santa Joana dos Matadouros €
Historias do Sr. Keuner, e sua pega A Mde estréia em
Berlim.

Com a ascensio de Hitler, BB se exila juntamente
com diversos intelectuais de esquerda. De 1933/48 vive
em Viena, Paris, Dinamarca, Finlandia e Estados Unidos.
Suas pecas sio proibidas pela censura e queimadas em
praca publica.

Em 1937 escreve Os Fuzis da Mde Carrar, tendo
como fundo a guerra espanhola, pega representada em
Paris.

Ao refugiar-se na Finlindia, BB conclui Galileo
Gualilei ¢ A Boa Alma de Se-Tchuan. Trabalha depois
como roteirista em Hollywood ligando-se a diversos cine-
astas, como Fritz Lang e outros.

De 1943/45, faz nova adaptagio de Schweik, adapta
O Preceptor, de Lenz, e termina O Circulo de Giz Cauca-
siano.

z

Em 1947, Galileo é representado nos Estados Uni-
dos, com Charles Laughton no papel principal. Comparece
perantz o Comité de Atividades Anti-americanas. No
mesmo ano volta a Europa, pela Suica, mas ndo obtém
autorizagio dos Aliados para entrar na Alemanha.

Em 1948, com visto checo, vai para a Alemanha
Oriental. Estréia em Zurique Senhor Puntila e escreve 0
Pequeno Organon.

Em 1950 BB obtém a cidadania austriaca. A partir
dai, a Reptiblica Democritica Alemd dd a Brecht um
teatro e os meios de represeniar suas pegas. O Berliner
Ensemble se instala no Teatro de Schifibauerdamm, onde
suas pecas sdo representadas.

A partir de entdio sua obra ¢ representada regular-
mente. E nessa época que BB se dirige aos escritores
alemdes pedindo-lhes que se oponham a remilitarizagao
da Alemanha ¢ defendam a liberdade de criagdo.

Bertolt Brecht morre no dia 14 de agosto de 1956.

Bibliografia (teatro) de Bertolt Brecht

1918 — Baal

1919 — Tambores na Noite

1921/4 — Na Selva das Cidades

1923 — A Vida de Eduardo 1l da Inglaterra
(Marlowe)

1924/6 — Homem é Homem

1928 — A Opera dos Quatro Tostdes

1928/9 — Ascencdo e Queda da Cidade de Mahagonny

1928/9 — O Voo de Lindbergh

1929 — Pecas Diddticas

1929/30 — Aquele que Diz Sim, Aquele que Diz Nao
Santa Joana dos Matadouros
A Excecdo e a Regra

A Decisao

1932 — A Mae (Gorki)

1932/5 — Os Trés Soldados
Os Cabegas Redondas e os Cabegas Pon-
tudas

1933/4 — Hordcios e Curidcios

1936/7 — Os Fuzis de Madame Carrar
1937/8 — A Vida de Galileu (1.2 versio)
1938 — Terror e Miséria do III Reich
O Interrogatdrio de Lucullus
1938/40 — A Boa Alma de Se-Tchuan
1939 — Mae Coragem e Seus Filhos
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1940

1941/2
1942/3
1944/5

1945/8
1950
1951
1953
1955

— O Senhor Puntila e seu Criado Matti
— Ascengdo de Artur Ui.
— Schweik na 2.4 Guerra Mundial

— As Visoes de Simone Machard
O Circulo de Giz Caucasiano

— Os Dias da Comuna

— O Julgamento de Lucullus

— O Preceptor (Lenz)

— Turandot

— A Vida de Galileu (versio completa)

Brecht estava convencido de que toda obra viva
extrai de sua propria forga aquilo com que crescer e se
prolongar, e que ela se modifica com cada espectador ou
leitor que venha a ela ou que ela atinge. Suas pegas sdo
construidas nessa pressuposi¢do, de modo que somente
o futuro podera calcular a amplitude e a riqueza de sua
criagdo.

Brecht considerava tudo que fazia como provisério,
como algo em estado nascente. Livros impressos ha mui-
to, pegas representadas inimeras vezes nao estavam, para
ele, acabadas; aquelas de suas obras que ele mais gostava
— A Santa Joana, A Boa Alma ¢ O Circulo de Giz
Caucasiano — ele as considerava como fragmentos.

Lion Feuchtwanger

Parece-me que o pensamento de Brecht se caracteri-
zava pela extensdo e pela mobilidade excepcionais de sua
imaginagdo criadora. O lado tio desconcertante de sua
inspiragdo, de seus julgamentos, de suas formulacdes, era
a faculdade que ele tinha de estabelecer entre coisas
aparentemente muito afastadas umas das outras compara-
¢des que, a primeira vista, pareciam ininteligiveis a forca
de obscuridade, até o momento em que o ouvinte conse-
guia refazer o caminho que seguira o pensamento de
Brecht e de reconhecer o cardter direto e rigoroso e
também a profundidade poética dessa imagem intelectual.
Ele gostava das comparagoes, das pardbolas e as impro-
visava para fazer compreender mais facilmente idéias difi-
ceis ou para dar-lhe uma expressio mais bela.

Hans Winge



BRECHT:

Hoje, o escritor que quer combater a mentira € a
ignorncia e dizer a verdade deve lutar pelo menos contra
cinco dificuldades. Precisa de coragem para dizer a ver-
dade, quando ela é sufocada em toda parte; de inteligén-
cia parva reconhecé-la, quando a escondem em toda parte;
de arte para torna-la manejavel como uma arma; de bas-
tante discernimento para escolher em que maos ela se
tornard eficaz; e de bastante esperteza, finalmente, para
poder difundi-la. Essas dificuldades sdo grandes para
aqueles que escrevem sob o fascismo; existem também
para aqueles que foram expulsos ou que fugiram; e até
para aqueles que escrevem sob um regime de liberdade
burguesa.

AQUELE QUE DIZ SIM
& AQUELE QUE DIZ NAO

de BERTOLT BRECHT

Traducao de GEiR CAMPOS

Bhecht e a juventude

“Precisamente por que as coisas estdo como estdo,
elas assim ndo continuardo” — um pensamento diné-
mico que guiou a obra brechtiana. E a vitéria do fazer
sobre o ser, do mdvel sobre o estatico. A presenca desse
espirito jovem é o que falta ao homem moderno para
libertar-se dos lagos que o prendem a formulas e siste-
mas arcaicos. A filosofia de vida baseada na agdo é o
elo entre Brecht € os jovens.

Personagens:

O INSTRUTOR

O MENINO

A MAE

TRES ESTUDANTES
O GRANDE CORO
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Coro — E de grande importéncia,
antes de tudo, aprender a estar de
acordo. H4 umas pessoas que dizem
que sim, quando no fundo ndo estio
de acordo. A outras, nem se pergun-
ta a opinido; e algumas se pdem de
acordo até quando ndo deviam. Por
tudo isso, é de grande importincia,
antes de tudo, aprender a estar de
acordo.

O instrutor se encontra na peca
1, a mde e o menino na peca 2.

INSTRUTOR — Eu sou o Instrutor.
Minha escola ¢ na aldeia. Tenho um
aluno cujo pai morreu, e agora s
tem mie para tomar conta dele. E a
esses dois que eu venho visitar, apre-
sentar as minhas despedidas, pois
dentro em pouco seguirei para as
montanhas: declarou-se uma epide-
mia onde vivemos, e na cidade, do
outro lado da montanha, existem 6ti-
mos médicos. (Batendo a porta) Serd
que eu posso entrar?

MENINO — Quem ¢? (Abre) Ah,
o Instrutor que veio nos visitar.

INSTRUTOR — Vocé, por que ¢
que nio tem ido a escola hd tanto
tempo?

MENINO — Eu ndo podia, minha
mae estd doente. . .

INSTRUTOR — E eu nfio sabia que
sua mae estava doente. V4, diga a
ela que eu estou aqui.

MENINO — (Em voz alta) Mamie,
o Instrutor estd aqui.

MAE — (Sentada, na pega 2) Man-
de-o entrar.

MENINO — Queira entrar, por fa-
VOr.

Instrutor e o menino passam a
peca 2.

INSTRUTOR — Faz tanto tempo que
ndo venho visitd-los! Seu menino aca-
bou de me dizer que a senhora tam-
bém foi atingida pela doenga. Estd
melhor, agora?

MAE — Infelizmente, ndo vai me-
lhor nada: até o momento, ainda nin-
guém conhece remédio certo contra
esta doenga.

INSTRUTOR — Mas com certeza ha
de existir algum. E eu venho aqui
para me despedir, que amanhid mes-
mo vou seguir para as montanhas em
busca de remédios e conselhos. L&
na cidade, do outro lado da monta-
nha, existem 6timos médicos.

MAE — (Pensativa) Atravessando
as montanhas, caravana a procura de
socorro... E verdade: eu também
ja ouvi dizer que 14 tem Otimos mé-
dicos. Mas me disseram que € peri-
gosa a viagem. (Pausa) E o senhor,
estd pensando em carregar meu filha?

INSTRUTOR — Numa viagem des-
sas, nao se levam criancgas.

MAE — Ora, eu espero que tudo
corra bem. ..

INSTRUTOR — Agora, eu preciso
ir. Adeus!

O Instrutor volta a peca 1, o
menino segue-o.

MEeNINO — Tenho uma coisa para
lhe dizer.

A mde, na peca 2, escuta junto
a porta.

INsTRUTOR — E quer me dizer o
qué?

MENINO — Eu quero ir com o se-
nhor pelas montanhas.

INSTRUTOR — Mas eu ja disse a
sua mie: a expedigdo é dififil e pe-

rigosa. Vocé ndo aguenta seguir co-
nosco. De mais a mais, como pre-
tende abandonar sua mae doente? Fi-
que aqui mesmo. E inteiramente im-
possivel vocé viajar conosco.

MENINO — Pois € por isso, por
que mamae estd doente: eu quero ir
com vocés, por ela eu quero ver os
grandes médicos e, na cidade, do
outro lado da montanha, buscar re-
médio e conselho.

INSTRUTOR — Mas vocé estard de
acordo com tudo o que ocorrer nes-
sa viagem?

MENINO — Sim.

INSTRUTOR — FEu preciso falar
com sua mae, mais uma palavrinha.

O Instrutor volta a peca 2. Na
peca 1 o menino escuta a porta.

INSTRUTOR — (A made) Ca estou
de novo. Seu filho diz que quer se-
guir conosco. Eu respondi que ele
ndo pode abandond-la assim, doente
e sozinha; e ainda mais, eu disse que
¢ uma expedicio dificil e perigosa.
“E inteiramente impossivel vocé via-
jar conosco”, eu disse. E ele respon-
deu: “Mas ¢ preciso”, para o bem da
senhora, ele quer ir & cidade do outro
lado da montanha, em busca de rz-
médios e conselhos.

MAE — Ouvi tudo o que ele disse.
E ndo duvido da sinceridade dele,
quando cle diz que quer ir junto com
vocés nessa viagem cheia de perigos.
(Em voz alta) Entre, meu filho!

Entra o menino na peca 2.

MAE — Desde o dia em que seu
pai nos deixou, vocé ¢ tudo o que
tenho de meu. Meus pensamentos e
preocupagdes nunca estiveram longe



de vocé, sempre cuidando da sua co-
mida, por a sua roupa em ordem,
e ganhar o dinheiro necessdrio. . .

MENINO — Isso é verdade. Mas,
com tudo isso, nio ha coisa nenhu-
ma que me faga renunciar aos meus
planos.

MENINO, MAE E INSTRUTOR —
Sigo /segue/ para a viagem perigo-
sa, vou /vai/ buscar na cidade, do
outro lado da montanha, remédios e
conselhos.

Coro — Compreenderam que
argumento algum faria ele desistir.
Entio ,o Instrutor e a Mae disseram
a uma s voz:

INSTRUTOR E MAE — Muitos con-
cordam quando ndo deviam; mas ele
nio estd de acordo com a doenca,
estd de acordo em acabar com ela.

Coro — E a mie diz mais:

MAE — Estou no fim das minhas
energias. Se for preciso, vd com o
Instrutor; mas volte logo!

SEGUNDO QUADRO

Coro — Os homens empreende-
ram a viagem através das montanhas.
Entre eles se achavam o Instrutor e
Menino. Mas o Menino nao pedia
suportar tamanho esforgo; coracao
debilitado, impunha pronto regresso.
De madrugada na subida da monta-
nha, suas pernas fatigadas recusa-
vam-se a avangar.

Entram em cena o Instrutor, os
trés ajudantes, e atrds o meni-
no carregando um jarro.

INSTRUTOR — A subida foi dura.
L4 adiante, o que se avista ¢ a pri-

meira pousada. L4 nés vamos parar
e descansar um pouquinho.

TrES ESTUDANTES — Se houver
necessidade. . .

Os estudantes sobem para o
estrado, o menino detém o Ins-
trutor.

MENINO — Tenho uma coisa para
lhe dizer.

INSTRUTOR — Que é?

MENINO — Nio estou me sentin-
do bem.

InsTrRUTOR — Fique quieto. Isso
sdo coisas que a gente ndo diz, de-
pois de vir numa viagem destas. Pode
ser que vocé esteja afrontado, por fal-
ta de costume da subida. Descanse
um pouco e retome a respiragao.

Instrutor sobe ao estrado.

TrES ESTUDANTES — Parece que
a subidinha deixou o menino afron-
tado. Vamos saber, com o Instrutor,
o que ¢é que ha.

Coro — Tudo eles querem saber.

TrES ESTUDANTES — (Ao Instru-
tor) Estamos vendo que essa subidi-
nha pds o menino doente. Que foi
que houve? Estd preocupado com
ele?

INSTRUTOR — Nio estd se sentin-
do bem, mas nido tem nada: ficou
sem folego com a subida.

TrES ESTUDANTES — Sendo assim,
nao estd preocupado com ele?

Longo siléncio.

a) Final 1 — Primeira solucdo
— Aquele que diz “sim”.

b) Final 2 — Segunda solugdo
— Agquele que diz “ndo”.

FINAL 1

PRIMEIRA SOLUCAO:
AQUELE QUE DIZ “SIM”

TrEs ESTUDANTES — (Confabu-
lando) Vocés ouviram? O Instrutor
falou que o Menino ficou s6 afron-
tado com a subida... Mas vocés
também ndo acham que ele estd com
um ar estranho? Agora, comega a
escarpa estreita: a gente ndo pode
passar por ela a ndo ser se agarran-
do com as duas mdos na pedreira.
Tomara que ele ndo esteja doente:
se ndo puder prosseguir a viagem,
nés vamos ter de abandona-lo aqui.
(Dirigem-se ao Instrutor) Ainda ha
pouco, quando nos lhe perguntamos
o que ¢ que o Menino tinha, o se-
nhor nos respondeu: “Ficou sem fo-
lego com a subida”. Agora achamos
que ele tem um ar estranho. Veja:
ele estd sentado!

INsTRUTOR — Eu sei que ele estd
doente. Agora, vejam se podem pas-
sar com ele por essa escarpa estreita.

Os trés estudantes tentam pas-
sar pela “‘escarpa estreita” car-
regando o menino. A “escarpa
estreita” pode ser cenarizada
com estrados, cadeiras, cordas,
etc., de modo que os trés esiti-
dantes consigam passar sozinhos,
mas ndo com o peso do hnie-
nino.

TrES ESTUDANTES — Passar com
ele é impossivel. E é impossivel, tam-
bém, ficar aqui, fazendo-lhe compa-
nhia. Temos de continuar, suceda o
que suceder; pois toda a aldeia ficou
esperando os remédios que viemos
buscar. A conclusio é terrivel, mas ¢
preciso dizer: se ele ndo pode pros-
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seguir conosco, nosso dever € deixa-
-lo aqui na montanha.

INSTRUTOR — E verdade. Talvez
seja preciso, eu nido posso ser con-
trario. Mas acho justo que se per-
gunte ao doente se vale a pena vol-
tarmos por causa dele. Chego a sen-
tir doer o coragdo, pensando nesse
menino. Vou ficar com ele, um pou-
co, e assim, com todo o carinho pos-
sivel, tentar fazer com que cle aceite
o seu destino.

TrES ESTUDANTES — Pois va 14, e
faga isso, se lhe agrada.

Colocam-se os trés estudantes
de frente uns para os outros.

TRrES ESTUDANTES E CORO — NGs
vamos /eles vdo/ perguntar se ele
quer que os outros voltem por causa
dele. Mas, ainda que ele queira, nin-
guém hd de voltar. Os outros vio dei-
xa-lo mesmo ali € continuar.

INSTRUTOR — (Junto ao menino)
Preste bastante atencdo! Ja que vocé
estd doente, e ndo pode prosseguir,
nés vamos ter de abandoni-lo aqui.
Mas ¢ um dever de justica que se
pergunte, ao doente, se vale a pena
voltarmos por causa dele. E manda
o Velho Costume que o doente diga:
“Nao ¢ preciso”. ..

MENINO — Eu compreendo.

INSTRUTOR — Quer que voltemos
por sua causa?

MENINO — Nio é preciso.

INSTRUTOR — Sendo assim, estd
de acordo em que o deixemos aqui?

MENINO — Deixe-me pensar.
(Pausa. O menino pensa) Sim, estou
de acordo.

INSTRUTOR — (Alto, para os
outros) Ele curvou-se a necessidade:
disse que “SIM”.

Coro E ESTUDANTES — (Elstes
acercam-se do menino) Ele disse
“SIM”, sigam seu caminho!

Os trés estudantes param.

INSTRUTOR — Sigam seu caminho,
agora; nido parem mais, jA que vocés
resolveram continuar!

Os trés estudantes ndo se mo-
vem.

MENINO — Tenho uma coisa a di-
zer: pego que nao me abandonem
aqui, mas que me atirem no despe-
nhadeiro. Eu tenho medo de morrer
sozinho.

TrRES ESTUDANTES — Isso, agora,
¢ impossivel. . .

MEeNINO — Entdo? Eu estou pe-
dindo, essa € a minha ultima von-
tade.

INSTRUTOR — Vocés tinham resol-
vido deixa-lo e continuar. Tdo facil
decidir a sorte dele; dificil é assistir
até o fim. Estdo dispostos a jogi-lo
no despenhadeiro?

TRES ESTUDANTES — Sim.

Os trés estudantes carregam o
menino sobre o estrado.

TRES ESTUDANTES — Descanse a
cabeca nos nossos bragos. Para que
ficar tdo tenso? Nés o levaremos com
todo o cuidado.

Os trés estudantes depoem o me-
nino junto ao bordo traseiro do
estrado e postam-se na frente
dele, encobrindo-o da vista do
puiblico.

MENINO — (Invisivel) Eu bem sa-
bia que esta expedigdo corria o risco
de custar a minha vida. Os cuidados
com mamde me induziram a partir.
Peguem meu jarro, vio procurar o
remédio, e entreguem-no a minha
mée quando chegarem de volta!

Coro — Os amigos do grupo apa-
nharam o jarro ¢ lamentaram a triste
sina do mundo, com as suas leis
cruéis. Depois jogaram 14 embaixo o
Menino. Nenhum deles seria mais
culpado do que o colega ao lado.
Depois jogaram torrdes de terra e pe-
dras lisas por cima dele.

FINAL 2

SEGUNDA SOLUCAO:
AQUELE QUE DIZ “NAO”

TrES ESTUDANTES — (Confabu-
lando) Vocés ouviram? O Instrutor
falou que o Menino ficou s6 sem
folego, com a subida... Mas vocés
também ndo acham que ele estd com
um ar estranho? Agora, comega a
escarpa estreita: a gente ndo pode
passar por ela a ndo ser se agarran-
do com as duas mios na pedreira.
N6s ndo vamos levar ninguém. Neste
caso, ndo € nosso dever seguir o
VELHO COSTUME e entdo jogi-lo
no despenhadeiro?

Os trés estudantes, de mdos a
boca, gritam para o menino.

TRES ESTUDANTES — A subida
deixou vocé doente?

MENINO — Nido. Vocés podem
ver; estou de pé. Se eu estivesse
doente ndo acham que havia de estar
sentado?



Pausa. O menino senta-se.

TrEs ESTUDANTES — Vamos ld
dizer ao Instrutor. (Ao Instrutor)
Mestre, quando ainda ha pouco per-
guntamos como estava o Menino, o
senhor disse: “Ficou sem folego com
a subida”. Mas agora ele estd com
um ar estranho. Olhe, ele esta sen-
tado! A conclusdo ¢é terrivel, mas ¢
preciso dizer: ja, desde os tempos

imemoriais, regula um Velho Cos-
tume aquele que ndo agiienta se-

guir precipita-se no despenhadeiro!

INSTRUTOR — Qué? Vocés que-
rem jogar esse Menino no despe-
nhadeiro?

TrES ESTUDANTES — Sim, essa ¢
a nossa intengao.

INSTRUTOR — Vigora o Velho
Costume, e eu ndo posso ser contrd-
rio... Mas o Velho Costume tam-
bém manda que se pergunte ao doen-
te se vale a pena, por causa dele,
voltar. Chego a sentir doer o cora-
¢ilo, pensando nesse menino. Vou fi-
car com ele um pouco e assim, com
todo carinho possivel, mostrar a ele
esse Velho Costume.

TrEs ESTUDANTES — Pois va 14,
e faca isso, se lhe agrada.

Os trés estudantes poem-se de
frente um para os outros.

TrES ESTUDANTES E CORO — Nos
vamos /Eles vao/ perguntar se ele
quer que os outros voltem por causa
dele. Mas, ainda que ele queira, nin-
guém ha de voltar. Vamos /Vio/ ¢é
atird-lo no despenhadeiro e conti-
nuar.

INSTRUTOR — (A proximando-se
do menino) Preste bastante atencao!
Ja desde os tempos imemoriais, vigo-
ra uma lei que diz: “Aquele que cair
doente numa expedigdo assim, serd
jogado no despenhadeiro”. E instan-
tAnea a morte. .. Mas também man-
da o Velho Costume que se pergunte
ao doente se vale a pena voltar, s6
por causa dele. E o Costume ainda
manda responder: “Ndo € preciso”.
Eu, se fosse vocé, aceitaria de bom
grado a morte. . .

MEeNINO — Eu compreendo.

INSTRUTOR — Quer que voltemos
por sua causa Ou antes estd de acor-
de em ser jogado no despenhadeiro,
segundo o Velho Costume?

Pausa. O menino reflete.

MENINO — Nio, nao estou de
acordo.
INSTRUTOR — (Alto aos estudan-

tes) Escutem, venham cd: ele ndo
quer aceitar o Velho Costume. E diz
que “ndo”.

TRrits ESTUDANTES — E diz que
“ndo”? (Ao menino) Mas por que €
que vocé se recusa a se curvar ante
o Velho Costume? Quem da o pri-
meiro passo, deve também saber dar
o segundo. Na hora em que foi per-
guntado se ficaria de acordo com
tudo o que ocorresse na viagem, voce
respondeu que sim. . .

MENINO — Entio eu respondi mal,
mas a pergunta de vocés era pior
ainda. Nem sempre, quem dd o pri-
meiro passo, dard o seguinte por obri-
gacdo. Pensando bem, a gente pode
ver que o primeiro passo foi um erro.

O que eu queria era achar um remé-
dio para dar a minha mie, mas tam-
bém cai doente e isso ndo é mais pos-
sivel, portanto, em face da nova si-
tuacdo, eu vou voltar. E ainda pro-
ponho a vocés que também voltem e
vio me deixar em casa. O que vo-
cés iam fazer 14 na cidade, pode es-
perar mais um pouco. E se, como eu
imagino, alguma coisa tinham a
aprender, ndo pode ser sendo isto:
que, num €aso COMoO O NOsso, O me-
lhor mesmo ¢ voltar. E no tocante a
esse Velho Costume ¢ um Novo Cos-
tume, creio, que vamos langar ime-
diatamente: o bom costume de racio-
cinar de novo a cada situag@o.

TrES ESTUDANTES — (Ao Instru-
tor) Que é que a gente vai fazer?
Isso, que o Menino diz, pode nio ser
muito herdico, mas ao menos € sen-
sato.

INSTRUTOR — Deixo a vocés, de-
cidirem o que pretendem fazer. Mas
uma coisa tenho a lhes dizer: se vol-
tarem daqui, ver-se-do cobertos de
raiva, de zombarias. . .

TRrES ESTUDANTES — Serd motivo
de raiva, alguém falar em sua prépria
defesa?

INSTRUTOR — Nio, se ndo vejo em
que isso desperte raiva. . .

TrES ESTUDANTES — Pois entdo
vamos voltar. Ndo had desprezo, ndo
ha zombarias que nos possam impe-
dir de agir segundo o bom-senso. E
nio ha um velho costume que nos
proiba adotar uma idéia, se nos pare-
ce justa.

Os trés estudantes cercam o me-
nino para levd-lo de volta.
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TrES ESTUDANTES — Descanse a
cabeca nos nossos bracos. Para que
ficar tdo tenso. N6s o levamos com
todo o cuidado.

CorO — Assim os trés amigos fo-
ram levando o menino. E instituiram
um Novo Costume. Obedeceram a
uma nova Lei, levando o Menino de
volta a casa. Lado a lado, colados
um ao outro, marcharam enfrentando
as zombarias, enfrentando o desprezo,
fechando os olhos a isso. Nenhum
deles seria mais ousado do que o co-
lega ao lado.

(*) Os 10 primeiros quadros de Chica da Silva, de
autoria de Carmosina Aradjo, foram publicados no n. 70.



CHICA DA SILVA (%)

(conclusao)

XI QUADRO

“Nem tudo eram tristezas entretan-
to. Quando sucedia que um negro ti-
nha a sorte de achar um diamante de
mais de 18 quilates, os companheiros
o coroavam com uma grinalda de
flores campestres, e em alegre procis-
sdo o levavam até o administrador,
que lhe concedia a liberdade, dando-
-lhe roupa e o direito de minerar por
conta propria”.

“A natureza escolheu para a regido
origindria dessas pedras os mais es-
pléndidos campos e os guarneceu com
as mais lindas flores”. A roda d’dgua,
os escravos semi-nus, cantando em
coro retirando do fundo do rio as
suas batéias faiscantes — completam
o bucdlico cendrio.

FEITOR — Parem com esta canti-
ga besta!

Escravo — Quem canta seus ma-
les espanta. (Riem todos)

FEITOR — Pois eu acho que vai
ser diferente. Se continuarem, vao
acabar chorando no chicote. (Para
um velho) Ei! Quem lhe deu ordem
para descansar? Levante-se!

— Deixe o podre em paz. Ele
estd doente.

FEITorR — Doente? Pois sim. Vai
pra dentro d’dgua! Anda!

VELHO — Nhor sim.

Escravo — Ele vai piorar. Estd
com febre.

FeiTor — Doenga de negro se cura
assim mesmo.

Escravo (olhando para a batéia,
chama a atencdo dos companheiros)
Vejam isto aqui!

— Caramba!
nao for de mais!

— Legitimo. Ndo ha davida. Que
sorte!

FritorR — Que ajuntamento ¢
este? Debanda, negrada! Quem man-
dou pararem? (Aproxima-se com
chicote) Que estdo olhando?

EScrAVO (esconde a pedra na mao)
Esta raiz. Ndo é engragada? Parece
uma cabega de santo.

FEITOR — Querem me enganar?
Todos aqui! Vou vistoriar um por
um. Se encontrar alguma coisa escon-
dida, vio me pagar caro.

Escravo (disfarcando, joga a pe-
dra na batéia do companheiro doen-
te) Olhem! Ele achou um dezoito!

FeitoR —  Achou? Quando?
Agora?

Escravo — Parece (mostra) Veja.
Uma boniteza! (Ao companheiro)
Nio a tinhas visto ainda?

VELHO — Minha vista estd muito
fraca. A cabega tonta. ..

Escravo — Vais sarar, compa-
nheiro.

VELHO — Eh, eh! Vou mas é mor-
rer.

FEITOR — Dé-me a pedra. Quem
a viu primeiro?

Escravo — Eu. Mas foi ele quem
achou. Estava na batéia dele.

— E verdade, a pedra é dele. De
mais ninguém! Que sorte a tua, velho.

E um dezoito! Se

Acabaram-se as tuas penas. Vais ser
livre agora.

Topos — Vamos festejar. Vamos
festejar!

FEITOR — Ainda é cedo. Preciso
examinar bem a pedra.

Escravo — Ora! E dezoito mes-

mo, ou mais. Ndo é a primeira vez
que encontramos um.

FerTor — Entdo vou leva-lo a pre-
senga do administrador.

— Depois da festal Vamos bus-
car flores no campo!

Correm para o mato e voltam tra-
zendo flores silvestres com que en-
feitam o velho, cantando de dangan-
do em volta dele. Depois entram o
Desembargador, o Conde e comitiva.

DESEMBARGADOR — Que berreiro
danado é este! Ficaram doidos?

Amedrontados, os negros voltam
as lavras.

FeiTorR — Desculpe, senhor Con-
tratador. Mas é do costume. Ele
achou um dezoito (mostra a pedra)
Vai ser alforriado. Os outros tém o
direito de festejar.

DESEMBARGADOR — (examina a
pedra) Deve ter mais de dezoito qui-
lates. (Passa a pedra ao Conde) E ha-
bito entre eles, quando tal coisa se
d4, comemoram o acontecimento. O
escravo que encontra a pedra ¢ logo
alforriado e passa a minerar por con-
ta prépria.

CoNDE — Eu sei. Mas considero
demasiada liberalidade. Acho que
nido se devia consentir que se per-
desse tempo com folguedos intteis
que, afinal de contas, prejudicam o
Servico.
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DESEMBARGADO — Mas isso cons-
titui uma tradicio de muitos anos.
Tentar extingui-la agora seria talvez
mais prejudicial ainda.

CONDE (recebe o diamante da co-
mitiva) E um belo exemplar. Deve
valer uma fortuna!

DESEMBARGADOR — Estd em boas
maos, senhor Governador.

CONDE — Muito obrigado. (Devol-
ve a pedra e afasta-se com seu pes-
soal)

DESEMBARGADOR (para o Velho)
Vem ca. Estas tremendo de frio ou
de medo?

VELHO — De febre, meu senhor.
Negro velho esta doente.

FEITOR — Passou a semana intei-
ra se queixando.

DESEMBARGADOR — Se fazendo!
Eu os conhego! (para o Velho) Ago-
ra ndo precisas mais fingir. Estds li-
vre. Amanha vem buscar a carta de
alforria. (Ao feitor) — Da-lhe roupa,
algum dinheiro e deixa-o ir. Nio se
esquega de avisar ao administrador.

FEITOR — Sim, senhor Contrata-
dor.
VELHO — (Ajoelhando-se, chora)

Deus guarde a vosmicé!

Desembargador, Conde e comitiva
saem a percorrer as lavras. Os ne-
gros recomegam o trabalho, o seu
cantar dolente.

Eu de muito longe vim,
¢h, éh, éh, ¢h!

do outro lado do mar,
¢h, ¢éh, éh, éh!

num barco veleiro eu vim,
¢h, éh, éh, ¢éh!

pra viver nesse penar!

¢h, éh, éh, ¢h!

FEITOR — (Voltando, para o ve-
lho sentado) Vai-te embora! Estas
forro. Parece que nio acreditas. (Ri)
Agora ja podes preguigar!

VELHO — (V oz sumida) J4 vou. . .

Escravo — Vai embora, homem!
Aproveita a liberdade!

VELHO — Para que eu quero a
liberdade agora? Um de vocés é que
devia ter encontrado a pedra. Eu nao
precisava mais. De qualquer maneira
ia... ia... ficar livre! (Cai)

Os companheiros correm para acu-
dir-lhe e assim termina a cena.

XII QUADRO

Depois que o Desembargador e
seus hosgpedes saem para as gupia-
ras, o mordomo vai ter com a sua
ama.

MorbpoMO — (Terno) Que ordena
vosmicé? (Com solicitude) Sente algu-
ma coisa? Estd tdo palida!

CHica — Nio tenho nada.

MorpOMO — Para que me man-
dou chamar?

Cuica — Em primeiro lugar, man-
da os moleques correrem por ai, de
casa em casa, avisando aos convida-
dos que foi cancelada a serenata que
teria lugar no bosque, em homena-
gem ao Conde de Valadares.

Morbomo — E os misicos que
foram contratados?

CHica — Nado serd preciso. Quan-
do chegarem, manda-os voltar, paga-
-lhes como se houvessem tocado.

MorpoMO — Em segundo lu-
gar. ..

CHicA — Vai pessoalmente pedir
ao Pai Amaro para juntar os irmios
de santo e o mais que fér necessario
para abrir um candomblé de Xangd.

MorboMO — Aqui mesmo, ou 14?

Cnica — No terreiro da senzala.
Quando tudo estiver pronto, vem me
avisar. Vou vestir o traje préprio e
nao quero chamar atengio.

Morpomo — Esta certo.

CHica — Tem que ser depressa,
para aproveitar a auséncia do Gever-
nador e do seu pessoal.

MorDOMO — Quanto a isso, nio
hd risco. SO estardo de volta pela
madrugada. Pretendem aproveitar o
luar para cagar.

Crica — Recomenda o maior cui-
dado para essa histéria nao se espa-
lhar. Jodo Fernandes ndo gosta que
eu tome parte nessas coisas.

MoRrDOMO — Vosmicé permite
uma pergunta? Porque resolveu invo-
car os santos de nossa crenca? Acha
que estd correndo algum perigo?

Crica — A sua lealdade n@o per-
mite que eu esconda de vocé o que
se passa comigo. Pela primeira vez
em minha vida, desde que sou livre,
estou com medo. .. (Chorando) Um
medo terrivel, Cabega!

MorbpoMO — Mas de qué?! De
quem?! Eu preciso saber !Seja fran-
ca conte-me tudo! (Apaixonado)
Acredite em mim, no meu amor!
(Tenta beijd-la)

Cuica — (Interrompe) Nido pro-
nuncie essa palavra entre nos! Bem
sabe que eu ndo posso ouvi-la. Nio
me pertengo, nem voce tem o direito
de dizé-la a mulher do seu senhor!

MorbomMo — (Dominando-se) Eu
seil que ndo tenho direito a nada! H4



pouco admitiu a minha lealdade. Ao
menos em nome dessa. .. dedicagdao
de tantos anos, fale! Diga quem
ameacga vosmicé!?

CHicA — Eu mesma ndo sei, meu
amigo. Acredite! Talvez seja apenas
fruto da supersticdo que marca a nos-
sa raga, este mau pressagio que pesa
no meu coracao!

Morpomo — Nio entendo o que
quer dizer.

CHica — Desde que esse tal Con-
de entrou nesta casa, acabou-se a mi-
nha tranqtilidade. Fago um esforco
enorme para mostrar-me alegre ¢
despreocupada. . .

MorpoMo — Tenho notado isso.

CHICA -— Meus sonhos sdo horri-
veis! Acordo sobressaltada! Tenho o
pressentimento que ele trouxe a des-
graga ¢ vai levar a felicidade que en-
controu aqui!

Morpomo — Eu desconfio. . .
CHica — De qué?!
MorpomMo — Que o Conde pre-

tende convencer o Desembargador a
embarcar com ele para Lisboa.

CHicA — (Sobressaltada) Porque
diz isto?!

MorpOMO — A mucama de vos-
micés nio lhe disse nada?

CHicA — Nio! Que sabe ela?

MorpoMo — Secu filho é o ngero
de confianga que eu encarreguei de
servir no aposento do Governador. . .

Cuica — (Impaciente) E dai?

MorpoMo — Esta manhd ele
ouviu o Ajudante-de-ordem do Con-
de falando qualquer coisa a respei-
T0h. s

CuicA — E porque ndo me avisou
logo?!

MorpomMo — Porque ndo consegui
ouvir direito. Talvez eles se referis-
sem a outra autoridade. ..

CuicA — (Desesperada) Nao! Nao
foi! Eles vao levar o meu Jodo Fer-
nandes! O Marqués os mandou aqui
para isso e foi para lhe comunicar
essa decisdo, que hia pouco o Conde
pediu para eu me retirar da salal
(Chora) Meu Deus! Como tudo se
tornou claro agora!. ..

MorpoMO — Nido se desespere
assim, Sinh4, sendo eu fico doido!
Sou capaz até de matar aquele cdo
leproso!

Cuica — (Controla-se) Que adian-
tava, meu amigo? Seria pior ainda,
porque eles o enforcariam!

MorpoMO — A vida ndo tem va-
lor para mim. Morrer por vosmicg,
era s6 o que eu queria!

Cuica — Um sacrificio inttil além
de agravar mais a situagdo. Eles sem-
pre levariam Jodo Fernandes a fer-
ros, como fizeram ao finado Caldeira
Brant. ..

MorpoMO — Mas minha Sinhé vai
ficar de bragos cruzados, sem ao me-
nos tentar deté-los?!

CuicA — Que pode fazer uma in-
feliz negra como eu contra o Rei de
Portugal?. ..

MorpoMoO — Acha que o Desem-
bargador vai concordar com essa via-
gem?

CHicA — Tenho a certeza. Eu co-
nheco Jodo Fernandes. Ele ndo tem
coragem de contrariar o Primeiro Mi-
nistro. Além disso pensa que o di-
nheiro resolve tudo. S6 me resta pe-
dir a protegio dos meus Santos!
Anda! Vai contar tudo ao Pai Ama-
ro, para ver se ele pode dar um jeito!

Talvez a for¢a dos Orixas ainda pos-
sa esconjurar a desgraga que ronda
esta casa!

MorpoMO — Vou cumprir as
ordens de Vosmicé. (Afasta-se com
esforco e sai)

CHICA — (Sozinha, dd vasdao ao
seu desespero) O que vai ser de mim,
de minhas filhinhas?!. ..

XIII QUADRO

A parte superior do cendrio apresen-
ta uma série de janelas no estilo
colonial, guarnecidas de muxarabiés,
por trds dos quais fidalgos atendem o
grupo de moleques que vem avisar o
cancelamento da serenata.

MoLEQUES — O de casal

FipaLGos — O de fora!

MOLEQUES — Minha Sinhd! Meu
Sinho!

FDALGO — Que desejam? Podem
falar!

MoLEQUEsS — Jesus Cristo seja
louvado!

FIpDALGOS — Sempre haveremos de
O louvar!

MoLEQUES — Nhi Chica manda
dizer. ..

FipaLcos — (Interrompem) O
que?

MOLEQUES — Nhd Chica manda
avisar. . .

FipaLGos — O que ¢ que hd?

MOLEQUES — Nio havera mais se-
resta. ..

FipaLGos — Ora, esta!

MOLEQUES — No seu jardim, ao
luar!

FipaLcos — Que azar!
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MoLEQUES — Nha Chica pede des-

culpas,
Por a ter de cancelar!
FipaLGos — Era o que estava a
faltar!

MOLEQUES — (Rindo) Qui, qui,
qua!

Moleques vém para a ribalta e can-
tam — quase declamam — em fom
jocoso, enquanto por trds deles a cena
escurece lentamente.

1° MOLEQUE

— Nao haverd mais passeios
Em barquinhos, pelo lago. ..

39 MOLEQUE

— No florido caramanchio,
Nenhum encontro marcado!

59 MOLEQUE

— Nem juras de amor eterno
Entre suspiros e ais!

29 MOLEQUE

— Olhares apaixonados
Por tras de leques, trocados.

49 MOLEQUE

— Beijinhos as escondidas,
Furtivos apertos de mao,
Traindo ocultos desejos
Contidos no coracio.

19 MOLEQUE
— Desmaios de faz-de-conta
Ao sussurro de madrigais:
— “Meu Deus, estou ficando
tonta!”
Tobos
— Nada disso havera mais!

39 MOLEQUE

— Da viola as mudas cordas
Ninguém vai mais dedilhar.
Cantares de belas vozes,
Nio precisam acompanhar.

59 MOLEQUE

— A noite s6 o siléncio
Encontrara o luar,
Pois com a festa, Nha Chiquinha
Deliberou acabar!

FIDALGOS

— Aquela bruxa
Excomungada!

MOLEQUES

— (Saem rindo)
Qua, qua, qui!
Qua, qua, qua!

CENA 2 — Os fidalgos saem ba-
tendo, na sombra, os muxarabiés, en-
quanto aos poucos, na parte interior
vai sendo vislumbrada a senzala onde
Chica aparece em plena cerimonia
do culto africano, juntamente com
as suas mucamas, Pai Amaro e “Ca-
beca”. O ritual, porém, serd desti-
tuido de qualquer autenticidade. Seus
elementos fundamentais — canto,
danca, gesto e ritino — serdo estili-
zados num balé com coreografia
adaptada para emprestar realce as
qualidades pldsticas da cena. Atingem
ao ponto culminante depois ird de-
crescendo ao mesmo tempo que a ilu-
minagdo, até escurecer completa-
mente.

Meu pai Xangd
Vai baixar!
Sarava!

Na sua mao

Espada traz

Para enfrentar

0 perigo

Meu pai Xangd

tem valor

para vencer o

o inimigo!
Sarava!

Meu pai Xangd tem poder,
Tem poder os Orixas.

Sarava!
De levar o branco pra longe,
(Pelos caminhos do mar. . .)
De modo que nunca mais
Possa ele aqui voltar!

Sarava!

X1V QUADRO

Um grupo de “inconfidentes” amigos
do desembargador com ele conversa
sobre a sua inesperada viagem a
Europa. O aposento reservado é con-
tiguo a sala onde se realiza o baile
de despedida ao Conde de Valadares.
Dos bastidores chega o som abafado
da orguestra e o ruido caracteristico
de tais reunioes.

DESEMBARGADOR — Tudo aconte-
ceu tdo de repente, que eu nio tive
tempo sequer de refletir a fim de to-
mar outra decisdo. O préprio Conde
Valadares ficou surpreso ao receber
o decreto real, intimando-o a levar-
-me a presenga de Sua Majestade,
dentro de tdo curto prazo.

— Cavilag@o desse reinol, Desem-
bargador! Essa desculpa fazia parte
dos planos dele, desde o dia em que
aqui chegou!

— Teve tempo de sobra para estu-
dar o papel que lhe coube na farsa
€ saiu-se a contento! O tipo é bem
mandado!

DESEMBARGADOR — Talvez te-
nham razdo. Mas eu ndo posso con-
cordar com os senhores, antes de co-
nhecer os motivos que determinaram
a minha convocagdo a Corte.



— A causa ¢ evidente. Resume-
-se no perigo que representa para
Portugal a imensa fortuna de Vossa
Exceléncia, longe do controle oficial,
principalmente depois que as idéias
liberais dos fildsofos franceses se tém
alastrado peclo mundo inteiro e 0s
anseios de liberdade comecam a sa-
cudir os povos subjugados da Amé-
rical

— O astuto Marqués de Pombal
logo percebeu o risco que corre 0
Reino se¢ o Brasil se deixar empol-
gar pelas guerras de emancipagiio que
ora agitam os anglo-americanos!

— E como nido ignora a influén-
cia que sobre nds exercem esses acon-
tecimentos, receia que Vossa Exce-
léncia ficando exposto aos ideais re-
voluciondrios, acabe por ajudar os
patriotas brasileiros que também de-
sejam lutar pela independéncia da
Patria!

DESEMBARGADOR — Meras hipdte-
ses que s6 poderei comprovar depois
que em Lisboa tiver um entendimen-
to pessoal com o Ministro de Sua
Majestade.

— Entio serd tarde demais!

DESEMBARGADOR — Mesmo que 0
quisesse, ndo poderia mais recuar.
Empenhei minha palavra ao Conde
¢ ndo posso voltar atrds.

— Acredita que as autoridades
portuguesas consentirdo no seu re-
gresso?

DESEMBARGADOR — Foi 0 que me
garantiu o Conde de Valadares. Além
disso, conto com amigos poderosos
que naturalmente se disporio a in-
terceder junto ao Trono, caso sur-
jam dificuldades quanto ao meu re-
torno ao Brasil.

— Desista de partir, enquanto €
tempo, Desembargador! Abaixo o0s
abusos da Coroa! Nio podemos con-
tinuar a nos submeter ao jugo da
Metrépole!

— Estamos fartos!

— Inicie com sua atitude de re-
beldia, a explosdio do sentimento de
liberdade latente no coragio dos bra-
sileiros!

DESEMBARGADOR — Meus amigos,
eu nido compartilharei desse entusias-
mo, enquanto a causa que defendem
ndo oferecer condicdes que possam
assegurar os louros da vitoria!

— Mas ¢é preciso comegar! Quem
sabe se o nosso exemplo nido seria
seguido por milhares de brasileiros
que neste imenso pais sofrem como
nds o aguilhdo do despotismo?!

DESEMBARGADOR — (Com enfado)
Quem sabe, quem sabe!

— A semente do nosso sacrificio
haveria de frutificar, atraindo sobre
0s nossos ideais a atencdo do mundo
inteiro!

DESEMBARGADOR — Para que?

— (Patético) Nao estamos s0s, De-
sembargador! Centenas de patriotas,
neste momento, aguardam ansiosos a
sua decisdo, aqui, em Vila Rica, no
Serro Frio. ..

DESEMBARGADOR — (Corta) Nao
contem comigo! Movimentos dessa
ordem, nio se improvisam de uma
hora para a outra! Eu ndo posso ex-
por minha familia & vinganga impla-
cavel das autoridades, no caso de fra-
cassar o motim, o que seria prova-
vel. Ndo contem comigo, repito. Mes-
mo que eu fique retido em Portugal,
quero a troco desse sacrificio, asse-
gurar as minhas filhas a tranqiiili-
dade a que elas tém direito.

CENA 2 — Entra Chica
muito nervosa.

CuicA — (A Joao Fernandes) Pre-
ciso falar com vosmicé. (Aos amigos)
Peco que me desculpem.

DESEMBARGADOR — Mais tarde
nos encontraremos no salao de baile.

Os amigos se retiram desanimados.

CHICA — (Desesperada) — Joao
Fernandes, eu nunca pensei que fos-
se a Ultima a saber e assim mesmo,
avisada por estranhos!

DESEMBARGADOR — (Calmo) De
que se trata, Chiquinha?

CHicA — (Chorando) Sé acreditei
porque entrel nos seus aposentos e
surpreendi o valete preparando as
malas!

DESEMBARGADOR — Naio tens ra-
zAo para queixas. Eu te havia preve-
nido de que iria viajar.

CHica — Mas ndo assim, a toque
de caixa, quase as escondidas, como
se fosse um malfeitor!

DESEMBARGADOR — (Triste) Isto
eu também ndo esperava.

Cuica — E verdade, Jodo Fernan-
des, que vai me abandonar?! Que vai
deixar sem pai, as nossas filhas ino-
centes?!

DESEMBARGADOR — Chica! Como
podes admitir que tal coisa acontega?!
Eu vou a Portugal a chamado de
El-Rei, mas logo que seja possivel,
regressarei ao Brasil.

Cuica — Eles nio deixardo vocé
voltar. Tenho a certeza disso.

DESEMBARGADOR — J4 vens com
as tuas profecias!

CuicA — Meus pressentimentos
nunca falham. Agora eu sei o que foi
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que aquele excomungado veio fazer
aqui: separd-lo de mim e de nossas
filhas.

DESEMBARGADOR — Se te referes
ao Conde de Valadares, estds enga-
nada. Sua Exceléncia de nada sabia,
até receber pelo correio, o decreto
real!

CHICA — (Exaltada) E menti-
ral... Ele veio exclusivamente para
isso, mas dissimulou até ao fim, para
aproveitar-se dos presentes que rece-
beu e dos favores que obteve, inclu-
sive o dinheiro que vocé ‘“empres-
tou” para aquele miserdvel recons-
truir o seu palacete em Lisboal!

DESEMBARGADOR — Continuo a
discordar do juizo que fazes do Con-
de. Se tivesses visto como ele ficou
transtornado ao me dar a noticia!
Estava palido e trémulo. . .

CHICA — (Rindo histérica) Ah!
Nao me diga que o monstro chorou!
Como ¢ ingénuo, Jodo Fernandes! O
Conde deve estar a zombar de sil
Foi-lhe tao facil convencé-lo!

DESEMBARGADOR — S& franca,
criatura: valia a pena eu resistir? Eles
sempre me levariam preso, como le-
varam o meu antecessor, depois de
proceder do mesmo modo em rela-
¢do aos nossos bens que seriam con-
fiscados, a casa lacrada, vocé e as
meninas expulsas ¢ reduzidas a mais
negra miséria!

CHicA — Os tempos sdo outros,
Jodo Fernandes! Eles ja comecam a
respeitar o povo. Tanto, que agiram
por baixo do pano, para evitar que
descobrissem o que tramavam contra
vosmice!

DESEMBARGADOR — Fala mais

baixo!

Cuica — Se tivesse coragem de
enfrentd-lo, garanto que a populagio
do Tijuco ficaria toda do seu lado!

DESEMBARGADOR — (Aborrecido)
Eu ndo confio em ninguém, nem vou
arriscar-me as conseqiiéncias de uma
revolta declarada, sabendo que as
nossas filhas seriam as primeiras vi-
timas das autoridades reindis!

Cuica — Nada substituird o pai
que vao perder.

DESEMBARGADOR — O futuro de-
las esta assegurado pelo Morgado do
Grij6, do qual o nosso filho mais ve-
lho serd o primeiro administrador.

Crica — Nio ¢ a isso que eu me
refiro. Vocé é que pde o dinheiro
acima de tudo.

DESEMBARGADOR — Mas eu vol-
tarei! Que agouro! Tenho amigos de
tanto prestigio no estrangeiro, que po-
dem exigir do Rei o meu regresso,
mesmo contra a vontade do Primei-
ro Ministro!

CuHicA — (Desesperada) Fique,
Jodo Fernandes! Ndo cumpra essa
ordem absurda! Escute — o chefe
dos garimpeiros veio falar comi-
80 i

DESEMBARGADOR — O qué?!
CHica — Veio oferecer-se. . .

DESEMBARGADOR — (Interrompe
indignado) Nio devias té-lo recebido
sem minha ordem! Sabes a que nos
estas arriscando?!

CHica — Ele veio escondido. . .

DESEMBARGADOR — (Irado) Nio
me fales mais nisso!... Queres aca-
bar de me desgragar?!. ..

CHicA — Vocé me decepciona,

Jodo Fernandes. Nunca pensei que o
pai dos meus filhos fosse um homem
tdo covarde!

DESEMBARGADOR — (Livido) Chi-
ca! Proibo-te de me falares nesse tom!

CuicA — Covarde! E isso mesmo!
Eu sou mulher, mas nio me troco
por vocé! Preferia morrer lutando a
ser levada assim, sem resistir de modo
algum, feito um carneiro caminhando
para o matadouro! (Chorando) To-
mara que vocé ndo volte mais! Nun-
ca mais!. .. (Soluca)

DESEMBARGADOR — (Depois de
algum tempo) Chiquinha, atende a
um pedido meu, que talvez seja o
ultimo.

Cuica — (Sobressaltando-se) Qual
én

DESEMBARGADOR — Controla os
teus sentimentos e voltemos ao saldo.
Eu ndo quero que os convidados per-
cebam o que se passa contigo. Entre
eles devem estar os responsdveis por
esses aborrecimentos. Ndo deixas que
descubram no teu rosto a marca do
desgosto que as suas torpes manobras
provocaram.

CHicA — (Levantando-se) Vocé
tem razdo. (Compoe-se diante do es-
pelho e depois, sorrindo com esforco,
aceita o brago do amante) Vamos! O
Conde de Valadares ja deve estar
pensando que vocé fugiu!

XV QUADRO

Controlada e calma, Chica reapa-
rece no saldo de festa. A orquestra
preludia o nitmero de encerramento
do baile. O Conde de Valadares, ofi-
ciais e convidados escolhem os scus
pares. Jodo Fernandes permanece ao
lado de Chica e com ela danca peia
derradeira vez, no famoso Solar da
Palha, um minueto.



Terminada a festa todos se reti-
ram. A baronesa de Costas Largas
é das tltimas a se despedir de Chica.

BARONESA — (Entre cinica e dis-
creta) Facamos as pazes neste apagar
de luzes. Afinal eu considero que a
perfidia do Valadares também me
atingiu. Jodo Fernandes vai embo-
Pl as

CHicaA — (Interrompe agressiva e
repugnada) Sai da minha frente des-
carada!

BARONESA — Pobrezinha! (Afas-
ta-se sorrindo e sai)

CoNDE — (Constrangido) D. Fran-
cisca, em meu nome ¢ da minha co-
mitiva, agradego a magnifica hospi-
talidade que nos proporcionou, certo
de que muito contribuiu para tornar
menos drdua a missdo de que tive
a honra de ser incumbido por Sua
Majestade.

CuicA — Nao compreendo como
uma pessoa de bem pdde aceitar uma
obrigacdo tdo infeliz como essa que
o trouxe aqui.

CONDE — (Sem graga) Porque diz
isto, senhora?

CHicA — Cuidei que Vossa Exce-
léncia comigo concordasse, visto tan-
to se vangloriar de praticar a verda-
deira religido.

ConDE — Como assim?

CHicA — Parece que o senhor
Conde esquece que se retira do Ti-
juco, deixando atras de si sete ino-
centes criaturas sem pail

CoNDE — (Arrogante) Se quer re-
ferir-se a viagem que o Desembar-
gador vai fazer em nossa companhia,
estd enganada. Ambos cumprimos de-
terminagdo expressa do Marqués de
Pombal. Para isso, deve haver mo-
tivo que desconheco e lamento que

Sua Exceléncia aproveitasse a minha
estadia aqui para executar a sua de-
liberagao!

Cuica — Coitadinho do Conde!
Tao inocente!

CoNDE — (Corta) Mas o senhor
Jodo Fernandes voltara!

Cuica — Eu nio acredito!

CoNDE — Dou-lhe a minha pala-
vra de honra!

CHicA — Nio acredito!

CoNDE — (Enfada-se) Bem. Nao
prolonguemos esta discussdo inutil.
Precisamos recolher-nos a fim de re-
pousar um pouco antes de viajar. A
senhora nd@o precisa incomodar-se, le-
vantando-se de madrugada para
assistir & nossa partida. E melhor nos
despedirmos agora. (Estende a mao)

Cuica — Espero que Vossa Exce-
léncia compreenda porque eu nao
aceito a mao que me estende.

CoNDE — (Encabulado) Esta zan-
gada comigo?!

DESEMBARGADOR —
por favor. ..

Chiquinha,

CHica — Naio ¢ por isso, Conde.
Estou disposta a perdoar o mal que
diz ter-me causado... involuntaria-
mente!

CoNDE — Entao?

DESEMBARGADOR — Chica, acaba
com isto!

Cuica — (Impassivel) Minha re-
cusa é ditada apenas pela vaidade fe-
minina, Uma coisa tdo comum!

ConDE — Eu nao compreendo.

CHicA Eu explico, Conde: mi-
nha mao € preta e eu ndo quero tor-
na-la mais escura ainda, manchando-
-se ao tocar em outra tdo suja quan-

to a sua! (Cospe para um lado) Te-
nho-lhe nojo, cavalheiro! (Volta-se
rdpida e arrepanhando a cauda do
vestido, afasta-se com altivez)

CoNDE — (Livido) — Negra atre-
vida. .. (Tenta agarrd-la, mas é im-
pedido por seus oficiais, que o levam
para fora)

DESEMBARGADOR — Vem comigo,
querida.

CuicA — Deixa-me sozinha por
uns instantes, Jodo Fernandes. Irei
ter com vosmicé daqui a pouco.

DESEMBARGADOR — Niao demores
muito. Estarei a te esperar com im-
paciéncia. (Sai)

CEN FINAL — Chica senta-se esgo-
tada. Os criados entram e comegcam a
fechar as portas e a extinguirem as
luzes do saldo. Lentamente as velas
dos lustres e dos apliques vdo sendo
apagadas, enquanto ecoa o gemido
dos gonzos sob as pesadas portas que
se fecham... Para sempre. Chica
ainda permanece sentada, quando o0s
escravos se retiram na obscuridade si-
lenciosa como sombras jd de um pas-
Sado distante. Entdo “Cabeg¢a” apa-
rece por trds dela, segurando um cas-
tical aceso, pondo sobre o seu ombro
a mdo que conserva livre, num mudo
gesto de terna solidariedade.

CuicA — (Compreendendo, volta-
-se para ele sorrindo agradecida. De-
pois levanta-se contida, digna, sere-
na, para enfrentar o instante mais de-
cisivo de toda a sua vida) E isto mes-
mo, uai! Tudo neste mundo se acaba!
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DOS JORNAIS

AS TRES AULAS DA
ACTORS COMPANY

JAN MICHALSKI

Num certo sentido, a Actors Company veio num
momento pouco favordvel: a coincidéncia da sua tem-
porada com as visitas dos elencos estrangeiros vindos do
Festival Internacional de Sdo Paulo ndo permitiu que a
companhia inglesa recebesse o destaque isolado que na-
turalmente lhe caberia em outras circunstancias. Para
este critico, que tem acompanhado simultaneamente o
festival paulista e os acontecimentos cariocas ,0 confron-
to entre o elenco trazido pelo Conselho Britanico e as
realizagdes de grupos tais como os do Ird, de Uganda,
da Islindia, ou até mesmo da Itdlia e da Franca, veio
colocar em relevo um fato curioso: embora o teatro
inglés continue sendo, em varios sentidos, um dos me-
lhores do mundo — e isto a relativamente desconhecida
Actors Company deixou perfeitamente claro — os re-
cursos em que ele emposta predominantemente a sua co-
municagdo tém, pela sua prépria natureza, menos afini-
dades com o espectador brasileiro de hoje do que aqueles
utilizados por teatros, as vezes até em estagios de desen-
volvimento muito mais primdrios, feitos por povos com
cujos temperamentos nacionais temos mais facilidade em
nos identificar. Trocando em miudos: a fonte de toda a
criagdo inglesa, da qual a Actors Company nos trouxe
uma amostra muito representativa, é quase exclusivamente
o intelecto.

Nio s6 a arguta argumentagdo sécio-politica de Ber-
nard Shaw, mas também a inconseqiiente brincadeira de

Alan Ayckbourn, e até mesmo a desesperada angustia
de Harold Pinter, colocam-se originalmente, tanto na
escritura dramatirgica como na realizagdo cénica, num
plano de raciocinio légico e de gindstica intelectual. E
este plano tem, pelo menos hoje em dia, muito menos
chances de gratificar inteiramente o espectador brasileiro
do que o impacto mais diretamente sensorial ou emocio-
nal, que nos espetdculos ingleses nunca se manifestou de
modo direto, mas que alguns grupos do Festival Inter-
nacional de Sao Paulo mostraram em doses elevadissi-
mas.

Esta observacdo ndo implica nenhuma condenacio
critica ao que os visitantes britdnicos mostraram no Tea-
tro Jodo Caetano. Muito pelo contrario: bendito o pais
que pode se dar ao luxo de exportar uma companhia
virtualmente desconhecida, mas capaz de representar Pin-
ter, Shaw e Ayckbourn com a mesma e invaridvel com-
peténcia intelectual e técnica — mesmo se tiver de pagar
o preco de uma certa frieza emocional, com a mesma e
invaridvel homogeneidade de nivel e coeréncia de estilo
— mesmo se tiver de pagar o preco da virtual impos-
sibilidade de uma explosdo de génio individual.

C SILENCIO DE PINTER

Dificilmente a Actors Company de Londres poderia
ter iniciado a sua visita ao Rio com uma realizacdo mais
afastada da sensibilidade do espectador brasileiro do que
os dois one-acters de Pinter, Landscape e Silence; mas
seria também dificil imaginar um espetidculo mais sinto-
matico da escala de valores do teatro inglés, onde —
contrariamente ao que acontece entre nés — a palavra
pura continua sendo o nucleo do acontecimento dramé-
tico, e a sua valorizacdo, através apenas do aparelho vo-
cal dos atores, é objeto de um culto quase religioso. No
teatro brasileiro seria inconcebivel um espetdculo como
este, em que atores ficam sentados, quase imdveis, co-
municando-se com a platéia praticamente sé através da
voz e da expressdo fisiondmica. Nosso espectador tem di-
ficuldade em aceitar esse tipo de comunicagio, e de pro-
duzir o esfor¢co necessdrio para perceber que por trds
das palavras existe todo um sutil trabalho de interiori-
zagdo, criacdo de clima e até mesmo composicido de per-



sonagens, embora abrindo mao de 90% dos recursos
normalmente empregados para esses fins.

Os intérpretes visitantes executam essa tarefa com
um virtuosismo insuperdvel, dando a cada fala uma niti-
dez perfeita, criando através da empostagdo sonora dos
didlogos um ambiente de misteriosa poesia, e insinuando,
apenas com estes recursos franciscanamente despojados,
uma vivéncia densa e sofrida por trds de cada um dos
personagens, por mais imprecisas e sumdrias que sejam as
informacdes que o autor nos fornece sobre as suas vidas.

Ainda assim, o resultado ¢ um pouco decepcionante,
pois nos mostra Harold Pinter numa fase que me parece
bem menos interessante, ¢ de alcance muito menor, do
que toda a sua obra anterior que conhecemos. Limitan-
do-se a fazer desfilar diante de nds vagos fragmentos im-
pressionistas através dos quais os seus angustiados perso-
nagens relembram o passado ou captam aspectos isola-
dos do presente, ele ndo apenas se restringe a bater na ja
desgastada tecla da incomunicabilidade entre seres huma-
nos, mas parece também levar as ultimas conseqiiéncias
uma melancélica descrenga quanto ao potencial do pro-
prio teatro como linguagem vdlida e complexa de apro-
ximagdo entre os homens — linguagem que ele mesmo
tdo magistralmente dominava nas etapas anteriores da sua
carreira.

A GRACA DE AYCKBOURN

Seria sumamente ingénuo recriminar a Actors Com-
pany por ter-nos trazido uma pega tdo inconseqiiente
como esta de Alan Ayckbourn. Em primeiro lugar, por
que a vizinhanga de Pinter e Shaw elimina de saida qual-
quer suspeita de concessdo na escolha do repertério. Em
segundo lugar, porque o tipo de comédia sofisticada a
que How the Other Half Loves pertence é altamente re-
presentativo do teatro da Gra-Bretanha, onde alcanca um
nivel de perfeicdo que procurariamos em vao em qual-
quer outro lugar do mundo. E, finalmente, porque o texto
escolhido, é, dentro das limitagdes do genero, de muito
boa qualidade, e a brilhante realizagdo cénica d4 mar-
gem para que os integrantes do grupo visitante mostrem
toda a versatilidade e amadurecimento dos seus recursos.

A peca explica claramente a popularidade de que
Ayckbourn goza na Inglaterra: habil, original, extrema-
mente bem construida, esta ¢ uma das mais inteligentes
comédias de boulevard que eu tenha visto ultimamente.
O achado em que a sua convengio cénica se baseia — a
coexisténcia de dois apartamentos dentro de um mesmo
cendrio, cabendo ao espectador, ajudado pelos artificios
da marcagdo, descobrir em qual deles a aciio se estd de-
senrolando a cada momento — tem uma irresistivel vita-
lidade teatral e € por si s6 responsdvel por grande parte
da graca que a pega produz. Por outro lado, os persona-
gens sdo elaborados com extrema nitidez e com uma certa
verdade humana; e os seus didlogos constituem fonte
permanente de bom-humor. A tnica falha grave fica
por conta da falta de dosagem: o material de que o
autor dispunha esgota-se muito antes do final, e na tlti-
ma meia hora a trama mergulha num vazio e cansativo
anticlimax.

Seria dificil imaginar uma encenagdo capaz de por
em relevo as qualidades do texto melhor do que esta de
Kim Grant. No Brasil, mesmo se montada por uma hipo-
tética sele¢do nacional a pega nunca teria sequer a me-
tade dessa leveza, espirito e tranqiiila elegincia. Os ingle-
ses tém ,positivamente, o segredo da receita. Entre os seus
ingredientes mais 6bvios, podemos distinguir o virtuosis-
mo técnico, sobretudo na parte vocal, um inato senso-de-
-humor, e um impecdvel entrosamento de equipe. Mas
uma das maiores — embora menos evidentes — supe-
rioridades que eles apresentam no caso talvez resida na
sua capacidade de levar a sério personagens que numa
montagem brasileira seriam inevitavelmente violentados
por uma excessiva énfase comica dos intérpretes. Ora, a
prépria esséncia de uma interpretacio efetivamente engra-
cada consiste em geral na medida em que o ator con-
segue imprimir auténtica credibilidade — e, portanto, se-
riedade de convicgdo — ao seu personagem intrinseca-
mente cOomico. O homogéneo elenco da Actors Com-
pany deu uma verdadeira aula neste sentido.

A IRONIA DE SHAW

Em vérios sentidos, a noite de despedida da Actors
Company nos trouxe o seu programa mais significativo.
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Bernard Shaw anda, lamentavelmente, ausente dos nossos
cartazes, o que até certo ponto € compreensivel, consi-
derando ndo s6 a mentalidade reinante entre os produto-
res cariocas, como também as dificuldades que os seus
textos colocam diante dos diretores e intérpretes. Mas
mesmo na época em que A Profissio da Sra. Warren,
Santa Joana, etc. andavam sendo montadas entre nos,
ndo teria ocorrido a ninguém encenar Widower’s Houses,
primeira obra do velho irlandés, considerada uma espécie
de peca de museu, de cujas raras montagens o teatro
inglés detém uma espécie de monopdlio.

Primeira obra ndo quer dizer obra-prima, longe dis-
so. Mas peca de museu nido quer necessariamente dizer
peca desinteressante ou completamente desatualizada,
conforme a Actors Company acaba de mostrar-nos. Pois
ndo € que o tema de Widower’s Houses — investigacao
sobre as conotagdes morais da exploragdo de habitacdes
populares para fins de lucro — apresenta inesperados
pontos de contato com a nossa Gota D’dgua, que nin-
guém, em sa consciéncia, cogitaria de tachar de ultra-
passada? Toda a sacrossanta indignacdo de Shaw contra
as injustigas do sistema capitalista, tio marcante no con-
junto da sua obra, ja estd perfeitamente cristalizada em
Widower’s House — ¢ verdade que de uma maneira
esquemdtica e até mesmo panfletaria, através de longas
e cansativas discussdes técnico-tedricas. O préprio autor
declarou, alids, ter escrito a pega praticamente a titulo
de propaganda eleitoral, o que explica, mesmo se n@o
justifica, o cardter 6bvio da sua argumentagdo. Ainda
assim, o seu inconfundivel estilo, apoiado num manejo da
ironia que nenhum dramaturgo, antes ou depois de Shaw,
soube igualar, j4 se acha plenamente amadurecido nesta
obra de estréia, oferecendo-nos jéias valiosissimas de dia-
logo, sobretudo no primeiro ato, antes que o autor mer-
gulhe por completo no 4rido debate de teses sociais e eco-
ndmicas.

A Actors Company apresentou uma demonstragéo
cénica extremamente convincente desse estilo. Seus ato-
res sabem utilizar a ironia 2 altura das intengdes de Shaw:
como uma arma mortifera mas, ao mesmo tempo, do-
tada de irresistivel e encantador fascinio. Cada palavra
recebe a valorizagdo mais exata que se possa imaginar,
nio s6 através de uma inflexo extraordinariamente jus-
ta, mas também através de todo um contexto cénico —

pausas, ritmos, olhares, hesitacdes — de que o respectivo
intérprete a sabe cercar. Atores maravilhosamente inteli-
gentes, os visitantes londrinos nos deram aqui uma per-
feita demonstracdo de alcance de um recurso virtualmente
ausente dos palcos brasileiros: a perfidia. Que pode muito
bem, como eles provaram, estar a servico de uma boa
causa.

(Jornal do Brasil, 22/05/76)
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O ATOR POPULAR NO
BANCO DOS RESERVAS

MARIA HELENA DUTRA

O progresso, a censura politica e o excesso de pre-
ocupac@o estética mataram o teatro popular no Brasil.
H4 mais ou menos 15 anos descobriu-se que era pre-
ciso ser universal, ndo era permitido mais criticas ou mes-
mo referéncias ao Governo e nio ficava bem ser cafona.
Entdo se acabou no palco, e igualmente nas telas de
cinema e da televisdo, com a arte descontraida, imediata,
irreverente e piadista. S6 que o publico, de inalterados
hdbitos culturais, ndo morreu, nio se modificou nem se
transformou; pelo contrario, continua cada vez maior e
mais incansdvel a procura dessa linguagem perdida. Por
isso continua prestigiando idolos antigos como Dercy
Gongalves e Costinha e, por falta de oferta melhor, ago-
ra come gato por lebre nos arremedos de teatro revista
ainda encenados nas periferias das grandes cidades, torna
miliondria a pornochanchada no cinema e fornece gran-
des indices de audiéncia para Os Trapalhdes na tele-
visdo.

E tem que comer esses pratos sem sabor devido a
forgada abstinéncia de auténticos valores jovens nesse esti-
lo “de graga brasileirissima que nos vem, em primeira
méo, do circo, da bufoneria das ruas e que freqiiente-
mente nos surpreende pela comicidade, pela espontanei-
dade e autenticidade da invengdo popular, senio pelo
espirito”, como certa vez definiu o critico paulista Décio
de Almeida Prado ao se referir a Dercy Gongalves. Ne-
nhum ator jovem possui mais a chave dessa graca. Res-
tam, porém, alguns valores da geracio intermediaria,
mais de 30 anos, que ainda guardam resquicios da capa-
cidade de improvisar e da euforia de representar. S6 que
ndo podem, ou ndo querem, afastar-se das atuais con-
vengdes e das regras do bom tom. Sdo eles: Consuelo
Leandro, em inexplicdvel e precoce aposentadoria; Marilia
Pera, perdida em pegas e shows sofisticados; Carlos Lei-

te, Paulo Silvino e Agildo Ribeiro, todos presos as engre-
nagens lucrativas da televisdo, realizando apenas trabalhos
esparsos em shows e teatro.

Talvez o mais talentoso desses sobreviventes seja
Agildo Barata Ribeiro Filho, 44 anos, que apesar das
intempéries e de sua capacidade de se ajeitar aos mo-
dismos, lembra de imediato aquele cara — ainda encon-
trado na esquina ou no 6nibus — que posa de engra-
¢ado, tem sempre uma resposta pronta e uma ginga ence-
nada para destacar a comicidade da frase. Um espanto-
so estilo de vida e de ser para quem teve amarga infancia
e mocidade. Conheceu o exilio aos trés meses de idade,
quando seu pai, Agildo Barata, foi deportado para Por-
tugal depois de participar e perder a revolugio de 1932.
Ao voltar para o Brasil, com trés anos, trouxe um sota-
que galego — fornecido por lusitana babd — seu pri-
meiro instrumento de sucesso cOmico diante de platéias
familiares que lhe deram de imediato o gosto pela exibi-
¢do histridnica. Um talento precoce, totalmente intuitivo
e espontineo, que lhe salvou, como afirma, de ser “prato
de analista, torto de verdade”, devido aos problemas cau-
sados pela atuagdo politica de seu pai.

Vocagdo revoluciondria, Agildo Barata esteve muitos
anos nas fileiras do Partido Comunista, das quais se
afastou quando Kruschev fez o seu famoso relato sobre
as atrocidades de Stalin. Ao seu sepultamento nio com-
pareceram os velhos camaradas de sua longa militincia
esquerdista, mas 14 estava uma coroa de flores mandada
pe’tlc‘) ex-Ministro Juracy Magalhdes, também revolucio-
nario na juventude. Esse final relativamente ameno con-
trgstg vivamente com as dificuldades vividas por Agildo
Ribeiro na infincia e adolescéncia. Durante os primeiros
anos de vida de Agildo Filho, Agildo pai foi alternada-
mente preso, banido, deportado, anistiado, eleito verea-
dor, cassado; entre 1935 e 1945 foi declarado morto para
o Exército e a familia vivia do seu montepio. Assim,
Agildo filho viu-se na condicio de 6rfio de pai vivo.
Uma situagdo para ele inexplicdvel e angustiante.

“S6 passava quando a gente entrava na barca para
a Ilha do Governador, onde mordvamos. Tinha golfinho,
grade, baleiro, cheiro de Gleo, e a gente fazia xixi na
dgua. Agora corta para hoje, o trinsito para a Ilha é
sifilitico e a visdo da favela, na ponte que leva a Ilha,
da engulhos. Agora ela é um Méier com praia poluida.
No meu tempo, o bonde passava em dormente € o ca-
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pim rogava na perna”. Detalhes de um cendrio que sal-
vava a sua paz. Na esséncia, porém, esta lhe era pro-
porcionada pela garra e fibra de sua mae que, presa nove
vezes durante esse periodo, ainda sabia rir muito da
inventiva de um garoto que imitava todos os monstros
do cinema para lhe assustar e se fantasiava de nabo
para representar pela primeira vez no palco do colégio.

O agravamento do problema econdmico o transfor-
ma em aluno-exce¢do do Colégio Militar. Este era des-
tinado a formar gratuitamente os descendentes de milita-
res, e o avd de Agildo tinha sido her6i da Guerra do
Paraguai, mas o neto foi obrigado a pagar a metade da
mensalidade. “Meu nome era indesejdvel ¢ eu nio queria
ser militar. Foi um tempo duro de suportar e por defesa
comecei a imitar professores e¢ bedéis, além do meu he-
16i preferido que era Oscarito”. Um mau aluno que aca-
bou sendo desligado do Colégio pelo General Jair Dantas
Ribeiro, depois Ministro da Guerra de Jodo Goulart, e
pensou em ser “professor de inglés, até passar na frente
do Teatro Gléria, que evidentemente ja virou banco, e
descobrir sem a menor davida que meu mundo era
aquele”.

Uma escolha que ele mesmo confessa hoje foi tam-
bém feita porque ser ator naquela época, inicio da dé-
cada de 50, era assumir a marginalidade ou “fazer algo
exatamente oposto a politica”. Além do talento intuitivo,
o teatro o deixava siderado. “Ndo perdia uma comédia
de Procopio Ferreira ou revista do Walter Pinto, onde
s6 havia piadas; o humor de situagdo s6 veio com a
imitacio do estilo americano, porque o brasileiro é um
repentista desgracado, sua graga ¢ igual a freada de car-
ro”. Quis estudar teatro no exterior, mas outra vez de-
vido a seu nome nido conseguiu tirar passaporte ¢ se for-
mou mesmo vendo Oscarito (“O espanhol que foi o mais
brasileiro dos atores cOmicos”), Dercy e Mesquitinha
(“anos mais tarde trabalhei com ele e suguei tudo que
podia, mas nunca cheguei a alcancar seu tom dramatico,
sempre fui mais descontraido”). Seu pai lhe arranjou uma
ponta na Companhia Procépio Ferreira, mas “a pega
rara que eu sou”, como se define, “recusou para ndo
ser protegido. Acho que foi o primeiro ponto a meu fa-
vor na minha carreira”.

O segundo foi ter subido a ladeira do bairro de
Santa Teresa para se inscrever num teste do Teatro do
Estudante de Pescoal Carlos Magno. “Com muito Gumex

no cabelo, terno e gravata, um festivel de caretice, tirei
o terceiro lugar no teste com mondlogos dramdtico e
cOmico, Shakespeare e Molicre deglutidos na maxima
seriedade”. Mas a politica o perseguia. Depois de passar
nos exames foi fazer teatro para o povo em cima de
caminhdes que levavam as faixas de propaganda da can-
didatura de Pascoal a vereador pela UDN do entdo Dis-
trito Federal. S6 que agora a campanha era alegre —
recorda Agildo imitando Pascoal, de longe a sua melhor
criagdo cOmica no género — porque 11 caminhdes le-
vavam mais de trinta estudantes — artistas a colégios,
pragas, asilos e igrejas. “Quase nunca havia palco e a
gente improvisava tudo, representava té em cim de me-
sas as pegas infantis que nos cabiam”. Como ndo havia
proselitismo nem tentativa de ensinar coisas ao povo que
sempre sabe mais, e as cédulas do candidato eram dis-
tribuidas depois do espetdculo, as representagdes ndo pas-
savam de grandes festas. “Podiam até ser inconseqiientes,
mas havia a tal da perfeita comunicacdo. E como ama-
dor quer mesmo ¢ se maquilar, aquilo era vida para
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mim

E uma aprendizagem ideal de estilo. Logo aproveita-
do no teatro de revistas como boy — aquele que danga
nas filas de trds — pelo empresario Zilco Ribeiro, fa-
moso na época, e hoje dono de lanchonete em Sdo Paulo.
Em pouco tempo, ao lado de Consuelo Leandro e Mes-
quitinha, Agildo se torna cabeca de elenco e passa a imi-
tar Café Filho, Tenorio Cavalcanti, Getulio Vargas, Ade-
mar de Barros e até Carlos Luz. “Muitos destes politicos
ndo tinham caracteristicas marcantes, mas a gente sempre
arranjava um jeito, como colocar uma lanterna na mio
de Carlos Luz, que fazia o povo rir antes mesmo que
eu abrisse a boca. Era a época durea também, como
autor, de Mario Meira Guimaries”.

Mas o apogeu de Agildo chega rdpido, 1957, com
o Jodo Grilo do Auto da Compadecida de Ariano Suas-
suna. “Gragas a Hermilo Borba Filho e a minha tarimba
de revistas, compus o personagem com tudo de brasi-
leiro e nordestino que aquele amarelo merecia. O ator
convencional, pelo menos, até aquela época, nao sabia
se dirigir a platéia. Para mim era natural por ser mais
comediante que ator e ter a platéia como ctmplice nun-
ca inimiga”. Dai para frente o descobriram (‘“sou um
ator A C e D C, sendo o C de Compadecida™) e vieram
entdo em teatro, Procura-se uma Rosa, de Leo Jusi,



Inspetor Geral, de Gogol, Se Ficar o Bicho Pega, Se
Correr o Bicho Come, de Oduvaldo Viana Filho e Fer-
reira Gullar, A Pena e a Lei, de Suassuna, Aventuras de
Ripié Lacrdia, de Chico de Assis.

Tudo muito bonito, “mas eu era um artista de mao
cheia e de bolsos vazios, e ai quis melhorar de habi-
tacdo, morava numa toca, ¢ entrei para a televisio”.
Foi um dos fundadores da TV Globo, para a qual entrou
em 1965 e onde estd até hoje. “Eu detestava televisdo,
achava um celeiro de canastrdes onde até o porteiro, se
trabalhado vira idolo. A Globo ia comegar, nio tinha pa-
nela, e 1a fui eu. Fiquei seis meses sem fazer nada, mas
ganhando, e no primeiro contrato comprei um aparta-
mento, até me transformar no reldgio da estacio ao anun-
ciar que faltava um minuto para o préximo programa.
Em Bairro Feliz, primeiro humoristico que entrei, fiz
uma imitagdo de Chacrinha ¢ emplaquei apesar de sem-
pre me sentir tolhido pela mdquina, porque sou aquele
cara ligado nos detalhes e ndo um talento fechado em
close. Até hoje ndo me conformo com a falta de audi-
torio na TV, porque a platéia te cobra. Acho que a
melhor coisa que fiz nesta mdquina foi TV 0 — TV UM,
que era um programa filho direto da antiga PRK-30 da
Rédio Nacional, dos falecidos Castro Barbosa e Lauro
Borges, e que marcou também o apogeu do humor de
Max Nunes e Haroldo Barbosa. Mas ele acabou em
68 e fui ser Mister Show contracenando com o Topo
Gigio, aquele boneco. Nido tinha criagio nenhuma, mas
era uma pororoca, porque qualquer ator meia bomba
virava chaveiro de rato e eu enfrentei o cara”.

Depois de aparecer em todos os outros programas de
humor da Globo, Agildo pertence agora ao elenco do
tecnicamente sofisticado Planeta dos Homens, transmi-
tido todas as segundas-feiras. E aceita isto sem espanto.
“Televisdao ¢ uma arte camalednica e o pessoal da esta-
¢do, justica se faga, ndo deita nos louros. Satiricon, pro-
grama anterior a este, foi tirado do ar no auge da audién-
cia e substituido pela férmula que o momento pede. Ago-
ra estamos na época da cdmara zoom, do Back projec-
tion, do cromaqui. Eu, ator versatil, embarco nessa por-
que do ponto de vista individual é bom por provocar du-
plicidade. Mas ¢ evidentemente um estilo que me res-
tringe, porque ndo posso nele utilizar o brasileirismo das
minhas habilidades. Mas o pior é que com a televisdo
sofisticada e sem teatro de revista ndo mais se poderdo

criar Dercy Gongalves ou Oscarito, além de atores, ve-
detas e comicos com que o publico tanto se identifica. Pes-
soalmente, ndo tenho medo de que a drea técnica do-
mine nosso programa hoje, porque no ano que vem a
filosofia muda. E sem a menor demagogia, heranga que
herdei de meu pai, o que vale para mim € sentir que as
pessoas do meu lado riem por minha causa, acho que
foi por isso que me colocaram no mundo. S6 que dentro
do espirito atual do humor na televisio me sinto em
banho-maria, apenas reserva moral”.

(Jornal do Brasil, 20/07/76)
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NOTICIAS DO
SERVICO NACIONAL DE TEATRO

No dia 30 de novembro na Cinelandia, teve inicio,
pela quarta vez consecutiva, a Campanha “TEATRO
PARA O POVO” patrocinada pelo Ministério da Edu-
cacdo e Cultura, através do Servico Nacional de Teatro
e Fundag@o Nacional de Arte - FUNARTE, com o apoio
da Caixa Economica Federal sob os auspicios da Asso-
ciagdo Carioca de Empresarios Teatrais.

A venda dos ingressos € efetuada diariamente no
horario de 9:00 as 10:00 hs., até o dia 31 de dezembro,
ao preco Unico de Cr$ 15,00 (quinze cruzeiros) para
qualquer dia da semana, sendo que nas bilheterias dos
teatros, os pregos dos ingressos continuardo os mesmos.

A campanha, este ano, conta com 10 (dez) bilhete-
rias através de 5 (cinco) kombis volantes — dois gui-
chés por unidade. As kombis estardo simultanecamente em
dois ou trés locais diferentes, visando o maior atendi-

mento a populagdo na busca de sua aproximacdo com o
teatro.

Para coordenar a campanha das kombis foi esco-
lhido o produtor teatral Rodrigo Farias Lima, e como
secretaria Vania Melo.

TEATRO INFANTIL NAS KOMBIS

Este ano, pela segunda vez consecutiva, a campa-
nha serd estendida aos espetaculos infantis em cartaz no
Rio. O ingresso serd vendido ao prego popular de Cr$
5,00 (cinco cruzeiros), obedecendo o mesmo roteiro
fixado.

O lancamento oficial da campanha foi no dia 30
(terca) ao meio-dia, contando com a presenga de artis-
tas, autoridades e representantes da classe teatral. Os
ingressos comegaram a ser vendidos a partir de 9:00 hs
da manha do mesmo dia.




RELACAO DE
PECAS NA

CAMPANHA
DAS KOMBIS

TEATRO ADOLPHO BLOCH

Doce Pdssaro da Juventude, de
Tennessee Williams — direcdo de
Carlos Kroeber. Elenco: Tonia Car-
rero, Nuno Leal, Reinaldo Gonzaga,
Leina Crespi, Bene Mendes e grande
elenco.

TEATRO BNH

Equus, de Peter Schaffer — dire-
¢do de Celso Nunes. Elenco: Rogé-
rio Froes, Ricardo Blat, Monah De-
lacy, Antonio Patifo, Betina Viany e
grande elenco.

TEATRO DE BOLSO

Até que o sexo nos separe, de Bar-
rillet ¢ Gredy — dire¢do de Aurimar
Rocha. Elenco: Aurimar Rocha,
Anilza Leoni, Miguel Carrano, Vera
Brito, Agnes Fontoura € Jodo Ba-
tista.

TEATRO BRIGITTE BLAIR

Mexer e poder, de Paulo Nunes,
Brigitte Blair, Colé — direcdo de Bri-
gitte Blair. Elenco: Brigitte Blair,
Wellington Botelho, Magda Telles,
Dayse Capetinha, Susiki e elenco.

TEATRO CACILDA BECKER

Garcia Lorca, suas pequenas histo-
rias, de Federico Garcia Lorca —
direcdo de Ilo Krugli. Elenco: Beto
Coimbra, Ilo Krugli, Eduardo Ma-
chado, Paulo Cesar Brito, Regina
Costa e elenco.

TEATRO CARLOS GOMES

Gota d’dgua, de Chico Buarque e
Paulo Pontes — direcdo de Gianni
Ratto. Elenco: Bibi Ferreira, Fran-
cisco Milani, Lafayette Galvdo, Luiz
Linhares, Cidinha Milan e grande
elenco.

TEATRO CASA GRANDE

Vivaldino, criado de dois patroes,
de Goldoni — dire¢do de José Rena-
to. Elenco: Grande Otelo, Ari Fon-
toura, Itala Nandi, Luiz de Lima,
Lauro Goes e grande elenco.

TEATRO COPACABANA

Gata em telhado de zinco quente,
de Tennessee Williams — direcdo de
Paulo José. Elenco: Tereza Rachel,
Paulo Gracindo, Antonio Fagundes,
Jaqueline Laurence, Gracinda Freire
¢ elenco.

TEATRO DULCINA

Danacao dag femeas, de Leslie Ste-
vens — direcio de Dercy Gongalves.
Elenco: Dercy Gongalves, Edson
Guimaraes, Ribeiro Fortes, Lidia
Vani, Dayse de Lourengo ¢ elenco.

TEATRO GINASTICO

A Cinderela do petrdleo, de Joao
Bethemcourt — direcdo de Jodo Be-
themcourt. FElenco: Norma Blum,
Milton Carneiro, Felipe Wagner, Ber-
ta Loran, Mary Leite, Cesar Monte-
negro e elenco.

TEATRO GLAUCIO GIL

A Margem da Vida, de Tennessee
Williams — dire¢do de Flavio Ran-
gel. Elenco: Beatriz Segall, Edwin
Luisi, Aricle Peres, Fernando de Al-
meida e elenco.

TEATRO GLORIA

A longa noite de Cristal, de Odu-
valdo Vianna Filho — diregdo de
Gracindo Jr. Elenco: Osvaldo Lou-
reiro, Denis Carvalho, Maria Cliu-
dia, Pedro Paulo Rangel, Helena Ve-
lasco e elenco.

TEATRO IPANEMA

Quarteto, de Antonio Bivar — di-
recdo de Ziembinski. Elenco: Ziem-
binski, Louise Cardoso, Marlene, Ro-
berto Pirillo.

TEATRO JOAO CAETANO

Opera: 19 Gianni Schichi
29 Il Tabarro — de Gia-
como Puccini — dire¢ido de José Re-
nato. Elenco: Paulo Fortes e gran-
de elenco.
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TEATRO DA LAGOA

A Gargoniere do meu marido, de
Silveira Sampaio — dire¢@o de Jaime
Barcellos. Elenco: Luiz Delfino, Re-
nata Fronzi, Haroldo de Oliveira,
Gléria Campos, Licia Magna, Jack-
son de Souza e elenco.

TEATRO MAISON DE
FRANCE

Rendez-vous, de Robert Thomas
— dire¢do de Antbnio Pedro. Elen-
co: Eva Todor, Zeze Mota, Luthero
Luiz, Roberto Azevedo, Luiz Pimen-
tel e elenco.

TEATRO MESBLA

A mulher integral, de Carlos
Eduardo Novaes — diregio de Wal-
ter Avancini. Elenco: Yonid Maga-
lhdes, Arlete Sales, Regina Viana,
José Augusto Branco, Rui Rezende.

TEATRO MUSEU DE
ARTE MODERNA

Mide Coragem, de Bertolt Brecht
— direcdo de Maria Tereza Amaral.
Elenco: Margarida Rey, Elaine Sil-
veira, Jodo Wlamir, Fernando Palito
e elenco.

TEATRO NACIONAL DE
COMEDIA

Trivial simples, de Nelson Xavier
— direcdo de Rui Guerra. Elenco:
Camila ¢ Paulo Cesar Pereio.

TEATRO OPINIAO

O ultimo carro, de Jodo das Neves
— direcdo de Jodo das Neves. Elen-
co: Ilva Nifo, Ivan Candido, Oswal-
do Neiva, Vinicius Salvatori, Jodo das
Neves e grande elenco.

TEATRO PORAO OPINIAO

Uma propriedade tradicionalmente
familiar, de Gilberto Augusto -— di-
recdo de Gilberto Augusto. Elenco:
Luiza Barreto Leite, Anna Zeclma,
Catalina Bonaki, Ricardo Schnetzer,
Gisleide Atanasio e elenco.

TEATRO DA PRAIA

Greta Garbo, quem diria, acabou
no Irajd, de Fernando Melo — dire-
¢io de Leo Jusi. Elenco: Nestor
Montemar, Sandra Barsoti, Marcelo
Pichi.

TEATRO PRINCESA ISABEL

Tudo no escuro, de Peter Schafer
— diregdo de J6 Soares. Elenco: Jo
Soares, Jaime Barcelos, Elizangela,
Henriqueta Brieba, Toni Ferreira, Te-
reza Astregésilo.

TEATRO SENAC

Os filhos de Kennedy, de Robert
Patrick — direcdo de Sérgio Brito.
Elenco: Susana Vieira, Vanda Lacer-
da, José Wilker, Otavio Augusto,
Maria Helena Pader, Lionel Linha-
res.

TEATRO SERRADOR

Feira do adultério, de JO Soares,
Ziraldo, Paulo Pontes, Braulio Pedro-
so, Jodo Betthencourt — direcdo de
JO Soares. Elenco: Carlos Eduardo
Dolabella, Rosamaria Murtinho, Ma-
rilu Bueno, Felipe Carone, Nelson
Caruso.

TEATRO TERESA RAQUEL

O Santo Inquérito, de Dias Gomes
— direcéo de Flavio Rangel. Elenco:
Isabel Ribeiro, Carlos Vereza, Clau-
dio Marzo, Italo Rossi, Jorge Chaia,
Waldir Maia e elenco.
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DEPOIMENTQOS

ALFREDO SOUTO DE ALMEIDA

VINTE E CINCO ANOS COMO REPORTER
TEATRAL

Natural de Recife, Alfredo Souto de Almeida veio
para o Rio aos 4 anos de idade. Aluno do Colégio Santo
Antonio Maria Zacarias. Participou de um grupo teatral,
onde teve sua primeira experiéncia de ator.

— “Pensei entdo que minha vocagdo era a de ator.
Ja na Faculdade de Direito, ingressei no Teatro Univer-
sitdrio, dirigido pela Jerusa Camdes, onde integrei o elen-
co de Gonzaga ou a Revolucio de Minas, de Castro Alves.
Logo percebi que nada tinha a ver com a carreira de
ator e me inclinei pela direcdo teatral. Foram vérias as
minhas experiéncias nesse sentido: no Teatro Duse, no
Tablado. Dirigi: Da mesma argila, de Inés Souto de
Almeida, para o Teatro Duse, O macaco da vizinha, O
primo da Califérnia, Living Room, para o Tablado.

Paralelamente, Alfredo Souto de Almeida ingressou
no radio, onde dirigiu, durante dois anos, o setor de radio
teatro da Rddio Guanabara, onde ao lado de Fernanda
Montenegro e Inés Souto de Almeida, apresentou as no-
velas Senhora, de José de Alencar, O grande Industrial,
de Georges Ohnet e A princesinha das charnecas, de Euge-
nia Merly.

Para o Teatro de Céimera, fez seu tltimo trabalho
como ator em Anfitridgo, de Antonio José, o Judeu.

Abandonando o trabalho de ator e diretor, Alfredo
Souto de Almeida passa a desenvolver uma intensa ati-
vidade critica e jornalistica na Rddio Ministério de Edu-
cagéo.

— No setor de reportagem limitava-se ao fatual. No
critico, procurava ser o mais justo possivel. No entanto,
como o teatro vivia um grave problema de publico, pas-
sei a achar que se considerava um espeticulo de ma
qualidade contribuia para que o publico se afastasse dele.

E como ndo considerava meu julgamento infalivel, resolvi
deixar a atividade critica e limitar-me meramente ao de
reportagem, entrevistas, mais como registrador das diver-
sas fases do teatro brasileiro. Atualmente tenho um acervo
de 7.500 entrevistas que vou doar ao Servico Nacional
de Teatro para o seu Setor de Documentagio.

Em seus 25 anos de reporter teatral, Alfredo Souto
de Almeida considera como a mais curiosa a entrevista
que fez com Ziembinski, na Estudantina. Como o baru-
lho era intenso, a entrevista foi feita no banheiro. Outra
gravagdo que considera muito curiosa foi a realizada na
estréia de Senhora dos afogados, de Nelson Rodrigues.

A vaia estrondosa dada pelo puablico estd registrada
¢ a primeira frase do autor apdés a vaia: “S6 faltava
mesmo uma vaia para que eu me COnsagrasse como
autor”.

Alfredo relembra com emogdo as varias entrevistas
com Cacilda Becker, Fernanda Montenegro, e também,
em nivel internacional, com Jean Paul Sartre, Marcel Mar-
ceau, Arthur Miller, Maria Casarés, Vittorio Gassman.

Assiduo espectador de teatro, Alfredo acredita que
se fosse permitida a apresentagdo de textos mais criticos,
o teatro brasileiro estaria melhor.

— “Mas, mesmo com as restricdes sofridas, nosso
teatro atingiu um Otimo estdgio profissional”.

Alfredo Souto de Almeida foi entrevistado no Servi-
¢o Nacional de Teatro, por Fernanda Montenegro, Ian
Michalski, Inés Souto de Almeida e Aldomar Conrado.
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PREMIO SNT/76
DRAMATURGIA INFANTIL/76

Termina no dia 15 de outubro o prazo das inscri-
¢oes de textos para os prémios SNT e Dramaturgia Infan-
til do ano de 1976.

Os prémios “Servico Nacional de Teatro” serdo de
Cr$ 60.000,00 para o 19 lugar; Cr$ 40.000,00 para o
29 lugar e Cr$ 20.000,00 para o 39 lugar.

Os prémios “Dramaturgia Infantil” serdo de Cr$
30.000,00 para o 19 lugar; Cr$ 20.000,00 para o 2°
lugar e Cr$ 10.000,00 para o 39 lugar.

As inscrigdes poderdo ser feitas diretamente no
SNT — Divisao de Difusio Cultural, a Avenida Rio
Branco, 179 - 8° andar, nos dias uteis de 14:00 as
18:00h, ou enviados, sob registro pelo Correio.

SNT
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CONCURSO UNIVERSITARIO DE PECAS
TEATRAIS — 1976.

Termina no dia 15 de dezembro o prazo de inscri
¢do para o II Concurso Universitdrio de Pegas Teatrais.
O concurso que tem como objetivo estimular a dramatur-
gia nacional dard o prémio de Cr$ 15.00,00 ao primeiro
colocado de cada uma das 7 (sete) coordenagdes re-
gionais.

Os textos deverdo ser apresentados em numero de
4 exemplares no Servico Nacional de Teatro — Depar-
tamento de Difusdo Cultural — Av. Rio Branco, 179 —
8.9 andar, ou enviados sob registro pelo Correio.



CICLO DE LEITURAS — PREMIO SNT/1975

O Servico Nacional de Teatro deu inicio em outu-
bro, as segundas-feiras, as 21 horas, no Teatro Experi-
mental Cacilda Becker no Rio de Janeiro e Teatro Paiol
em Sdo Paulo, ao Ciclo de Leituras do Prémio SNT /1975,
de acordo com o Edital n. 7/75, item 14, o qual prevé
o maximo de 10 textos, para leitura dramdtica publica.

A Comissio Julgadora do Prémio SNT-1975 com-
posta por Barbara Heliodora, Joel Pontes, Miroel Sil-
veira, Silney Siqueira, Léo Jusi e presidida pelo Diretor
do SNT Orlando Miranda, selecionou 7 (sete) textos
para leituras dramdticas publicas que sdo os seguintes:

Aberdamésia, Mijardélia ou Orinocrina, 3 Mo-
cinhas de Niteroi, de Clovis Levi e Tania Pa-
checo

Acidente de Trabalho, de Consuelo de Castro

Capitdo de Patente, de José Carlos Cavalcanti
Borges

Correntes, de Marcilio Moraes

Essa Terra tem Dono, de Afonso Félix de Souza
(episddio em 6 tempos)

Pode Ser que seja s6 o Leiteiro ld fora, de Caio
Fernando Abreu

Um Trdgico Acidente, de Carlos Queiroz Telles

Foram selecionados para publicacio A Kuca de
Kamaiora de Leilah Assungdo e Ramon, o Filoteto Ame-
ricano, de Carlos Henrique de Escobar, que irdo partici-
par também do Ciclo de Leituras.

SNT
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EDITAL N.2 7/76

CONCURSO NACIONAL DE MONOGRAFIAS

O SERVICO NACIONAL DE TEATRO, DO DE-
PARTAMENTO DE ASSUNTOS CULTURAIS DO
MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA, em
Plano conjunto com a FUNDACAO NACIONAL DE
ARTE (FUNARTE) faz publicar, para conhecimento
dos interessados, o seguinte EDITAL que regulamenta,
para o ano de 1976, o I CONCURSO NACIONAL DE
MONOGRAFIAS, instituido pela Portaria n. 31, de 15
de julho de 1976, o qual se regerd pelas seguintes normas:

1 — Dos concorrentes

1.1 —

1.2 —

2 — Dos
201 =—

2.4

Os concorrentes deverdo ser brasileiros na-
tos ou naturalizados.

Os concorrentes poderdo inscrever um ou

mais textos de sua autoria, desde que iné-
ditos.

textos

Considera-se inédito o texto nio editado,
no todo ou em parte sob forma de livro,
artigo ou qualquer outra forma de publica-
¢ao. Sera considerado como quebra de ine-
ditismo a apresentagdo em palestra, aula,
debate publico, defesa de tese, seminarios
ou qualquer outra forma que o torne conhe-
cido.

O original deverd possuir extensio de no
minimo 50 (cingiienta) e no maximo de
150 (cento e cingiienta) laudas datilogra-
fadas, espago 2 (dois).

O texto poderd versar sobre qualquer tema
diretamente ligado ao teatro brasileiro, em
quaisquer de seus aspectos, de sua histo-
ria, de sua dramaturgia, do espetaculo, ou
de assuntos ligados a teatro na educagdo.

O original devera ser apresentado sob
pseuddénimo e sem titulo, em ndmero de

5 (cinco) vias datilografadas em espago
2 (dois); e serda acompanhado de envelope
lacrado, contendo:

a) titulo da monografia,

b) pseudonimo usado pelo autor,

¢) nome, endereco completo e assinatura
do autor.

2.5 — Os originais ndo procurados no Servigo
Nacional de Teatro, a Av. Rio Branco,
179, Rio de Janeiro, até 60 (sessenta)
dias apos a divulgacio dos resultados, se-

rao incinerados.

Da inscricdo

3.1 — Os originais deverdo ser entregues ao Ser-
vico Nacional de Teatro — Divisio de Di-
fusdo Cultural — a Av. Rio Branco, 179,
89 andar, nos dias uteis, das 14:00 as
18:00 horas mediante protocolo, ou envia-
dos, sob registro, pelo Correio; contendo
a seguinte especificagio: I CONCURSO
NACIONAL DE MONOGRAFIAS.

O autor, ao se inscrever, concordara auto-
maticamente com a isen¢do do pagamento
de direitos autorais pelo SNT no caso das
publicagdes de que trata este Edital.

3.2 —

Da comissdo julgadora

A Comisio Julgadora serd composta de 4
(quatro) membros, designada pelo Diretor do Ser-
vico Nacional de Teatro, que exercerd a sua pre-
sidéncia com direito a voto de qualidade e desem-
pate, e escolhidos entre nomes representativos ii-
gados ao teatro.

Da premiagio

5.1 — Os prémios atribuidos pelo presente Con-
curso denominar-se-a0 PREMIO SERVi-
CO NACIONAL DE TEATRO-MONO-
GRAFIAS - 1976, e terdo os seguintes
valores:



a) ao primeiro colocado caberd a impor-
tancia de Cr$ 25.000,00 (vinte e cin-
co mil cruzeiros)

b) ao segundo colocado a importincia
de Cr$ 20.00,00 (vinte mil cruzei-
ros)

¢) ao terceiro colocado a importincia de
Cr$S 15.000,00 (quinze mil cruzeiros)

5.2 — Além da premiacio em dinheiro, poderdo
ser indicados mais 2 (dois) textos concor-
rentes para publicacio.

5.3 — Ao SNT serd atribuido direito de edicio,
em um Unico volume, das monografias
premiadas e das escolhidas para publica-

¢ao.
5.4 — A entrega dos premios serd realizada em
ato plblico, em data a ser fixada pelo
SNT.
6 — Dos prazos
6.1 — As inscricdes, no local ou enviadas pelo

Correio, serao aceitas entre os dias 19 e
30 de novembro do presente ano.

6.2 — O prazo para o julgamento serd de 90 (no-
venta) dias a partir do encerramento das
inscrigdes, podendo, no entanto, ser pror-
rogado cm fungdo do nimero de originais
inscritos, ou qualquer outra razdo de forca
maior plenamente justificada.

7 — Os casos omissos serdo resolvidos pela Comissio
Julgadora, com homologagio do Diretor do Ser-
vico Nacional de Teatro.

ORLANDO MIRANDA DE CARVALHO
DIRETOR

NOTA:

O prazo de inscrigio foi prorrogado para o dia 30 de dezembro.

CONCLUSOES DO FESTIVAL
DE TEATRO EM LONDRINA

Uma sessdo de encerramento, presidida pelo maestro
Othonio Benvenuto, contando com a presenca dos pro-
fessores do Servico Nacional de Teatro, Magda Modesto,
Hilton de Aratjo e José Antonio Domingues, além da res-
ponsavel pelo Setor de Teatro da Diretoria de Acdo Cul-
tural, Nitis Jacon de Aradjo Moreira, deu a conhecer,
no sibado, dia 31, o Documento Final, aprovado pelos
participantes do IX Festival de Teatro e VI Congresso
de Teatro de Londrina.

Apecsar de iniciada as 22 horas do sdbado, a sessdo
contou com grande afluéncia de publico, além da presen-
¢a dos participantes dos certames. O programa se com-
pletou com uma apresentacdo do coral da Universidade.

DOCUMENTO FINAL

Reproduzimos a seguir o texto completo das con-
clusdes do Festival e Congresso:

“Visto o que foi levantado durante o VI Congresso
de Teatro de Londrina durante os debates e apresentagdes
das pegas, foram ressaltados os seguintes pontos a res-
peito dos quais seria produtivo que houvesse uma reflexic
profunda por parte dos grupos e pessoas interessadas no
teatro dedicado a crianca:

1 — Participacdo da crianca:

A necessidade de estudar detalhadamente e discutir
a validade das vdrias formas de participagdo e de rea-
¢do da crianga em relacdo aos estimulos que lhes sdo
dados durante o espeticulo.

2 — Trabalho com a crianga:

A necessidade de se manter um contato periddico
e direto com a crianga, como forma de aprimoramento
da linguagem teatral e do relacionamento humano ator-
-crianca.
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3 — Linguagem Teatral:

A necessidade de se estudar mais detalhadamente
problemas de:

a) preparagdo do ator

b) preparagdo do diretor

c) técnica: iluminagdo, sonoplastia, cenografia,
maquilagem e outras, tendo-se sempre presente que esses
fatores, embora sejam independentes entre si, atuam de
forma conjunta no espetaculo teatral.

4 — Intercambio de Grupos:

A necessidade do intercambio regular entre os gru-
pos através de contatos pessoais, correspondéncia, ro-
dizio de pecas nas diversas cidades e troca de informa-
¢oes.

5 — Conscientizacdo das propostas de trcbalho:

A necessidade de se saber o que se estd fazendo em
cena € porque razio se estd montando o espetdculo (base
tedrica).

6 — Metodizacdo de pesquisas realizadas:

A importancia de, ao se fazer pesquisa, definir o
que se quer pesquisar, como se vai pesquisar (método)
e tirar conclusdes objetivas que permitam um avango
nas técnicas utilizadas pelos grupos. Seria importante que,
para cada pesquisa realizada pelo grupo, se escrevessc
um documento a respeito do que se pesquisou € a que
conclusdes o grupo chegou, de forma clara e simples
para que o material possa ser transmitido a outros grupos.

7 — O estudo da crianga:

A necessidade de se estudar a crianga como ser hu-
mano e social em diversos aspectos tais como:

a) desenvolvimento da inteligéncia da crianga

b) interesses e necessidades diferentes nas diversas
faixas etarias

c) o que ¢ fantasia e realidade e como se pode
desenvolver os dois pontos harmonicamente.

Tal estudo poderia ser feito através de feitura de
livros, artigos e revistas especializadas e, principalmente,
da observagao direta da crianga.

8 — Centro de informagoes:

A necessidade de se criar um centro de informacdes
ao qual os grupos possam recorrer como fonte de bi-
bliografia, enderegos de grupos nacionais € estrangeiros,
de casas de espetdculos no Brasil, filmes, slides, locais
de fornecimento de equipamentos especializados, infor-
magdes sobre festivais, associacdes de teatro e institui-
¢oes que, eventualmente, dispdem de verbas ou outras
formas de ajuda para montagem de espetdculos.



O TABLADO
25 ANOS

O TABLADO

CRONOLOGIA
1972

A MENINA E O VENTO
de Maria Clara Machado

Cenario: Joel de Carvalho *
Direcdo: Maria Clara Machado
Figurinos: Betty Coimbra
Misica: Ubirajara Cabral
Slides: Lew Steinfeld
Iluminacdo: Jorge de Carvalho
Eletricista: Roberto

Direcao de cena: Carlos Wilson Sil-
veira

Assistente de dire¢do: Milton Dobbin

Assistente de produgdo: Carlos Wil-
son Silveira

Execugdo de cendrio: Wagner dos
Santos

Sonoplastia: Milton Dobbin
Cartaz: Jodo Coimbra

Elenco:

Maria: Ana Licia Paula Soares
Pedro — Walf Maia

O Vento — André Santos Dias
Tia Adelaide — Louise Cardoso
Adalgisa — Silvia Fucs

Aurélia — Andrea Guimaries *
Ana Maria Ribeiro

Maiae — Vania Velloso Borges
Av6 — Tutu Guimarées
Repérter — Bernardo Jablonski

Comissario Placido — Ronaldo Fucs
Carlos Wilson Silveira

Pacifico — Carlos Wilson Silveira
Ricardo Newman

Crispim — José Augusto Pereira
Marinheiro — Milton Dobbin

UM TANGO ARGENTINO
de Maria Clara Machado

Direc¢do: Maria Clara Machado

Cenografia e figurinos: Joel de Car-
valho

Coreografia: Suzana Braga
Trilha sonora: Guilherme Vaz
Assistente de dire¢do: Silvia Fucs

Assistente de produgdo: Milton
Dobbin

Iluminag@o: Jorge Carvalho

Diretor de cena: José Augusto Pe-
reira

Maquilagem: Ernestina Filgueiras

Execucdo de cendrio: Wagner dos
Santos

Execugdo de figurinos: Betty
Coimbra

Sonoplastia: Tutu Guimaraes
Eletricista: Roberto

Contra-regra: Claudio Neves
Ivanildo Marques

Programa: Virginia Valli
Cartaz: Elber

Elenco:

Carlos Gardénio — Walf Maya

Felipe Antonio — Jodo Carlos Motta

Eugénio Prazeres — Ricardo
Newman

Adolfo — Bernardo Jablonski

D. Calixto Fucs, o padre — José
Augusto Pereira

Calvelino, o detetive — Francisco
Tenreiro
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Sr. Borges — Carlos Wilson Silveira
Miltinho — Milton Dobbin

D. Marta Maravilha Martha
Rosman

D. Sheila Prazeres — Lupe Gigliotti

D. Lilazes Floridos Bosques —
Amicy: Santos

Alice Maravilha — Sura Berdit-
chevski

Carminha Avanco — Silvia Nunes

Lurdinha Floridos Bosques — Gisela
Padilha

D. Mimosa Borges — Vinia Velloso
Borges

D. Vale de Lagrimas — Virginia
Valli

O TABLADO
25 ANOS

1973

O EMBARQUE DE NOE
de Maria Clara Machado

Direcdo: Maria Clara Machado

Assistente de direcdo: Luciano
Costa Neto

Misica — Ubirajara Cabral
Cenografia: Joel de Carvalho
Figurinos: Betty Coimbra
Coreografia: Ernestina Filgueiras

Sonoplastia e Iluminacdo: Ricardo
Mack Filgueiras

Som: Ivanildo Marques

Luz Roberto

Contra-regra: Amicy Santos
José Augusto Pereira

Assistente de produgiio: Carlos
Wilson Silveira

Execugdo de Cendrio: Wagner dos
Santos

Diretor de cena: Carlos Wilson
Silveira

Maquilagem: Ernestina Mack
Filgueiras

Cartaz: Jodo Coimbra

Elenco:

Noé — Germano Filho

Mme. Noé — Martha Rosman
Sam — Milton Dobbin

Cam — Paulo Reis

Jafé — Jodo Carlos Motta

Meninas — Sura Berditchevsky
Silvia Nunes
Ana Lucia Paula Soares

Marido — Bernardo Jablonski
Mulher — Vinia Velloso Borges

Girafas — José Augusto Pereira
Silvia Fucs

Bois — Carlos Wilson Silveira
Maria do Carmo Lyra Vianna
Macacos — Jodo Peregrino
Tutu Guimaraes
Carneiros — Ricardo Newman
Gisela Padilha
Ledes — Ricerdo Ferrari
Louise Cardoso

Pinguim — Ronald Fucs
Marilia Boabaib

O BOI E O BURRO
NO CAMINHO DE BELEM

de Maria Clara Machado

Direcdo de Maria Clara Machado
Cenografia: Carlos Wilson Silveira
Figurinos: Betty Coimbra

Coordenagiio musical:
Edelvira Fernandes
Silvia Nunes
Louise Cardoso

Iluminacdo: Roberto

Regéncia do coro: Edelvira
Fernandes

Assistente de direcdo: Silvia Fucs

Execuc@o de cendrio: Wagner dos
Santos

Contra-regra: Luiz Paulo Peixoto

Cartaz: José Augusto Pereira

Elenco:

Boi — Carlos Wilson Silveira
Burro — Bernardo Jablonski
Pastor — Fernando Berditchevski

Virgem Maria — Sura Berditchevski
Sao José: Jodo Carlos Motta
Reis —

José Augusto Pereira

Gedemar Batista

Jodo Peregrino



Rainhas —
Louise Cardoso
Leci Pereira
Silvia Nunes

Pastoras —
Balu Carvalho
Paula Marinho Nunes
Bia Hue
Cristina Almeida
Renata Lucena
Cecilia Motta
Bia Nunes
Isabela Soares Leite
Adriana Carneiro da Rocha
Tota Maligno
Guida Viana
Monica Maligno
Claudia Orthof
Inés Motta
Monique Knox

Palhagos —

Clarinha

Fernando Berditchevski
Maria Clara Mourthe
Ricardo Newman
Osmar Ferreira Jr.
Gustavo Garnier
Ricardo Ferrari
Andréa

Otto Aguiar

Paulo Reis

Luciano Costa Netto
Luis Paulo Peixoto
Z¢ Lavigne

Bailarinas —
Ana Liucia Paula Soares
Patricia Marinho Nunes

Cigana — Tutu Guimardes

Guardas do tesouro —
Jorge Leao Teixeira
Nelson Ledo Teixeira
Pedro Ledo Teixeira

Anjinhos —
Mbonica
Tininha
Flavinha
Maria Amélia
André
Cadu
Bebel
Fernanda
Mariza
Juju
Ana Paula
Claudio

Violdo: Pedro Laport
Louise Cardoso

Flauta: Lucia Motta

Piano: Gustavo Garcia JUnior
Gustavo Garnier
Luciano Costa Neto

Coro: Pastoras, Cecilia, Rita, Andréa
e Z¢é Mauro

O TABLADO
25 ANOS

1974

VASSA GELEZNOVA

de Méximo Gorki
traducdo de Roberto de Cleto e
Renato Coutinho
Diregdo: Maria Clara Machado
Cenografia: Joel de Carvalho
Figurinos: Betty Coimbra
Iluminagdo: Jorge Carvalho
Assistente de dire¢do: Amicy Santos
Eletricista: Roberto
Sonoplastia: Zé Mauro
Contra-regra: Nelson dos Santos

Elenco:

Vassa — Martha Rosman

Ena — Louise Cardoso

Semion — José Augusto Pereira
Pavel — Bernardo Jablonski
Prokhor — Paulo Sérgio Reis
Natalia — Silvia Nunes

Lurmila — Sura Berditchevsky
Mikhoil — Carlos Wilson Silveira
Lipa — Silvia Fucs

Dounia — Gilda Guilhon

PLUFT, O FANTASMINHA
de Maria Clara Machado

Direcdo: Maria Clara Machado
Cenografia: Juarez Machado
Figurinos: Kalma Murtinho

Execugdo de figurinos: Betty
Coimbra

Assistente de diregdo: Bernardo
Jablonski

Iluminag@o: Jorge Carvalho
Eletricista: Roberto
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Elenco:

Pluft — Louise Cardoso

Maribel — Ana Lucia Paula Soares
Jodo — Milton Dobbin

Julido — Paulo Reis

Sebastiio — Carlos Wilson Silveira
Perna de Pau — Jodo Carlos Motta
Mide Fantasma — Silvia Fucs

Tio Gerundio — Bernardo Jablonski

O TABLADO
25 ANOS

1975

O DRAGAO
de Eugeéne Schwarz

Tradugido: Maria Julieta Drummond
Cenarios e figurinos: Luiz Carlos
Ripper
Misica: Cecilia Conde
Lourenco Baeta
David Tygel

Iluminagfo: Jorge de Carvalho

Elenco:
Dragio — Carlos Wilson Silveira

Lancelot — Renato Coutinho
Milton Dobbin

Burgomestre — Germano Filho

Elsa — Sura Berditchevsky

Carlos Magno — Marcus Toledo

Henrique — Bernardo Jablonski

O Gato — Louise Cardoso

Dois Teceloes — Toninho Lopez
José Augusto Pereira

O Grao-mestre do Grémio dos Cha-
peleiros — Milton Dobbin

Ferreiro — Miguel Verro

O Grao-mestre do Grémio dos Arte-
sdos de Instrumentos musicais —
Gustavo Garnier Jr.

Os Amigos de Elsa

Ana — Bia Nunes

Lidia — Guida Vianna

Berta — Ana Licia Paula Soarcs

Jardineiro — Osmar Ferreira

19 Cidadao — José Aurco Vilhena

29 Cidaddo — Sérgio Schlesinger

39 Cidadao — Paulo Carvalho

12 Cidadi — Rosana Gofman

22 Cidada Cristina  Rego Mon-
teiro

Mecnina — Maria Clara Mourthé

Vendedor Ambulante — José
Lavigne

Diretor de Prisio — Paulo Carvalho

19 Lacaio — Paulo Motta

29 Lacaio — Ivan Rodrigues Alves

Sentinela — Carlos Alberto Barreto

Guardas — Roberto Petti
Luis Antdnio Barreto

Povo — Mobnica Botafogo Jacob,
Beatriz Ferreira Lessa, Ana Cris-
tina Gomes Costa, José Augusto
Arruda Neto

Assistente de direcio — Milton
Dobbin

Assistente de produgio — Sérgio
Azeredo da Silveira
Murilo Lima

Diretor de cena: Carlos Wilson
Silveira

Maiscaras de Dragdo: Jualia Van
Roger

Contra-regra: José Augusto Pereira,
Gustavo Garnier Junior
Osmar Ferreira Janior

Eletricista: Roberto

Cartaz: Ripper

Exccucio de figurinos: Betty
Coimbra

Execugilo de cendrios: Wagner dos
Santos ¢ Reginaldo Moreira

Costureiros: Mercedes, Itala, Lurdes
e Ediméia

Fotos: Sérgio Schlesinger

Direcao geral: Maria Clara
Machado

Colaboraram — realizagio do espe-
taculo: Soénia Gabbi, Claudio Can-
none, José Leventhal, Alexandre



Fucs, Ana Lucia Vieira dos San-
tos, Fernanda Giannetti, Bruno L.
Marques, Elsa Felicissimo e Ge-
raldo Mateus.

Nota: O Dragao foi apresentado no
palco 'O TABLADO e em tem-
porada popular, no Jodo Caetano,
em 1976.

O TABLADO
25 ANOS

1976

O PATINHO FEIO
de Maria Clara Machado

Dire¢do de Maria Clara Machado
Musica: John Neschling

Cenarios e figurinos: Mauricio Sette
Huminacdo: Jorge Carvalho
Aderegos: Murilo Lima

Som: Luiz Alberto Barreto

Luz: Roberto

Preparagao fisica: Ana Licia Paula
Soares

Execucao dos Figurinos: Mercedes
Antunes

Cartaz: Anna Letycia

Contra-regra: Maria Cristina Hirsch
de Alcantara

Elenco:
Ma3e Pata — Maria Cristina Gatti
Patinhos — Ana Lucia Paula Soa-

res, Bia Nunes, Maria Clara Mour-
thé, Maria Clara Nunes, Monica
Botafogo Jacob, Rosana Kusch e
Ana Maria Ribeiro

Patinho Feio: Fernando Berdit-
chevsky

Comadre Pata — Sura Berditchevsky
Rainha Pata — Thais Balloni

O Gato — José Lavigne

O Galo — Toninho Lopez

A Galinha — Thais Balloni

A Velha — Sura Berditchevsky

Os Gatinhos — Ana Lucia Paula
Soares, Bia Nunes, Maria Clara
Mourthé, Moénica Botafogo Jacob
e Rosana Kusch.

A Miae — Maria Cristina Gatti

Menino — Maria Clara Mourthé

Menina — Monica Botafogo Jacob
O Cozinheiro — José Levigne

Os Cisnes — Ana Lucia Paula Soa-
res, Bia Nunes ¢ Rosana Kusch

Nota: A Cronologia dos anos anteriores
(1951/1971) foi publicada nos Cadernos
de Teatro n.os 50/51.

Falecido
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MOVIMENTO TEATRAL

outubro/dezembro /1976

TEATRO ADOLPHO BLOCH

Doce Pdssaro da Juventude, de
Tennessee Williams. Direcdo de Car-
los Kroeber, com Tonia Carrero,
Nuno Maia, Leina Krespi, Carlos
Kroeber, Reinaldo Gonzaga e outros.
Ingresso 70,00.

TEATRO BNH

Equus, de Peter Shaffer. Diregiio
de Celso Nunes. Com Rogério Frois,
Ricardo Blat, Antdnio Patifio, Monah
Delacy, Betina Viany e outros.
Ingresso: 60,00.

TEATRO DE BOLSO

Transe no 18, de Gene Stone e
Ron Cooney. Dire¢do de Cecil Thi-
ré, com Milton Morais, Lucélia San-
tos e Camilo Bevilaqua.

TEATRO CACILDA BECKER

As Pequenas Historias de Lorca,
de Ilo Krugli. Dire¢io de IK, com
1K, Beto Coimbra, Eduardo Macha-
do, Silvia Aderne, Xuxa Lopes e
outros. Ingresso 20.00.

TEATRO CARLOS GOMES

Gota d’Agua, de Chico Buarque
e Paulo Pontes. Direcdo de Gianni
Ratto, com Bibi Ferreira, Francisco
Milani, Lafaiete Galvio, Carlos Lei-
te, Sonia Oiticica, Isolda Cresta, Nor-
ma Sueli e outros. Ingresso: 60,00.

TEATRO CASA GRANDE

Vivaldino Criado de Dois Patraoes,
de Goldoni-Milor Fernandes. Direcio
de José Renato. Com Grande Otelo,
Itala Nandi, Ari Fontoura, Laura
Gois, Maria Cristina Nunes, Sérgio
de Oliveira ¢ outros. Ingresso: 60,00.

TEATRO DULCINA

Danacao das Fémeas, de Leslie
Stevens. Direcdo de Derci Gongalves,
com DG, Edson Guimaraces, Ribeiro
Fortes, Lidia Vani e outros. Ingres-
so: 50,00.

TEATRO COPACABANA

Gata em Teto de Zinco Quente, de
Tennessee Williams. Direcdo de Pau-
lo José, com Teresa Raquel, Antonio
Fagundes, Gracinda Freire, Jacque-
line Laurence, Marcus Toledo e Re-
nato Coutinho. Ingresso: 60,00.

TEATRO CLAUCIO GIL

A Margem da Vida, de Tennessce
Williams. Dire¢o de Fldvio Rangel,
com Beatriz Segal, Ariclé Perez,
Edwin Luisi e Fernando de Almei-
da. Ingresso: 50,00.



TEATRO GINASTICO

Cinderela do Petroleo, de Joao
Bethencourt. Dire¢do do autor, com
Norma Blum, Felipe Wagner, Mil-
ton Carneiro, Berta Loran, Ari Leite,
Ivan Sena e outros. Ingresso: 60,00.

TEATRO GLORIA

A Longa Noite de Cristal, de Odu-
valdo Viana Filho. Direcdo de Gra-
cindo Junior, com Osvaldo Loureiro,
Maria Claudia, Denis Carvalho, Isa-
bel Teresa, Helena Velasco e outros.
Ingresso: 60,00.

TEATRO DA GALERIA

Dose Dupla, de Robert Thomas.
Direcdo de Leo Jusi, com Patricia
Bueno, Sueli Franco, Rubens de Fal-
co, André Villon e Paulo Pinheiro.
Ingresso: 50,00.

TEATRO IPANEMA

Quarteto, de AntOnio Bivar. Dire-
¢io de Ziembinski, com Ziembinski,
Marlene, Louise Cardoso e Roberto
Pirilo. Ingresso: 50,00.

TEATRO JOAO CAETANO

Trivial Simples, de Nelson Xavier.
Dire¢ao de Rui Guerra, com Camila
Amado e Paulo César Pereio. Ingres-
so: 20,00.

TEATRO MAISON DE
FRANCE

O Rendez-vous, de Robert Tho-
mas. Dire¢do de Antonio Pedro, com
Eva Tudor, Luis Armando Queiroz,
Lauro Luis, Roberto Azevedo, Mario
Roberto e Renato Pedrosa. Ingresso:
50,00.

TEATRO MESBLA

A Mulher Integral, de Carlos
Eduardo Novais. Dire¢io de Walter
Avancini, com Iond Magalhaes, Arle-
te Sales, Regina Viana e outros.
Ingresso: 50,00.

TEATRO NACIONAL DE
COMEDIA

Eu, Maiakovski e as Comédias de
Bonifdcio, espetaculo de mimica, com
Ricardo Bandeira. Ingresso: 40,00.

TEATRO OPINIAO

O Ultimo Carro, de Jodo das Ne-
ves. Dire¢do do autor, com JN, Ivan
Candido, Ilva Nino, Margot Baird,
Sebastiio Lemos, Osvaldo Neiva e
outros. Ingresso: 60,00.

TEATRO DA PRAIA

Greta Garbo Quem Diria... de
Fernando Melo. Dire¢do de Leo Jusi,
com Nestor Montemar, Sandra Bar-
soti e outros. Ingresso: 50,00.

TEATRO PRINCESA ISABEL

Tudo no Escuro, de Peter Shaffer.
Dire¢do de J6 Soares, com JS, Jaime
Barcelos, Henriqueta Brieba, Teresa
Austregésilo e outros. Ingresso:
60,00.

TEATRO SANTA ROSA

Dose Dupla, de Robert Thomas.
Direcdo de Leo Jusi. Ingresso: 50,00.

TEATRO SENAC

Os Filhos de Kennedy, de Robert
Patrick. Diregdo de Sérgio Brito, com
Vanda Lacerda, Suzan aVieira, Ota-
vio Augusto, Maria Helena Pader e
José Wilker. Ingresso: 60,00.

TEATRO SERRADOR

O Donzelo, de Costinha, com
Antbnio Duarte, Mario Ernesto, Cos-
tinha e outros. Ingresso: 40,00.

TEATRO TERESA RAQUEL

O Santo Inquérito, de Dias Gomes.
Diregdo de Flavio Rangel. Com Isa-
bel Ribeiro, Carlos Vereza, Claudio
Marzo, Jorge Chaia, Waldir Maia e
outros. Ingresso: 60,00.
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OUTROS ESPETACULOS

Em diversos locais estdo sendo
apresentados 0s  seguintes  espe-
taculos: O Sertdo do Boi Santo, de
Paulo Dantas, No Tempo do Cor-
ta-Jaca, de Odir Costa, Os Sete Ga-
tinhos, de Nelson Rodrigues, Fando
¢ Lis, de Fernando Arrabal, Jodo
Sem Nome, de Oswaldo Montenegro,
Sacos e Canudos, de Dedires Demr0s,
Esperando Godot, de Beckett, Medo,
de Maria Teresa Amaral, Qutdoor,
pelo Grupo de Teatro Aberto, Uma
Vez Crdpula sempre Crdpula, de Ire-
mar Brito; Addo, Eva e Outros Mem-
bros da Familia, de Alvaro Moreyra;
Uma Propriedade Tradicionalmente
Familiar, de Gilberto Augusto; A
Exce¢cdo e a Regra, de Brecht.

TEATRO INFANTIL

Estio em cartaz as seguintes

pegas:

Azul ou Encarnado, de Maria Armin-
da Aguiar.

Alice no Pais das Maravilhas, de Jair
Pinheiro.

Bigorrilho, a Princesa de Ouro, de
Paulo Magalhaes ¢ Dilu Melo.
A Curiosa Historia de um Papai Noel
Magrinho.
Beleléu Existe
Pallut.

O Corujinha, de Hamilton Tostes.

Eu Chovo, Tu Choves, Ele Chove,
de Silvia Ortof.

Festa do Boizinho, de Claudio Fer-
reira.

O Gato Play Boy, de Jair Pinheiro.

Faca do Coelho Rei, de Pedro Por-
firio.

Mesmo, de Ramon

Festival de Palhagos, de Dilu Melo.

Um Lindo Sonho de Natal, de Dino
Romano.

O Menino, o Palhaco e o Bruxo.

A Menina que Sonhava, de Simone
Hoffman.

A Lenda do Vale da Lua, de Joao
das Neves.

Nao td Aqui, Nao Td lda. .. do Gru-
po Aué.

Papai Noel em Familia, de Regina
Cunha.

O Patinho Feio, de Maria Clara Ma-
chado.

Palhagadas, de Joao Siqueira.

Papai Noel e Seu Mundo Encantado,
de Eliseu Miranda.

Plimplemplom, do Teatro Aberto.

Procura-se uma Rainha para o Meu
Planeta, de Paulina Libman.

Pererices do Saci, de M. Cena.

Seut Sol Dona Lua, de Marcos Sa.

O Soldadinho e a Boneca, de Wash-
ington Guilherme.

De Tudo um Pouco, de Dilu Melo.

Tres Peraltas na Praca, de José Va-
luzi.

Til, de Jonathan Levy.

Os Tres Porquinhos, de Jair Pinheiro.

A Verdadeira Historia da Gata Bor-
ralheira, de Maria Clara Ma-
chado.

Zartan, o Rei das Selvas, de Liclemar
Nunes.
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Aman-Jean
Anénimo (séc. 15)
Andrade Oswald
Arrabal Fernando

Brandao Raul
Brecht Bertolt
Cervantes

Cocteau Jean
Checov Anton

Franca Juanior
Ghelderode
Kokoschka Oskar
Labiche Eugene
Macedo J Manuel
Machado de Assis
Machado M C

Marinho Luiz
Martins Pena

Maeterlinck
Qorpo-Santo

Barros Almeida Inéz

Synge JM
Tardieu Jean

Yeats
Wedekind Frank

Textos a disposicdo dos leitores na Secretaria 'O TABLADO

O Guarda dos Pdssaros
Todomundo .........
A MOFLGE s sumss cwmns s s
Piquenique no Front
Guerniéd . :..:vvo.5 . 46

A Excegdo e a Regra
O Tribunal dos Divorcios

O Retdbulo das Maravilhas
Edipo Rei ...........
O UISO owus vpsywmnns

Os Cegos .....cousvmun

Assassino Esperanca das Mulheres ............

A Gramdtica . ........
O Novo Otelo ........

Li¢do de Botdnica

Os Embrulhos . .......

As Interferéncias

Um Tango Argentino

A Derradeira Ceia

As Desgracas de uma Crianga
O Caxeiro da Taverna
A Intrusa ............

Mateus & Mateusa . . . .
O Jogo da Independéncia
A Sombra do Desfiladeiro
Conversacdo Sinfonieta
Um Gesto por Outro

O Unico Citime de Emer
A Morte e o Demonio

64
62
52
54
50
63
61
63
66
58
29
46
49
55
68
66
43
61
47
56
57
59
45
60
65
45
65
54
51
48
64
43
66
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25 ANOSO TABLADO 0 TABLADO 25 ANOS

Adquira o dlbum
comemorativo
dos 25 anos

d'O TABLADO

O TABLADO 25 ANOS 25 ANOS O TABLADO

A venda na Secretaria d’0O TABLADO:

Autora: MARIA CLARA MACHADO

Titulos:

48

Pluft O Fantasminha (conto) .......
Como Fazer Teatrinho de Bonecos . .

A Menina e o Vento, Maroquinhas
Frufru, A Gata Borralheira e Maria
Minhoca .....................

Pluft o Fantasminha, O Rapto das
Cebolinhas, Chapeuzinho Vermelho,
O Boi e o Burro e A Bruxinha que
era Bow . cvvyivsisinnns smnas s

O Embarque de Noé, A Volta de Ca-
maledo Alface e Camaledo na Lua

O Diamante de Grao Mogol, Tribobo

City e o Aprendiz de Feiticeiro . . .
Cem Jogos Dramdticos ............
Pluft (gravacdo) .................
Embarque de Noé (musica-gravacio) .
Tribobé (gravagio-musica) ........

15,00
30,00

40,00

40,00
40,00

40,00
15,00
40,00
40,00
10,00

CADERNOS DE TEATRO
assinatura anual (4 n.os) ............. 50,00

Estas publicagdes poderdo ser pedidas a Secretaria
d’0 TABLADO mediante pagamento com cheque
visado .em nome de Eddy Rezende Nunes — O
TABLADO, pagéavel no Rio de Janeiro.







