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BENNO BESSON

Sua obra abrange cerca de duas duzias de encena-
goes, algumas tradugdes e outros trabalhos e planos,
realizados durante cerca de 20 anos. Comparada com o
trabalho de outros diretores, ela pode ndo parecer muito
grande. Mas esta “pequena” obra bastou para consagrar
Benno Besson como um dos primeiros diretores da Re-
plblica Democrética Alema. Seus trabezlhos alcangam
projegdo internacional e sdo muito populares. O primeiro
toi A Paz, de Arist6fanes/Hacks, que estreou em 14/
outubro/1962 e foi aplaudida durante 45 minutos, com
15 cortinas. Essa data representa um marco na carreira
de BB — um obstinado aluno de Brecht e um bom
diretor. A partir daf suas mises-en-scéne tém sido imita-
das e copiadas.

Benno Besson nasceu em 1922 em Yverdon, na
Suica de lingua francesa. Em Lyon, para onde viajou
com um grupo teatral em 1942, ele aprendeu os pri-
meiros elementos da arte teatral num instituto mais tarde
{echado pela policia devido & sua orientacdo anti-fascista.

Em Zurique, Besson encontrou Brecht pela primeira
vez, pois essa cidade se tornara o refugio de artistas em
fuga & persegui¢do nazista. Ai foram representadas pela
primeira vez Mde Coragem, A Boa Alma e a Vida de
Galileu (1941/43). Em Berlim trabalhou como assistente
de diregdo depois da derrota de Hitler, fazendo também
pequenos papéis. Em 1952 encenou em Rostock o Don
Juan, de Moliére, num trabalho em colaboragdo com
Brecht. Em 1952 acompanhou a montagem de Processo
de Joana D’Arc no Berliner Ensemble, seguindo-se outros
trabalhos: Tambores e Trombetas e, depois da morte de
Brecht: A Boa Alma de Setzuan, Volpone, Os Dias da
Comuna. Em 1958 saiu do Berliner. Em 1962 aceitou o
oferecimento de Wolfgang Langhoffs e entrou no Ensem-
ble do Deutsche Theater ¢ do Kammerspiele. A partir de
1962 fez: A Paz de Aristéfanes/Hacks, Dois Senhores de
Verona, Tartufo, A Bela Helena e Der Drache, de Jewgeni
Schwarz e no mesmo ano (1965) Moritz Tassow, de
Peter Hacks.

Por suas pesquisas, estilo e originalidade artistica,
tem-se procuredo definir o teatro de Besson como teatro
de marionetes.

(Der Regisseur Benno Besson — André Muller — Henschel
Verlag Kunst und Gesell-Schaft — Berlim 1967)



CONVERSA COM BENNO BESSON *

Karl-Heinz Mueller: Contesta-se seguidamente o teatro
como institui¢cGo. Acha que essas duvidas sdo constru-
tivas?

Benno Besson: Marx afirma que o fato de ndo ter
ocupado o Banco da Franga foi um esquecimento da
parte da Comuna de Paris. Isso ndo quer dizer que ele
considerasse que o Banco da Franga e o dinheiro deves-
sem ser suprimidos de um s6 golpe. A impaciéncia
pequeno-burguesa ndo é necessariamente revoluciondria.
Fazer tabula rasa, destruir, s6 pode conduzir a miséria.
A burguesia, por exemplo, suprimiu apenas superficial-
mente a civilizagdo feudal. O proletariado segue outros
critérios e ndo deveria concordar com a simples negagao
da tradigdo. O socialismo cientifico cria uma oportuni-
dade ao exigir que a tradigdo seja mantida de modo
dialético a fim de transformar e enriquecer a vida pre-
sente e futura. A espontaneidade apenas ndo basta.

KHM: O senhor enfatiza a atitude revoluciondria em po-
litica e na arte?

BB: E dificil dizer quem, na arte, se comporta de
uma maneira verdadeiramente “revolucionaria”. O revo-
luciondrio é aquele que solucionou os problemas sociais
essenciais. Mas aquele que se comporta de uma maneira
revoluciondria em politica ndo ¢, necessariamente, revo-
luciondrio na arte.

KHM: Em que o senhor vé a diferenca fundamental entre
as atitudes verdadeira e aparentemente progressista no
teatro atual?

BB: No sistema capitalista, a busca do lucro faz com
que as pessoas de teatro sejam constantemente compradas.
Assim que alguém toca um ponto sensivel, tenta animar
ou descobrir alguma coisa logo o compram como um
produto da moda e o revendem. Usou-se esse processo

com as pegas e as opinides de Brecht. O mesmo tem
acontecido com indmeros elementos da cultura popular:
fizeram deles valores da moda que sdo comerciados. A
moda nio existiu sempre. Ela é um produto do mercado
destinado 'a um répido consumo. Ndo sou a favor da
criagio de modas entre nds, no socialismo, nem pela
aceitagdo de correntes que se tornaram uma moda no
capitalismo.

KHM: O senhor considera a forma atual do teatro como
um ponto de partida para o futuro?

BB: Considero que o teatro de repertério -— na
forma que existe ainda — ndo pode satisfazer as exi-
géncias do futuro. O teatro de repertdrio estd estigmati-
zado pelas leis do mercado capitalista, tem a caracteristica
de uma grande loja da cultura. Oferece de tudo: sandui-
ches e bolos. E verdade que enquanto ndo encontrarmos
uma outra forma de produgdo e de distribuigdo sera
preferivel conservar essa grande loja, sem o que ndo
haveria mais ponto de partida. Mas se aceitamos esse
teatro de repertério, temos que remodeld-lo em fungdo
de novas finalidades. E preciso em todo caso explorar
a institui¢io do teatro na aplicagdo das nossas experién-
cias. Gostariamos de fazer do Berliner Volksbiihne um
centro de cultura no préprio coragdo de Berlim. O ideal,
para mim, seria um teatro em que se pudesse entrar e de
onde se pudesse sair durante o dia todo e mesmo, se
possivel, 3 noite, um teatro em que sempre se passaria
algo em diversos locais, em que todo seu interior estivesse
4 disposi¢io do publico. Foi por isso que iniciamos a
colaboragio com comunidades habitacionais e estabeleci-
mentos operérios, ainda que isso represente apenas em-
brides dessa forma de teatro.

KHM: Qual & sua opinido sobre a tradigdo técnica do
teatro?

BB: Com Sabattini, célebre construtor de méiquinas
e de teatros do século XVII, vé-se a que ponto a méquina



teatral e a construgdo do teatro estdo ligadas a concepgio
do mundo. A caixa cénica tinha que possibilitar a visdo
do céu e do inferno, da terra, do mar, das ruas e pragas,
da natureza ¢ da civilizagio. Tinha que possibilitar tam-
bém a criagio de surpresas e de ilusdes. Era isso que se
exigia da representagdo que se tinha do mundo na Itélia
do século XVIL A cena de Sabattini representa toda uma
concepgdo do mundo com uma objetividade divertida.
Fica-se surpreso com a fantasia artesanal com que esse
palco era equipado, a fim de permitir realizar e compor
a imagem do mundo em vigor na época.

Trata-se Ge conservar toda a riqueza das experiéncias
teatrais e de fixar sua relagdo com a sociedade. N@o é
questdo de se proclamar a pobreza para o teatro. As ini-
ciativas de carater conventual tomadas pelos pequenos
grupos ajudam a manter a desenvolver certas qualidades,
capacidades e aquisices das épocas passadas — estou
longe de subestima-las — mas elas ndo resolvem oS pro-
blemas da existéncia do teatro.

Nagquilo que se refere a consciéncia do progresso, as
pessoas de teatro se comportam muitas vezes como se
ndo visssm o que hi de essencial nas pegas antigas.
Brecht criticava severamente a maneira de ver a época
shakespeariana na interpretagdo de Laurence Olivier,
expressa em seu filme sobre Hamlet. Olivier mostra a
que ponto o jogo no teatro era vulgar e ingénuo. E,
entretanto, é o contrario: o teatro shakespeariano era um
teatro refinado, inteligente e sensivel. Devia-se dar repre-
sentacdes de pegas antigas que suscitassem tais reflexdes
a propGsito desse teatro ndo sO entre atores como no
publico.

Os atores do tempo de Shakespeare eram treinados
na comédia improvisada, assim como na interpretagdo,
boa ou menos boa, do texto. Eram capazes de tomar
uma atitude critica e criadora em relagdo ao texto de
Shakespeare; tinham o dominio do métier cEnico e uma
atitude definida quanto a realidade. Os preconceitos pre-
tensiosos sio nefastos. Pode-se acabar com eles numa
sociedade em que os dirigentes, provenientes da classe
operaria, declarem que ¢ vital que essa classe tenha cul-
tura. Esta exigéncia refere-se, igualmente, aos atores.

KHM: Estamos sempre as voltas com a discussdo — poli-
tica ou divertimento?

BB: E necessério fazer politica por meio do teatro.
Mas para isso sdo necessarios talentos especiais. Quando

¢ divertimento, qualquer que seja cle, cessa, € que 0s
principios adotados sdo falsos. A concepgdo dualista do
homem como cidaddo e como “particular” de que fala
Marx, manifesta-se igualmente na nogao estreita do di-
vertimento como divertimento “ndo politico”. Todo es-
petdculo deve divertir, sindo nada aconteceu. Quebrar a
linha de separagdo entre conhecimento e divertimento, é
restabelecer a unidade do homem “politico” e “parti-
cular” na sociedade socialista. Se o divertimento consiste
no fato de que, em seguida a uma agdo qualquer, alguém
na platéia quebra o guarda-chuva na cabega de outro,
isto é um incidente divertido, mas ndo € exato pensar
que v4 provocar uma revolugdo. E preciso, portanto,
refletir sobre o género de divertimento que se organiza
e saber a quem ele se destina.

No socialismo, a necessidade de diversdo difere es-
sencialmente da que existe no capitalismo. Enquanto nao
forem resolvidos os problemas do desemprego e da fome,
o homem de teatro que ndo cuida disso em seu trabalho
ndo poderd organizar o divertimento com o coragdo leve
¢ a consciéncia trangiiila. Entretanto, pode-se, no teatro,
ndo se preocupar com a fome porque se vive em casa
num pais que ndo a conhece? Em que medida se pode
ou se deve falar a classe operdria da Republica Demo-
cratica Alemi, no teatro, da fome que existe em outros
paises? Sdo problemas préticos da solidariedade interna-
cional.

KHM: Quando o senhor diverte, com um espetdculo, o
puiblico de Berlim, pode acontecer que ndo divirta o de
um outro pais ou de outra cidade, com o mesmo espe-
tdaculo?

BB: Certamente. As pegas que fazem alusdo aos
problemas locais na R.D.A., como Lorbass, de Horst
Salomon — o que alids constitue o seu encanto — seriam
vistas na Franca como se contempla um animal exético
num zooldgico.

KHM: O senhor procura satisfazer as espectativas do
seu publico concreto?

BB: Quanto tempo poderiamos nos manter finan-
ceiramente se ndo divertissemos aqueles que provéem a
nossa subsisténcia? Aquele que quer divertir deve, antes
de tudo, conhecer as necessidades daqueles a quem se
dirige esse divertimento. Temos estabelecido bons conta-




tos com nossos espectadores e levamos em conta as suas
necessidades.

KHM: Por outro lado, é de fato necessdrio criar necessi-
dades novas ¢ desenvolvé-las de algum modo?

BB: Pelo espeticulo teatral, satisfazem-se as exigén-
cias, criando novas. Quando alguma coisa agrada, pede-
se para repetir o jogo. Entdo, pode-se repeti-lo, mas é
necessario permitir ao mesmo tempo que se forme o
gosto pela novidade. O homem de teatro deve ser res-
ponsével pelas necessidades que ele satisfaz e pelas novas
necessidades que ele cria. Acontece que existe gente no
teatro fazendo apenas repeti¢do. Pode-se vogar durante
muito tempo na onda da moda liberada pelo verdadeiro
inovador teatral. Em teatro, sempre indagamos qudo ra-
pidamente ou qudo lentamente alguma coisa morre ou
renasce. O teatro é um organismo vivo subordinado as
leis da decadéncia e do nascimento, de uma existéncia

efémera. E isto que faz o seu encanto.

(Le Thédtre Dans Le Monde/1972 — Le Thédtre en Pologne,
spécial/dez. 72).

(*) Benno Besson comegou sua atividade teatral na Suica
e na Franca. Depois de ter trabalhado durante muitos anos no
Berliner Ensemble e no Deutsches Theater de Berlim, é h& quatro
anos o diretor artistico do Berliner Volksbiihne.




TEATRO INFANTIL EM DEBATE

CARMOSINA ARAUJO responde

Qual o seu conceito de Teatro Infantil? (*)

Carmosina Araujo. Embora Antonin Artaud ndo se
referisse ao teatro convencional e muito menos ao género
infantil, a sua frase “teatro € poesia em movimento no
espago” me parece perfeita para definir a formula ideal
de fazer espetaculos destinados a infdncia, desde que o
objetivo seja criar, por meio de suas caracteristicas essen-
ciais (tema, ritmo, gesto, luz e cor), um clima de sonho
e fantasia favordvel ao desenvolvimento das faculdades
emocionais e estéticas da crianca — e o que é mais im-
portante — capaz de causar-lhe uma impressdo profunda
¢ duradoura, refletindo-se, no futuro, em todas as mani-
festagcoes de sua personalidade.

Qual o papel da crianga no teatro infantil? E um espec-
tador, um participante ativo ou um elemento a ser for-
mado? -

CA — 1. E antes de tudo um espectador fascinado
pela magia que transcende da agdo dramética, do contato
vivo, direto, com os atores em cena. Portanto, tendo o
direito de ver essa espectativa correspondida = respeitada.
Sua participa¢do, no caso, seria apenas traduzida pela
cbservagdo atenta e curiosa (talvez por uma interferéncia
espontinea expressando sua identificagio com o espetéd-
culo), nunca o excitamento gratuito provocado com o
propésito de forga-la a “tomar parte” na representago,
sem estar preparada para esse tipo de manipulac@o. Jean-
Loup Temporal afirmou que “ndo se mede o sucesso de
uma pega pela gritaria de uma sala cheia de criangas, mas
pela atengido silenciosa, pela admiragdo cheia de alegria.”
Também é preciso ndo esquecer que se estda formando
com o puablico-mirim a futura platéia dos espetdculos
para adultos, e ndo serd transformando a sala de teatro
num auditério de TV, que se ird consegui-lo.

2. Aprendizagem e recreagio sempre andam de
maos dadas quando incursionam pelo mundo da crianca,
e o teatro, atuando no processo cultural de sua formagdo



social, ndo pode escapar a regra, porquanto a literatura
dramética infantil ndo deve dissociar-se de certos princi-
pios educativos, desde que ndo insista nos argumentos
pedagégicos em detrimento da teatralidade do texto. Ja
Brecht observava que a “crianga aprende a comportar-se
de forma inteiramente dramética”, talvez achando que se
identificassem no lar e na escola — através dos exercicios
dramaéticos a da observancia das regras dos bons costu-
mes — a maneira de ensinar a arte de representar no
palco e/ou na sociedade.

Assim como existem métodos pedagogicos, acha que
existe uma técnica adaptdvel ao teatro infantil brasileiro?

CA — De que maneira? Nido conhego nenhuma
“técnica adaptdvel” ou ndo ao teatro infantil no Brasil
ou em qualquer outro pais, a ndo ser as diferentes mo-
dalidades de teatro de bonecos. Maria Clara Machado
diz que a “técnica de escrever para criangas € a mesma
para adultos.” Portanto, a montagem do espetdculo deve
ser idéntica para qualquer tipo de publico. H4 quem
afirme, como Bilinsk, que “os temas que interessam aos
adultos interessam as criangas também” desde que a ma-
neira de expd-los seja diferente e o tratamento adequado
para cada caso — & Obvio — a altura do publico (in-
fantil ou adulto) a que se destinam.

Que diferenca vé entre o teatro feito com a crianga e o
teatro feito para crianga?

CA — A moderna pedagogia d4 grande importancia
3 atividade teatral na escola, principalmente com o obje-
tivo de ajudar no desenvolvimento da personalidade in-
fantil através da expressdo do corpo e da fala. Mas o
teatro como espeticulo, somente representado por artistas
draméticos, é capaz de convencer como veiculo transmis-
sor de conceitos éticos implicitos na linguagem teatral. O
teatro feito por criangas ndo pode ultrapassar o ambiente
escolar e ser encarado apenas como exercicio recreativo
sob orientacdo educativa, sem nenhum compromisso com
as regras préprias da arte de representar, tal como acon-
tece com os jogos draméticos aplicados com o objetivo
de estimular uma atitude criadora e ampliar na crianga
as suas descobertas das coisas e do mundo. O teatro
convencional s6 pode ter, na 4rea pedagdgica, resultados
contraproducentes, por submeter a espontaneidade natu-
ral da crianga a obrigagdo de agir de acordo com o texto

decorado, repetindo gestos e marcagdes pré-determinadas,
¢ por favorecer também a manifestagdes negativas de ca-
rater social como o estrelismo, as rivalidades e as com-
petigdes, entre outras.

Acha que qualquer método ou técnica pode ser vdlido
para qualquer camada ou classe social?

S6 sei de um género considerado em todas as €pocas
e por quase todos os povos como forma universal de
entretenimento popular, atingindo igualmente todas as
idades, nivel de cultura ou condigdo social: o teatro de
bonecos, em qualquer de suas modalidades. Homens do
pove, intelectuais e artistas — cada qual a sua maneira
— fizeram com esses pequenos personagens as mais di-
ferentes experiéncias dramaticas. George Sand, Bernard
Shaw, Craig, Manuel de Falla, Lorca, Claudel, Alfred
Jarry, Baty e outros escreveram textos, compuseram mu-
sicas, pintaram cendrios e montaram pegas populares,
classicas, modernas e musicais, 0 que prova suas imensas
possibilidades artisticas e a sua flexibilidade para criar os
mais variados espetéculos.

— Acha que o teatro infantil levado da zona sul para a
zona norte terd a mesma influéncia junto a platéia local?
Had condi¢cdes em nossa realidade para um teatro infantil
dirigido a determinadas faixas etdrias?

CA — E sabido que a crianga reage a determinados
conflitos draméticos conforme a idade. Para os peque-
ninos, texto movimentado, som, riso, alegria. “A inteli-
géncia se abre com o riso.” Na faixa intermedidria, temas
dosados de fantasia e realidade, correspondendo & ma-
terializagdo de sentimentos poéticos dos espectadores-
mirins. Os adolescentes naturalmente preferem o campo
das intrigas mais realistas, onde — identificando-se com
o ator-herdi possam realizar seus ideais de auto-afirma-
¢do. Mas entre nds, que o teatro infantil ainda estd enga-
tinhando, nem sequer atingindo (com rarissimas excegoes
e por motivos que ndo nos cabe aqui analisar) nivel
artistico razoavel, seria pretensdo inteiramente descabida
submeté-lo a tal discriminacio. Além de tudo, hoje no
mundo inteiro, essa separa¢do estd se tornando cada vez
mais dificil com o palco encaixotado da TV montado
dentro de casa, e as criangas assistindo tanto aos progra-
mas que lhes sdo destinados quanto aos que a “censura
oficial” e a doméstica consideram préprios s6 para adul-



tos. Para nos, o aspecto fundamental da questdo ainda
estd na base da selecdo do repertério pela qualidade do
texto a ser montado com atores ¢ técnicos a altura do
teatro para adultos, a fim de evitar-se o crime de frustar
a crianga que busca satisfagio no teatro. Talvez esteja
na repulsa interior pelo mau desempenho de uma pega
que a crianga assistiu, a inconsciente resisténcia do
adulto em freqgiientar o teatro. Além do alto prego dos
ingressos, naturalmente!

Como explica o desinteresse em relagdo ao teatro nfantil
por parte das escolas de teatro, bem como a dissociagdo
entre teatro infantil e teatro de bonecos?

CA — A dissociagio estd na prépria opgdo pela
forma direta ou indireta de comunicagio com o publico
infantil, e na diferenga — do ponto de vista de formagdo
artistico-profissional — dos meios de que ambos o0s
grupos dispdem para realizagio de seus objetivos. Em
vérias universidades da Europa existem cursos para teatro
de bonecos com duragio de dois a trés anos — o que
prova a sericdade de propdsitos com que sio encarados
por 14 — e no curriculo, incluidas além de matérias es-
pecificas, pesquisas de laboratério, como no teatro vivo.
No Brasil, existem apenas cursinhos particulares, irregu-
lares e de carater intensivo, onde mal o tempo da para
aquisicdo de elementos de informagdo geral sobre repre-
sentagio e montagem de espetdculos, além de certa habi-
lidade na arte de estruturar e movimentar 0s atores-
bonecos. Sdo geralmente freqiientados por pessoas que
exercem outras profissdes ou que se dedicam a atividades
correlatas, como no caso dos professores de nivel médio,
visando 2 sua aplicagio como instrumento didético de
recreagdo infantil e mil possibilidades psico-pedagdgicas,
cuja prética pode desenvolver entre os alunos vérias apti-
ddes de aprendizado simultdneo e/ou a corregdo de dis-
tor¢des de comportamento entre os mesmos. Desse am-
biente escolar, tem saido a maior parte de nossos grupos
amadores de teatro de bonecos, com apresentagdes espo-
radicas que, embora alcangando pelo esforgo auto-didata
de seus responsdveis aprecidvel nivel artistico, quase
sempre tém vida efémera.

Os alunos das escolas de teatro de nivel superior
terminam o curso ignorando por completo as possibili-
dades artisticas do teatro de bonecos. E como neste pais
parece ter-se convencionado que para fazer teatro infan-

til nio é preciso muita experiéncia dramatica, egressos
de cursos oficiais, em disponibilidade, continuam prati-
cando como profissionais, formando grupos para explorar
o teatro infantil, enquanto aguardam oportunidade para
ingressar definitivamente no que consideram a verdadeira
arte de representar, ou seja, no teatro para adultos.

(*) Estas respostas foram dadas ao questionario formu-
lado para Associagdo de Teatro Infantil (V. CT n. 58).
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Que acha do teatro infantil apresentado na Guanabara?

Chico Mcreira — Ao assistir a qualquer espetaculo
gue se intitule teatro infantil, na Guanabara, deparamos
com um quadro curioso: desde a mais absurda escolha
dos argumentos ou temas até a prépria realizagdo cénica,
que peca do figurino a construgdo do personagem, da

N .

musica a proposigdo de contetido do texto.

Os responséveis por esses empreendimentos parece
que partem da premissa de que crianca € imbecil, por
ndo ter desenvolvido ainda um senso critico comparativo,
capaz de esposar esta ou aquela situagdo, e atiram-lhe o
que lhes vem a cabega em enredos que, quando ndo sdo
de exacerbado moralismo, sio de uma vileza revoltante.
Em termos de pega moralista ou moralizante, feita, sim,
para os pais de nossa atualidade, assustados com os ca-
minhos escolhidos pela “juventude desenfreada”, filha da
psicanélise, cito a badalada pega Faga Alguma Coisa Pelo
Coelho, Bicho, de Pedro Porfirio. O trabalho, contando
com uma produgio 2 altura de uma empresa (a CATA),
teve aparato técnico de relativa qualidade, conseguiu des-
pertar o interesse das criangas e lotou o Teatre Jodo
Caetano em meados de 1973. J4 quando me refiro a
“picaretagem” infantil, me vem logo a mente o Lute Ra-
tinho. Isto apenas como dois exemplos do teatro infantil
na Guanabara.

g Como miisico e compositor, que acha da misica das
pecas infantis e do clima que oferece ao espectador
infantil?

CM — Ao participar deste debate, coloco-me como
espectador, interessado em rebuscar o que ha por tras
das roupas coloridas dos Dartanhds, Fadas e Girafas do
nosso teatro infantil. Essa posi¢do ¢ um tanto incomoda
pois, atualmente, a maioria responsdvel pela realizagao
dessa forma dramaitica teme cair no chamado “raciona-
lismo” que pode vir a romper a “espontaneidade da coisa
que tratam”. Buscam no “astral” a composigdo de seus
“climas”, para ndo estarem sujeitos a uma possivel repres-
sdo as suas manifestagdes “artisticas”. E a ilogicidade, o
esquecimento da experiéncia passada, que redunda no
deboche e descrenga do desenvolvimento técnico — vem
a ser o meio utilizado para a apresentagdo dos espeta-
culos. Ora, se isso representasse o objetivo consciente de
um grupo ou escola, que estivesse desenvolvendo um mé-

8§ CHICO MOREIRA (compositor) responde todo ou sistema proprio, estarfamos diante de coisa util.




Mas parece que a “loucura” € gratuita e generalizada; os
préprios diretores — que, parece, nem léem — os auto-
res, atores, musicos e compositores além de, na maioria,
desconhecerem suas técnicas especificas, tentam passar as
coisas (seus métodos de trabalho em si) como “impro-
visagdo”, sem ao menos saberem O que vem a ser isso.
Primeiro vejamos que significa essa palavra magica. Num
exemplo muito claro, quando somos alfabetizados, come-
¢amos por aprender uma técnica de representar Os sons
através de sinais graficos, que sdo as vogais e consoantes.
Depois, auxiliados pelos sinais de acentuagdo, podemos
memorizar 0os grupos vocdlicos e consonantais, mais tarde
as palavras. E ja auxiliados pela pontuacdo, formamos
frases e periodos. Note-se, porém, que, a medida que nos
sdo fornecidas codificagdes mais complexas, hd uma ne-
cessidade cada vez maior de melhor (qualitativo)
perceber e induzir os enunciados e leis que regem a iingua.
A essa percepcdo, corre paralelo um processo de acumu-
lagdo (vocabulario, expressdes idiomadticas) que vem fa-
cilitar a perfeita fluidez da linguagem, falada ou escrita.
Dai se conclue que uma pessoa que estd sendo alfabeti-
zada possui muito mais dificuldade de combinar palavras
do que uma ja alfabetizada. Ha uma defasagem apenas
em termos de fempo nesse processo, pois o pensamento
vem completo mas ndo ha técnica suficientemente desen-
volvida para a representacdo imediata em termos de fala
cu escrita. Vencida, porém, esta etapa, pode a pessoa se
dar ao luxo de formar palavras, frases, periodos e até
estérias (quer tenham nexo ou ndo). A isso chamariamos
— por mais estranho que parega — de improvisac@o. O
fato é que a pessoa, possuindo um grande dominio téc-
nico de seu instrumento (no caso, a fala ou a escrita),
dispensa o pensamento de ligagdo entre o impulso e a
forma. Ao conversar, podemos pensar no que estamos
dizendo, é légico, mas ndo precisamos pensar cada palavra
em si; a coisa flui, como se diz. Mas isto s6 acontece
porque temos um completo dominio técnico sobre o ins-
trumento em questao.

Quanto ao improviso na musica?

CM — Na mdsica, também, vemos isso claramente.
Os miisicos que melhor improvisam sdo justamente os que
melhor dominam seus instrumentos. A qualidade artistica
do trabalho depende do talento individual do misico.
Mas a técnica € indispensivel. Kafka, também, jamais
teria sido o escritor que foi se ndo soubesse escrever ou

pelo menos falar. Mas voltemos ao que as pessoas pensam
que é improviso. O que se vé claramente sdo diretores e
professores tentando fazer “improvisagdes” sem qualquer
método, exigindo dos alunos que “sintam” na base do
“quem tem talento sente”, sem lhes dar um minimo con-
dutor técnico para isso. O resultado €, geralmente, castra-
tivo e frustante para aqueles que por um ou outro motivo
ndo conseguem “improvisar”. As criticas a esse trabalho
sdo também observagdes puramente formais, que nio vao
ao fundo do problema. Ligada, também, a essa “impro-
visagdo”, h4 a balela da “liberagao emocional” que, para
os desinibidos se confunde com improvisagdo. SO que,
geralmente, as vitimas desse método nunca sabem ex-
plicar “porque pintou aquele clima na aula” e ndo con-
seguem saber porque se fez isso ou aquilo durante o
exercicio. Entretanto, todo verdadeiro improviso, tecnica-
mente escorado, é feito de maneira consciente.

Voltando ao “clima” podemos encontrar no trabalho
de sonoplastia ou de composi¢io de musica para pega
infantil certas caracteristicas inevitdveis: a primeira € a
do “classico” violdozinho tocando a um canto do palco
pelo compositor “despretensioso”, numa repeticdo de
chavoes melédicos e harmonicos (escudados na desculpa
de que “o que fago é muito simplezinho, bem para crianga
entender”, esquecendo-se que em arte a simplicidade € o
mais dificil de se atingir), contendo na letra versinhos
bem rimados ¢ apoiados pela maldita flauta doce, soprada
desafinadamente pela linda menininha de cabelos com-
pridos.

Nesse primeiro caso, afora todas as restrigdes qua-
litativas que poderiam ser apontadas, o trabalho mu-
sical ndo chega a valer por si mesmo, ou seja, se abordado
fora da pega, pois se reveste geralmente de caracteres
voltados, nio para criar um elemento coadjuvante abran-
gendo o total (cena e publico), o que ja ndo seria grande
coisa mas ndo comprometeria a totalidade, mas sim para
“climatizar” os atores no palco. Sem a cena, a musica, por
debilidade estrutural e falta de proposigdo conteudistica,
nada vale. E quando este ou aquele compositor, de violdo
ou piano a tiracolo é questionado nestes termos, explica,
apds o classico “faco o que sinto”, que “o negécio €
assim mesmo, pois musica, letra e texto representam um
todo indivisivel e que, uma vez separados, ndo fazem
sentido.” O que se vé, na realidade, é que nem juntos
nem separados fazem sentido algum; aproveitavel, pelo
menos.
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Como segunda opgdo, temos a chamada “musica de
clima”, que nada mais é que efeitos retirados de discos
de Pink Floyd e outros grupos do género, tentando, —
como num filme — dar clima para o perfeito “eatendi-
mento sensorial” ou “emocional” (como apelidaram) de
determinada situagio da pega. Neste caso, o trabalho
musical — excelente, via de regra — vale por s1 mesmo,
¢ légico, por ter sido feito para outros objetivos e reali-
dades socio-culturais tdo diversos dos nossos. Ndo seria
justo negar que houve algumas tentativas inteligentes
nessa forma de musicar uma pega. Mas, em decorréncia
de sua prépria estrutura, nunca passam de experiéncias
no terreno formal, ou seja, ndo ha maior aprofundemento
em termos de contetido ou mesmo criticos. E sempre
passivo ou representativo. Quando muito, interpreta,
nunca questiona.

Chegamos ao terceiro caso. A composi¢ao estrutu-
rada e realizada em termos mais amplos, com produgdo
garantindo os gastos de gravagdo e o concurso de com-
positores e musicos profissionais. Ainda ai o que se nota
— salvo rarissimas excegdes — € a preocupagido na so-
fisticagdo instrumental (o que, geralmente, leva a expe-
riéncias de péssimo gosto, quer pela utilizagdo de instru-
mentagdo inadequada, quer pela repetigio dos chavoes
crquestrais “a la orquestra de Tevé”), esquecendo-se o
compositor de dar atengdo as letras, as vezes de um ri-
diculo atroz de fazer corar qualquer platéia esclarecida (a
maioria dos compositores se esquiva da responsabilidade
das letras ruins, afirmando que lhes sdo impostas pela
produgdo, quando na realidade lhes falta uma informagéo
cultural mais ampla para poderem distinguir entre Lorca
¢ J. G. Araujo Jorge); e a propria falta de originalidade
nos estilos. E o que vemos sdo repetigdes. E s6 raras
vezes o vanguardismo gratuito atingiu esse miniisculo
mercado de trabalho (remember o 1.° lugar do Festival
de Teatro Infantil da GB em 1972). E como com suas
roupagens eletronicas em nada modificariam o panorama,
rio fazem a minima falta, além de ficar um tanto cara
essa ‘“vanguarda” tupiniquim.

Quer dizer que a sua conclusdo é pessimista quanto a
utilizagdo da miisica no teatro infantil?

CM — Bastante, pois o quadro geral traduz uma
completa desinformag@o dos compositores quanto ao que
esta acontecendo bem debaixo de seus narizes. Fazer uma

analise mais apurada, nio s6 do texto, mas também do
trabalho do diretor verificando o tipo e faixa de publico
que se quer atingir e com que proposi¢do — é raro entre
n6s. E qualquer tentativa desse género € encarada como
pedantismo intelectual e logo afastada pelos que desejam
ver tudo simplezinho “e sem muita encucagdo”. Essa
preocupagdo, geralmente isolada, quase sempre forga o
compositor a ndo participar do trabalho proposto, uma
vez que diretores e produtores ndo se preocupam com O
que vdo dizer ao publico infantil. A tnica preocupagdo
¢ divertir. E como a diversdo pura e simples, falsamente
descompromissada com a realidade — pois por ser ela
“apenas diversdo” representa um tipo de relagdo com a
realidade — ¢ perniciosa em termos educativos, ¢ que
vemos é a idiotizagio da platéia infantil sem que ninguém
disso se aperceba.



ESTIMULO AO JOGO

Por mais poderosa que seja a tendéncia para ¢ jogo
na crianga, acontece as vezes que ela ndo sabe de que
brincar. O impulso existe, mas falta-lhe um pensamento
que o sistematize em atividade coordenada. E neste caso
que se pode intervir utilmente, estimulando a crianga a
brincar, seja propondo-lhe um jogo em que ela ndo pen-
sava, seja ensinando-lhe algum novo jogo ou brincando
com ela. Quando se trata de jogos coletivos, ndo sd a
estimulagiio ac jogo pelo adulto mas também a direg¢do
do jogo é, as vezes, indispensével.

Um dos melhores recursos do estimulo ao jogo € o
Lrinquedo. Ignoro se o primeiro brinquedo que apareceu
em nosso planeta foi confeccionado por crianga ou pela
bab4; se o bebé apanhou o seu brinquedo ou se ele lhe
foi dado. Pouco importa. Que um brinquedo seja mode-
lado pela crianga ou que ela o receba ja pronto, sua
fungiio é a mesma: estimular o jogo e sustentd-lo, criando
motivos de atividade e momentos de fantasia. Um bom
jogo deve, portanto, ser um ponto de partida; deve deixar
margem a iniciativa infantil e alimentar sua imaginagao.
Muitas vezes os brinquedos mais simples é que atingem
esse objetivo. Brinquedos muito aperfeicoados, bonecas
que andam sozinhas e dizem “papai” ndo divertem mais
que as outras e, muitas vezes, fora do momento de admi-
ragdo que proporcionam quando vistas pela primeira vez,
divertem muito menos. E que um jogo sé vale pelas qua-
lidades que o espirito lhe atribui; se ele ji4 tem muitas,
isto restringe as possibilidades de interpretagdo de que
poderia ser objeto e, dessa forma, seu valor lddico di-
minue.

O mal é que, muitas vezes, os presentes dados as
criangas sdo considerados delicadezas feitas aos pais e
como se considera que a gentileza é maior quanto mais
cara for, acaba-se dando a crianga brinquedos caros e
complicados € de menor valor lidico. Entretanto, a
crianga ndo deve ter nas mos apenas brinquedos muito
rudimentares. Pois o brinquedo ndo tem apenas por
fungdo desenvolver-lhe a fantasia. Seu papel é também de
inicid-la nos mistérios da realidade. Depois da qualidade
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dos brinquedos, é preciso examinar a sua quantidade. £
prejudicial dar-se a crianga um grande nimero de brin-
quedos ou isso favorece a estimulagio ao jogo? Nio
tenho elementos para responder essa pergunta. Admite-se,
geralmente, que um demasiado nimero de brinquedos
cansa a crianga e a encoraja a mudar freqiientemente de
jogo sem perseverar em nenhum. Creio que hé vantagem,
se a crianga tem muitos brinquedos, em da-los sucessiva
e temporariamente, como fazem alguns pais intuitiva-
mente. Algumas criangas se cansam depressa dos brin-
quedos e reclamam novos; outras, ao contrario, tiram
partido dos seus com engenhosidade renovada, outras
preferem jogos em que ndo intervém brinquedos verda-
deiros.

EDOUARD CLAPAREDE

Psychologie de I'Enfant et Pédagogie Expérimentale — 10a.
ed. Delachaux & Nestlié S.A. Suiga).

TEATRO NA ESCOLA



Quanto 1aais livre e nado premeditada for a atividade
de expressdo dramdtica, melhor expressard a crianga sua
personalidade de uma maneira improvisada e espontinea
e revelard suas préprias inclinagdes e inibigdes. Portanto,
o objetivo desta atividade dramética — sua fungéo edu-
cativa — consistira em fazer dessas criangas individuos
mais plenamente conscientes e mais harmonicamente de-
senvolvidos, ¢ ndo em transformar os alunos das escclas
em outros tantos atores e atrizes. Por isso, essa atividade
deveria ser accessivel a todas as criangas, e os esforgos
do educador deveriam tender a transformar o simples
desejo dos jovens de fazer teatro em uma necessidade de
educagdo através do teatro.

Educagdo através do teatro, a que se chega educando
a crianga no teatro, isto é, de forma ativa e inventiva
que, partindo de seus impulsos naturais tal como se rea-
lizam em seus préprios jogos, a levariam pouco a pouco
a dramatizacdo de seus brinquedos e seguindo sempre seu
processo intimo de humanizagdo, cada vez mais complexo,
a levardo a interpretar uma cena, ja ndo criada por ele,
mas na qual se sentird, do mesmo modo, ela prdpria,
por meio do patrimo6nio de experiéncias que sdo o fruto
de um processo de formagdo intimo que chega ao umbral
do verdadeiro teatro.

Se a preocupagdo constante do educador é o flores-
cimento natural do desenvolvimento da crianga como
individuo, com seu cariter pessoal, € se tem, verdadeira-
mente, o desejo de educar a crianga e ndo somente
instrui-la; para alcangar este fim, o educador devera ter
em conta as tendéncias naturais da mesma e o ritmo
particular de cada uma. Devera acreditar em sua perso-
ralidade, despertando e desenvolvendo as tendéncias nela
adormecidas.

MARIA SIGNORELLI

(El Nifio en El Teatro, Edit. Universitdria de Buenos Aires
1963).

JOGOS

Aproveitando a natural inclinagdo da crianga para o
jogo e o brinquedo, as tarefas do teatro escolar poderdo
ser facilitadas através de exercicios em forma de brinque-
dos, que desenvolvem a destreza, a agilidade, a atengdo
e disciplinam os gestos e movimentagdo infantis, muitas
vezes desperdigados em correrias e atividades sem sentido.
Através desses exercicios, que ajudam o desenvolvimento
¢ a integracdo no grupo, a crianga se acostuma a uma
disciplina ao ser obrigada a agir dentro de determinadas
regras — as regras do brinquedo.

Os exercicios aplicados no escotismo poderdo, com
algumas modificagdes, ser aproveitados com essa finali-
dade.

O espago para esse tipo de jogo deve ser, de prefe-
réncia, ao ar livre, num parque, jardim ou praia onde a
crianga poderd correr, movimentar-se com liberdade sem
preocupagdo de esbarrar em méveis e objetos que podem
machucé-la ou distrair-lhe a atengdo do brinquedo. Num
ambiente ao ar livre a crianga terd mais facilidade de
concentrar-se € de usar a imaginagdo para se expressar
inventiva e espontaneamente. Além disso os jogos ao ar
livre proporcionam a crianga a observagdo e o contato
com a natureza.

1. As criangas se sentam em circulo, tendo a mio
ldpis e papel. O monitor, que tera colhido 10 ou 15 folhas
de diversas drvores, passa-as de mdo em mdo para que
todos as observem. Depois de examinadas as folhas, as
criangas tém que escrever o nome das drvores a que per-
tencem.

O vencedor serd aquele que conseguir acertar o
maior nimero de folhas.

/

2. Algumas criancas se deitam de brugos ou de

costas. Outras observam as solas de seus sapatos e se

afastam, ficando de costas. Um dos que estavam deitados
d4 alguns pastos na areia, deixando suas pegadas.

A tarefa das criangas serd examinar as pisadas e

descobrir qual a que deixou as pegadas impressas no chdo
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ou na areia. Cada uma opinando isoladamente, ganha
aquela que acertar de quem sdo as pegadas.

3. Estando todas as criangas calgadas de sapatos,
pede-se que os tirem. Faz-se um monte de sapatos, tendo
o cuidado de misturar bem os pares.

Pede-se, entdo, as criancas que procurem OS Seus
sapatos nesse monte e que os calcem novamente. Aquela
que conseguir se calgar mais depressa serd a vencedora.

Exercicios progressivos

1. Concentragdo de sentidos — ouvido, vista, tato.

Concentrar apenas num sentido — vista, olhando
um objeto imagindrio que se desloca de um ponto para
outro. Por exemplo: todos se colocam formando um
circulo, de pé e atiram uma bola (imaginiria) como se
fizessem um treino de bola com as méos. Depois de
alguns minutos, se todos se concentram na visio do
objeto, chega-se a acreditar que a bola € real.

Este primeiro exercicio ¢ feito sem qualquer reagdo
emocional ou dramdtica, concentrando-se apenas no gesto
de atirar, receber, deixar cair a bola, apanhar, etc.

A segunda variagio do mesmo exercicio podera ser
feita com reacdes dos jogadores: impaciéncia, alegria, de-
cepgdo, etc. Os elementos draméticos de suspense, climax
¢ anti-climax sdo acrescentados subconscientemente pelos
alunos.

2. Exercicios individuais de concentragio de senti-
dos.

Cada aluno trabalha, ignorando o outro. A finali-
dade é concentrar a imaginagdio em um dos sertidos:
visdo, tato ou ouvido, acrescentando algum elemento
emocional. Enquanto alguns podem ver algo desagrada-
vel, outro grupo vera algo agradavel.

Exemplo: concentrar-se durante algum tempo na
visdo de uma flor, a ponto de poder descrevé-la depois,
a pedido do professor; a visdo de uma paisagem, porme-
nores da mesma, luz, etc.

Outros grupos poderdo se concentrar na audi¢do de:
canto de passarinho, sinos tocando, barulho de chuva,
etc., enquanto outro grupo se concentra no tato: sentindo,
por exemplo, a aspereza do tronco de uma édrvore, o pelo
de um animal, com as sensagdes correspondentes ao agra-
dével ou desagradével do toque.

Aplicagéo

Pesquisa-se em textos de diversos autores a cena que
pode ser usada como exercicio’ de concentragdo de sen-
tidos: em Os Cegos (CT n.° 24) de Ghelderode — o tato
¢ o ouvido; em Noé, de André Obey e Embarque de Noé,
a sensac¢do da chuva caindo nas maos; em Macbeth — a
sensacdo de contato com o sangue nas maos; em Derra-
deira Ceia (CT n.° 59) o sentido da audi¢do agugado
pelo escuro, quando esperam a chegada de Lampido.

Material

Além do espaco, que deve ser adequado as ativida-
des de exercicio do teatro escolar, o material que serd
usado nesses brinquedos é importante. Para as criangas
principalmente esses objetos coletados aqui e ali sdo de
muita importincia para sua motivagdo. E claro que ndo
se trata de roupas confeccionadas para montagem de
pecas de verdade, mas sobras de panos, xales velhos,
lengéis velhos, casacos usados, saias e tunicas, chapéus,
sapatos e tudo aquilo que se poderia jogar fora por ser
imprestdvel para o uso normal. Os acessérios também
tém muita importincia: revélver de brinquedo, pedacos
de pau para fingir de espada, sacolas e bolsas usadas,
guarda-chuva, pandeiros, pratos, atabaque, apitos, peda-
¢os de papeldo para improvisar um escudo, cordas, cintos,
lengos de cabeca — tudo terd sua utilidade no jogo, desde
que o exercicio ndo exija a absoluta falta de objeto, por
exemplo, para se treinar a perfeigdo do gesto, como tomar
café sem a chicara para poder treinar a decomposi¢do
dos minimos movimentos da mdo.

Sera conveniente ter um caixote ou caixa grande de
papeldo para ai guardar os acessérios e trapos que serdao
usados nas improvisagoes.

As méscaras também tém aplicagdo, podendo ser
improvisadas de papeldo, ou com caixas. As mdscaras de
carnaval poderio ser adaptadas e transformadas cclando-
se fios de barba, de rafia, sisal ou 14, cabelos de pano ou
de papel.

Cada aluno poderd improvisar o seguinte material:

1 chapéu de Tabarin — que ¢ apenas uma aba de
chapéu de feltro ou de palha, sem a copa, que se
adapta conforme a maneira de colocd-lo na cabega
em chapéu de bandido, chapéu de trés bicos, boné,
chapéu de Napoledo etc.



1 mascara improvisada de cartolina ou 1 de carnaval
adaptada, a qual se acrescentam um nariz grande,
bigodes, etc.

1 palet6 velho ou camisa usada.

1 saia longa ou calgas de brim.

1 pedago de pano de 1m? para servir de lengo ou xale.

Cada aluno terd a imaginagdo e o trabalho de adap-
tar esses elementos ao seu gosto ou conforme a necessi-
dade do momento.

Os bichos e personagens fantdsticos também pode-
1d0 ser construidos da mesma maneira.

Camelo: para se criar um camelo basta 2 meninos,
um segurando a cintura do outro, cobertos por uma
toalha ou pedago de estopa, o da frente segurandc uma
vara na ponta da qual estd uma cabeca de camelo im-
provisada com pano e papel.

Elefante: o mesmo processo, com a diferenca que o
menino da frente podera aproveitar a propria cabeca, co-
berta com um pano e olhos de cartio colado, com uma
tromba na extremidade para fazer a mascara do animal.
A cabeca do elefante também podera ser improvisada
com uma caixa de papeldo (sapatos), acrescentando-se
as grandes orelhas e a tromba (um canudo de cartolina).

Ema ou avestruz: serd uma crianga com o tronco e
a cabeca envoltos num pedago de pano segurando uma
vara ou canudo em cuja ponta se vé a cabega da ave
feita de cartolina pintada (bico e olhos); pode-se acres-
centar um espanador para fazer o rabo; as pernas serao
nuas.

Um ledo, ou dragdo: podera ser construido com
alguma imaginagdo e alguns pedagos de pano e cartolina.

VIRGINIA VALLI

(*) Sobre confecgdo de méscaras, cons. os CT ns. 21, 24
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Preocupado com a formagdo dos jovens e a educa-
¢do infantil, Coelho Netto escreveu uma série de obras de
cunho civico € moral. A América, A Terra Fluminense,
Contos Pdtrios, Apdlogos, Teatro Infantil, A Pdtria Bra-
sileira e Brevidrio Civico. Preocupado com a faita de
textos para as representagdes escolares, escreveu pequenas
cenas, mondlogos e poesias para serem interpretados por
criangas pois se revoltava ao ver “criangas reproduzindo
as chalacas regamboleiadas que tanto depravam os nossos
teatros”. Esses textos foram enfeixados num volume —
Teatrinho, de onde tiramos o mondlogo seguinte.

VENTOINHA
Mondlogo de Coelho Netto

Personagem:
Carlos, 12 anos. Maneiras pretensiosas.

Sala

Entra vagarosamente sobracando um volume, embe-
bido na leitura de uma revista ilustrada. Detém-se
em meio da cena. Com um momo, meneando a ca-

beca em aceno negativo.

CARLOS — Niao! Nio vdo bem. Nesse andar dao
com os burros n’dgua. Falta-lhes uma cabeca, um Napo-
ledo. Esta guerra estd a pedir um génio como Alexandre,
César ou Napoledo. Assim ndo vai. E pena que eu seja
ainda tdo crianca. Ah! se eu fosse homem e eles me
confiassem o comando das tropas...! (Sem deixar a re-
vista mete a mdo no bolso e tira uma touca de crian¢a
com a qual esponja o rosto. Sentindo-lhe a aspereza das
rendas) Que 6 isto? Uma touca! Esta minha cabega! Que
hei de fazer? E de familia. Meu tio Serapido era tdo dis-
traido que, querendo estudar medicina, para que tinha
grande vocagdo e dedo, matriculou-se na Escola Politéc-
nica e, quando se formou, em vez de exercer a engenharia,
abriu um consultério receitando aos doentes férmulas al-
gébricas e resolvendo casos de cirurgia com uma das
quatro operagoes.

Lembro-me ainda de lhe haver ouvido afirmar que o
que havia de melhor para a coqueluche era um cosimento
de raiz quadrada. Se o ndo tivessem recolhido ao hospicio
a medicina seria hoje um ramo das matematicas supe-
riores. Deram-no por doido, a ele, um sébio!

Que se hé de fazer? E o destino de todos os grandes
homens, os eternos incompreendidos. (Com fingida mo-
déstia) Eu, por exemplo. Quem hd ai que me enienda?
Ninguém!

Mamie conta que, desde pequenino, de mama, fui
sempre tdo distraido que trocava a noite pelo dia, néo a
deixando pregar olho um segundo. Por isso fui desma-
mado antes de completar oito meses. Comecei a sofrer
muito cedo, mais cedo do que meu tio. (Com énfase) A
distragdio é o desprendimento do espirito. O homem dis-
traido eleva-se do mundo material, abandona a terra pelo
espago, despreza as mesquinharias do plano inferior pelas



grandezas do ldeal, como a ave remonta em voo altivo as
nuvens. (Pigarreia vaidoso) Algumas vezes, sucede-lhe
cair, como se deu com meu tio Serapido, mas se ndo cai
vai longe! (Outro tom) No colégio os lentes, os bedéis,
os colegas todos me tratam de “Ventoinha”. Pensam que
me incomodo? (Encolhe os ombros com indiferenga)
Pois sim! Inveja! Se me distraio em uma conta, na ana-
lise de um trecho, na definicdo de uma regra é contar
logo com a gargalhada. Os mediocres ndo compreendem,
nem podem compreender os espiritos de eleigdo. Aritmé-
tica, gramatica, geografia, fisica, quimica... que valem
baboseiras tais? O génio ndo se prende a regras. O sol
precisa de azeite ou de querosene para alumiar? Nao!
Alumia porque é sol. Assim o homem de génio: sabe
porque sabe. Ndo me preocupo com gramdticas e niime-
ros e falo, escrevo, conto, fagco tudo que quero. Colaboro
em VArios jornais e se os meus artigos ndo saem é por
falta de espaco. Riem-se de mim quando ndo atino, de
pronto, com o sujeito da oragdo. Ora um sujeito! Que é
um sujeito? Ndo é que eu ndo saiba, é que me perco,
distraio-me. Tenho tantos problemas na cabega... Outra
patacoada é a tal histéria dos pronomes. Francamente. . .
Pois com tanta coisa séria que héd na vida de um homem
ter cabega para cuidar de pronomes, colocando-os a di-
reita ou a esquerda do verbo, 14 porque a gramatica
assim entende.

Os pronomes que se arrangem, eu € que ndo hei de
andar atrds deles, a dizer-lhes: “Cavalheiro, o seu lugar
¢ aqui. Meu caro senhor... ali”’, como quem distribui
lugares a mesa. Eu faco com os pronomes o que papai
faz com os amigos que vém aqui jantar: senta-se e diz-
lhes: “Sem cerimoOnia, estio em sua casa”. E eles arran-
jam-se. Depois, distraido como sou... Se ndo fossem as
minhas distracdes eu ja estaria matriculado na Faculdade
de Direito, porque o meu sonho é fazer um tinel que
ligue o Distrito Federal a Niterdi. (Pausa. Sorrindo)
Ora, aqui estd. Véem? Um bacharel a fazer tdneis... E
a alma do meu tio Serapido. Isto é que me preocupa. Se
eu me pudesse dominar firmando a atengdo no que
fago... Ah! Mas qual! O meu espirito ¢ como um pas-
sarinho que se ndo aquieta em um ramo e s6 quer voar
daqui para ali, ao sol.

Abro um livro, ponho-me a estudar... De repente
as letras comegam a mover-se: crescem, pdem-se a dan-
gar, a correr e a pagina transforma-se em uma tela de
cinema e, em vez de uma descrigio geogréfica, de uma

equagdo ou de um capitulo de histéria vejo uma fita e
udormego cansado. Porque essas fitas, quando sdo muito
longas, fatigam os olhos e fazem dormir, ndo é verdade?
No dia seguinte, na aula, é aquela certeza: nota ma. A
culpa é minha? Ndo. De quem é? (Espalmando a mdo
na fronte) Disto! E do mundo de idéias que tenho aqui
dentro. O futuro dird quem sou e o que valho.

(Olhando em volta) Que vim eu fazer aqui? (Pro-
cura lembrar-se) Ah! Procurar o meu atlas. Onde o terei
deixado? No colégio, com certeza. Também para umas
terrinhas de nada um volume daquele tamanho. (Pde-se
a procurar pelos mdveis e, abrindo um deles, descobre
uma caixa. Com grande alegria) Os meus soldados! Foi
mamde que os escondeu aqui no dia em que levei nota
méa em geografia. (Penalizado) Pobres prisioneiros de
guerra! (Qutro tom) E isto! Depois dizem que sou vadio.
Toda a minha inclinagdo é para a guerra. Estudo ba-
talhas, fico horas e horas a mesa combinando planos e,
quando os vou executar, aparece Jos¢ com a toalha,
guardanapos, pratos, talheres, para por a mesa. Se desgo
40 jardim para cavar uma trincheira salta-me logo em
cima Manuel: “Que ndo! Que tenha paciéncia, que ndo
lhe esburaque os canteiros, ndo lhe estrague as plantas.”
E estude-se! S6 me querem de livros na mdo. Os li-
vros!. .. Cada qual para o que nasceu. Entendem que hei
de ser médico! Cortam-me as asas e querem que eu voe.
Pois sim! Soltem-me! Deixem-me liberdade! Deixem-me
ir para onde me chama a vocagdo, para onde me leva o
génio. (Ernlevado) O génio!

De repente, prestando atengdo.

Vem gente! E mamie, com certeza. (Ao publico)
Niao digam que eu estive aqui a tagalerar com os senho-
res, sendo ela ndo me leva amanhd ao cinema. (Arrega-
lando os olhos) E vai uma fita!... (Senta-se, abre o
livro que traz debaixo do braco e poe-se a declamar com
énfase

Dai-me uma fdria grande e sonorosa,

E ndo de agreste avena ou frauta ruda
Mas de tuba canora e belicosa

Que o peito acende, e a cor ao gesto muda.

(Teatrinho — Coelho Netto — Elos-Ed. Livros Organi-
zagdo Simées-Rio).
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“O mistério de Martins Pena reside na seguranga
com que, do teatro estrangeiro, selecionou o que lhe seria
util na criacdo de um teatro brasileiro, e com que se livrou
de tudo o que poderia impedir essa limpida brasilidade.
Em forma, estilo e temdtica, o autor retratou o Brasil de
sua época, querendo-o ver livre de pressoes e influéncias
estrangeiras, tanto em sua vida politico-econdémica quan-
to em sua vida cultural; e podemos afirmar tais idéias
sem querer transformd-lo em nacionalista de momento,
pois ndo era esse o espirito com que escrevia, mas antes
com uma auténtica ternura pelas coisas e as gentes do
pais, no que elas tém de diferenciadas das coisas e das
gentes de outros paises. E com isso surge, inopinadamen-
te, em meados do século 19, um autor de uma autentici-
dade brasileira que sé agora principia a ter paralelos em
nossa dramaturgia, e assim mesmo muito raros.”

BARBARA HELIODORA



SUGESTOES DE CARLOS W. SILVEIRA
PARA OS FIGURINOS DE CAIXEIRO DA TAVERNA
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O QUE VAMOS REPRESENTAR

O CAIXEIRO DA TAVERNA

COMEDIA EM 1 ATO DE MARTINS PENA

Luis Carlos Martins Pena, nasceu no Rio de Janeiro

PERSONAGENS:

MANUEL, primeiro caixeiro
ANGELICA, dona da casa
DEOLINDA, costureira

FraNcisco, oficial de latoeiro
QUuINTINO, sargento de fuzileiros
ANTONIO, caixeiro

JosE, caixeiro, personagm muda.

em 1815 e faieceu em Lisboa em 1848. Considerado o
“criador da comédia brasileira”, é conhecido como ‘o Mo-
lire brasileiro’ )
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“A maior parte das pegas de MP sdo antes
farsas que comédias. Independentemente dessa deno-
minagdo, que ele proprio lhes deu, a sua feigdo e
estilo é de farsa. Ele exagera o feitio comico das
situacoes e personagens, acumula o burlesco sobre
o ridiculo, manifestamente no intuito de melhor di-
vertir, provocando-lhe o riso abundante e descome-
dido, o seu publico. E tradi¢do que o conseguiu
plenamente. Ainda hoje se representam as comédias
de Pena com o mesmo sucesso de franca hilaridade
que lhe fizeram nossos pais. A mais de meio século
de existéncia, lidas ou ouvidas, deixam-nos a impres-
sdo de representarem suficientemente no essencial e
caracteristico o meio brasileiro que lhe serviu de
modelo ¢ tema. E sé talvez delas, em nosso teatro,
se poderd dizer a mesma coisa.” (JOSE VERISSIMO)

A cena se passa na cidade do Rio
de Janeiro, no ano de 1845

O teatro, na antecena, representa
uma sala com portas laterais e duas
no fundo, pelas quais se vé o interior
de uma taverna com seu balcdo onde
estard um caixeiro e mais arranjos
necessdrios — tudo distribuido de
modo tal que fiquem bem a vista do
espectador as pessoas de difcrentes
condicées que entram na taverna du-
rante a representagdo. De um lado e
outro da sala, haverd algumas pipas,
como é costume nas tavernas. No pri-
meiro plano, a esquerda, uma escriva-
ninha apropriada ao lugar etc.



Cena 1

Ao levantar do pano, Manuel
estard sentado a escrivaninha,
verificando contas.

MANUEL, continuando a somar —
E 4 s3o 10, e 9, 19, e 7, 26, soma
tudo... duzentos e sessenta e oito
mil tresentos e vinte réis. .. que deve
o senhor Laurindo da Costa a Vidva
Pereira, por géneros comprados em
sua taverna durante cinco meses. Este
¢ bom pagador, dinheiro seguro. (Pe-
gando em outra conta) O Major José
Félix deve a Viava Pereira, etc., cento
e vinte e nove mil e oitocentos
réis. .. Contem com este. .. dinhei-
ro perdido... E isto, querem todos
comer a boa manteiga, o queijo fres-
cal, o gordo paio. .. E s6 mandar um
bilhetinho: Sr. Manuel, mande-me
isto; Sr. Manuel, mande-me aquilo;
mas quando chega a ocasido de pa-
gar as contas é que sdo elas. Este
ndo paga, aquele desculpa-se, outro
descompde, quer dar no pobre co-
brador. .. E um inferno! Ora, deste
pobre major tenho pena. Mal lhe
chega o soldo para pagar casa e edu-
car quatro filhos que tem; mas, bem
pensado, a venda de minha ama néo
¢ montepio militar. A nagdo que
pague! (Chamando) O José? José?

Cena 2

Entra um menino de dez anos,

de calca e mangas de camisa,

calcado de tamancos e muito
sujo.

MANUEL — Toma estas contas,
vai cobri-las. Os nomes ai estdo.

(Dd um mago de papéis.) Se algum
dos devedores ndo quiser pagar,
dize-lhe que mandarei por no Jornal
do Comércio. Anda, vai. (O nienino
sai) E o que se vé — tudo anda
pingando. (Levantando-se) E boa!
Quem come, pague! E quem ndo
pode pagar, ndo coma... O Sr. An-
tonio? Sr. Ant6nio?

ANTONIO, (dentro) — Senhor

MANUEL — Chegue c4.

Cena 3

MANUEL a Anténio, que entra do
mesmo modo que José — Chegou a
pipa de aguardente, que se foi bus-
car ao Trapiche da Ordem?

ANTONIO — J4, sim senhor.

MANUEL — Pois recolha-a, e logo
a noite tempere-a com quatro barris
de agua.

ANTONIO — Sim senhor.

MANUEL — Os direitos estdo cada
vez mais subidos, e como ndo pode-
mos encurtar as medidas, aumente-
mos o liquido... Em que estado
estdo aquelas pipas de vinho de
Lisboa?

ANTONIO — Ambas pelo meio.

MANUEL Pois acabe de as en-
cher com 4gua fresca e bote-lhe
dentro dois engacos de bananas e
uma por¢cdo de pau-campeche para
Ihe dar a cor e tom; e quando o
vender, diga aos fregueses que € vi-
nho superior da Companhia do Alto-
Douro.

ANTONIO — Sim senhor.
MANUEL — E ndo se esquega de
pendurar a porta este letreiro. (Tira

de sobre a carteira um rétulo com
letras grandes, que digam: UNICO
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DEPOSITO DA COMPANHIA DO

ALTO-DOURO). O piublico deixa-

se levar por estas imposturas. Pode

ir. (Anténio sai com o rétulo).

Cena 4

MANUEL e depois FRANCISCO

MANUEL — Estou fatigado! Muito
custa dirigir-se uma venda bem afre-
guesada como esta. Mas, ah, se eu
dela fosse dono, outro galo canta-
ria... Ha seis anos que cheguei do
Porto e ainda sou caixeiro. E verdade
que sou primeiro caixeiro da taverna

da vitva de meu amo, mas o que € |

isto para mim? Para mim, que sou |

ambicioso? Sim, uma ambig¢ao roe-
dora me estraga a alma. Dorme e
acorda comigo, ndo me deixa um so
instante trangiiilo; traz-me em deli-
rio, confunde-me as idéias. Ah, quan-

tas vezes tenho eu vendido aguar- |

dente do Reino, lingiiicas por paios €
cebolas por alhos! Ambigdo, horrivel
martirio, quando te verei eu satisfeita?
(Entra Francisco)

Francisco — Adeus, Manuel.

MANUEL — Como estés, Chico?

FrANCISCO — Vamos remando
contra a maré.

MANUEL — Chico, tu és bem feliz!

Francisco — Eu? Estéds enganado,
no mundo ndo se pode ser feliz sem
dinheiro, e eu ndo o tenho.

MANUEL — Trabalha e terds.

Francisco — Trabalha! Sou, co-
mo bem sabes, oficial de latoeiro, e
ja por muitas vezes te tenho dito o
que presentemente ganha um oficial

|
|
|

de latoeiro. Olha, Manuel, minha avé ‘

dizia que no tempo dos vice-reis e
mesmo no tempo de el-rei, qualquer

que tivesse um oficio ganhava a vida
¢ ainda ajuntava dinheiro. Agora o
caso ¢ outro.

MANUEL — Deixa-te disso.

Francisco — Ora, dize-me, o que
pode fazer um pobre latoeiro do pais,
quando a rua do Ouvidor estd cheia
de latoeiros e lampistas franceses?
Meu caro, se ndo fossem as seringas
que fazemos para os moleques brin-
carem o entrudo, ndo sei o que seria
de nos.

MANUEL — Se vocés trabalhassem
tdo bem como eles. . .

FraNcisco — E um engano, € uma
mania, e todos vdo com ela; ¢ obra
estrangeira, e basta!l Ndo se vé por
esta cidade sendo alfaiates franceses,
dentistas americanos, maquinistas in-
gleses, médicos alemaes, relojoeiros
suigos, cabeleireiros franceses, estran-
geiros de todas as seis partes do

mundo. E resistam os artistas do |

pais, se sdo capazes, a essa torrente!

Porém, meu pai é que € o culpado de |

estar eu hoje como estou.

MANUEL — Como assim?

Francisco — Em lugar de ensi-
nar-me o seu oficio, como ensinou-
me, podia ter-me mandado para S.
Paulo estudar leis. Bem podia estar
deputado.

MANUEL — Ah, ah, ah! Deste
modo podemos ser tudo. ..

FraNcisco — Manuel, tu és filho
de Portugal e ndo estds bem ao fato
da nossa Constitui¢do. Ela diz: A4 lei

é igual para todos. Isto quer dizer |

que todos podern ser tudo.

MANUEL — Ah, entendes assim?
Francisco — No talento é que
estd a diferenca. O homem de talento
pode ser tudo quanto quiser, € tu
bem sabes que eu tenho talento. ..
Ainda ninguém pdde fazer, como eu,

uma seringa de entrudo que esguiche
agua mais longe.

MANUEL — Ora, Chico! (Sorrin-
do-lhe)

FraNncisco — Olha, Manuel, ndo
sei 0 que te diga; as vezes custa mais
fazer-se uma seringa de esguicho do
que certas leis.

MaNUEL — Estds hoje pregador.

FrANcisco — Estou zangado; tu
és feliz.

MANUEL — Feliz?

Francisco — Ha oito meses que
teu amo morreu e a viiva ndo po-
deria continuar com a taverna aberta
sem o teu auxilio. Eras o Uinico como
primeiro caixeiro, que sabia das tran-
sacdes do defunto.

MANUEL, a parte e conceatrado

— E ainda sou caixeiro.

FrANCISCO — Manuel, um negé-
cio aqui me traz. Es meu amigo, devo
comunicar-to, até porque és nele in-
teressado.

MANUEL — Interessado? E como?

Francisco — Estou resolvido a
casar-me.
MANUEL — Queres-me dai inte-

resse no teu casamento?

Francisco — Nido. A mulher es-
colhida por mim é tua ama.

MANUEL — Minha ama?

Francisco — Ela mesma, e tenho
razbes para supor que lhe nfo sou
indiferente.

MANUEL, pegando-lhe no brago —
Chico, és meu amigo?

Francisco — Duvidas? Experi-
menta.

MANUEL — Desiste desse casa-
mento.

Francisco — Que eu desista? E
por que?



MANUEL — Porque? Nao te posso
dizer.

FraNcisco — Percebo. . . Queres-
te casar com ela. Pois bem, mostra-
rei que sou teu amigo. Casa-te; tens
mais direito do que eu... ja estéds
em casa.

MANUEL, abragando-o — Obriga-
do, amigo.

Francisco — Pois bem, casar-me-
ei com a nossa vizinha Deolinda.

MANUEL — Chico, tu ndo te ca-
sards com a Deolinda!

FraNcisco — Hem?

MANUEL — Digo-te que ndo casa-
ras com ela.

FraNcisco — Essa agora ¢ me-
lhor. E porque ndo me casarei?

MANUEL — A Deolinda ja estd
casada.

Francisco — Casada? E com
quem?

MANUEL, em voz baixa — Comigo.

Francisco — Contigo? Mas que
diabo de trapalhada é essa? Es casa-
do e queres casar?

MAaNUEL — Chico, olha atenta-
mente para mim.

Francisco — Estou olhando.

MANUEL — Vés em mim um ho-
mem profundamente ambicioso.

Francisco — Tu?

MANUEL — Sim, eu! E de uma
ambicdo tdo frenética, que me levard
a sepultura se a ndo vejo realiza-
da... De uma ambigdo ambiciosa!

Francisco — Tu me assustas!
Acaso queres ser major da Guarda
Nacional?

MANUEL, com desprezo — Nio.

Francisco — Chefe de legido?

MANUEL — N3o.

Francisco — Tenente-general?
MANUEL — Naéo.

Francisco — Conde? Marqués?
Ministro?

MANUEL — Nao.

Francisco — Manuel, Manuel,
que queres tu ser?

MANUEL, com mistério — SOcio

de minha ama!

FRANCISCO, rindo-se — Ah, ah! E
s6 iss0?

MANUEL — S0, dizes tu? E que
felicidade pode haver no. mundo
maior para mim? Ah, ndo sabes que
satisfacdo serd a minha, quando es-
crever em uma conta: Fulano deve a
Manuel Pacheco e Vitiva Pereira a
quantia de tanto, por géneros com-
prados em sua venda. Sua, amigo,
sua! Ela serd também minha!

Francisco — Enfim, cada um tem
14 ambigdo a seu modo.

MaNUEL — E ainda sou caixeiro!
Caixeiro! Sabes tu o que é um cai-
xeiro? E um traste que paga imposto
4 Camara Municipal, como qualquer
carruagem ou burro.

FRrRANCISCO — Mas ndo vejo porque
ndo queres que eu case com tua ama.

MANUEL — Nio vés?

Francisco — Logo que estiver ca-
sado, prometo dar-te sociedade.

MANUEL — Sabes tu se ela te ama?

Francisco — Julgo que ndo lhe
sou indiferente.

MANUEL — Pois digo-te que ela
nio te ama, porque ama-me.

FRrRANCISCO — A ti?

MANUEL — E de uma maneira de-
sesperada e danada. Amigo, Deus te

guarde de amor de mulher velha; €
pior do que carrapato em orelha de

burro. Compreendes agora a minha
posicao?

FrAaNCISCO — Ainda ndo muito
bem.

MANUEL — Por amor — maldito
amor! — casei-me em segredo com
Deolinda; nem o seu préprio irmio,
o Sargento Quintino, o sabe. Pensa
agora o que serd de mim, se minha
ama desconfiar que a desprezei por
causa de outra mulher... Raivosa,
expulsar-me-4 desta casa e minhas
esperangas serdo malogradas. E pre-
ciso engand-la até o dia em que as-
sinarmos a escritura de sociedade.

ANGELICA, dentro — Manuel?

MANUEL — Ela que me chama!
Vai-te embora!
Francisco — Adeus, e estimo

que sejas bem sucedido.
MANUEL — Nem palavra. . .

FRANCISCO Fica descansado
(Sai)

Cena 5

MANUEL e depois ANGELICA

MANUEL — Ela ai vem. Estou frio!
Ai, que bocado amargoso! Ei-la.

ANGELICA, entrando — Manuel?

MANUEL — Senhora minha ama?

ANGELICA — A, ja estava in-
quieta. . .

MANUEL — Oh, isso é bondade de
minha ama. Trabalhava.

ANGELICA — Nao quero que tra-
balhes tanto, que podes adoecer.
Far-me-ias muita falta.

MANUEL — Ninguém faz falta.

ANGELICA — As pessoas como tu
fazem sempre falta.
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MANUEL, 4 parte — Temo-la!

ANGELICA — N&do se encontram
muitos caixeiros como tu.
MANUEL — Oh, minha ama, di

licenga que va ver aquilo la pelo
balcao como vai.

ANGELICA — Espera! Tens sempre
tanta pressa quando falo contigo. ..

MANUEL — Acudir as minhas
obrigagdes.

ANGELICA — J4 te disse que ndo
quero que te mates. Ndo acharei ou-
tra pessoa com as tuas qualidades.

MANUEL — Oh, minha ama, nio
merego.

ANGELICA — Mereces tudo. A ex-
periéncia do mundo tem-me feito co-
nhecer os homens.

MANUEL, @ parte — Que tal a ex-
periéncia?

ANGELICA — E todo o meu cuida-
do zelar a tua satde.

MaNUEL — Tanta bondade!

ANGELICA, suspirando e olhando
para ele — Ai, ai!

MANUEL — Minha ama,
alguma dor?

ANGELICA — Nio.

MANUEL, a parte — O caso esta
mau.

ANGELICA — Manuel, uma cousa
te quero eu pedir.

MANUEL — E uma ordem que
recebo.

ANGELICA — Espero que ndo fre-
qiientes certas ruas desta cidade e
que, sobretudo, ndo arranches para
essas patuscadas dos domingos que
fazem os caixeiros no Jardim Bota-
nico, nos canos da Carioca e nas
Paineiras. Tens visto o resultado.

MANUEL — Nunca gostei desses
pagodes.

sente

ANGELICA — Nem deves do mes-
mo modo freqiientar os bailes mas-
carados.

MANUEL — Bailes? Néo sei dan-
gar.

ANGELICA — Manuel, nos bailes
mascarados ndo se danga, joga-se!
Dever-se-iam antes chamar jogos
mascarados, ou outro nome que eu
ndo quero dizer. Ai é que a perdigdo
é certa... E o jogo tem levado
muita gente boa a forca; vé 14 se
queres também. . .

MANUEL — Morrer enforcado?
Nada!
ANGELICA — Tu morreres? Ah!

(Chegando-se para ele) O que seria
de mim, quero dizer, da minha ven-
da, Manuel? Nio fales em morrer.
(Pegando-lhe na mdo) Eu te segui-
Tids -

MANUEL, a parte — Oh, homem,
até depois de morto!

ANGELICA, caindo em si, a parte —
Ia traindo-me! (Alfo) Digo-te isto,
porque se me faltares, o meu negécio
vai por dgua abaixo.

Cena 6

MANUEL, ANGELICA e QUINTINO
com farda de sargento de fuzi-
leiros.

QUINTINO, entrando — Licenga?

MANUEL, @ parte — Abengoada
visita!

ANGELICA — Quem é?

QuUINTINO — Um criado.

MANUEL, reconhecendo-o e a par-
te — Oh, diabo, é o irmdo de minha
mulher e meu cunhado sem o saber!

ANGELICA — Deseja alguma coisa?

QUINTINO — Dous dedos de con-
versa ali com o Sr...

MANUEL — Comigo?
QUINTINO — Sim senhor.

MANUEL — Pois vamos cd para
fora.

ANGELICA — Espera, Manuel, on-
de vais? '

QuUINTINO — Podemos falar aqui
mesmo.

MANUEL, a parte — Eu tremo. ..

QUINTINO, pondo a barretina a
cabega, de lado — Dizem neste quar-
teirdo que o senhor namora minha
irma.

MANUEL — Nio ha tal.

ANGELICA — Como € 14 isso?

MANUEL, a parte — Estou arran-
jado. ..

QuinTiNO — Foi a primeira noti-
cia que hoje tive, assim que cheguei
da Praia Vermelha. O sapateito da
esquina disse-me. . .

ANGELICA, enfurecida — Como é
isto, Manuel?

MANUEL — O senhor estd enga-
nada (Para Angélica) Nao sabe o
que diz, esta bébado.

QUINTINO — O sapateiro da es-
quina disse-me que o viu entrar
ontem a noite 1a.

ANGELICA — Entrar 14?7

MANUEL — E o que prova isso?

ANGELICA — O que prova? E
esta!

MANUEL — Sua irmd ndo cose
para fora?

QuINTINO — Cose sim senhor, e
com muita honestidade.

MANUEL — Pois entdo? Mandei

| fazer por ela umas camisas e fui



ontem ver se estavam prontas; se
quiser, v4 perguntar-lhe.

QuinTINO — Se foi s6 por isso, o
caso é outro. ..

MANUEL — E por que mais havia
de ser? Importo-me c4 com sua irma?
O que tenho eu com sua irma? Fago
14 caso dela? (A parte) E nio me
quer deitar a perder?

ANGELICA — Manuel!
MANUEL — Deixe-me.
QUINTINO — Esta bom, homem.
ANGELICA — Manuel!

MANUEL — Estou zangado! Assim
se desacredita a0 homem de bem.

QuINTINO — Em uma palavra,
nido a namora?
MANUEL — Vé-se com todos os

diabos vocé, seu irmio e toda a sua
parentalha.

QUINTINO — Mais respeito!

MANUEL — Pois ndo me esquente
a cabega! Ora, nido tenho eu mais
que fazer! Deixar de cuidar nos inte-
resses de minha boa ama, para na-
morar sua irmd. Era o que me fal-
tava... Diga ao sapateiro que va
conversar com os defuntos. Irra!

QUINTINO — Basta. Como nio se
importa com ela. ..

MANUEL — Nem com vocé, sO
barbagas!

QUINTINO, puxando da espada —
Barbagas? (Manuel corre para trds
de Angélica)

ANGELICA, para Quintino — Se-
nhor!

QUINTINO — Barbagas? Eu te en-
sinarei.

ANGELICA — Senhor sargeuto. . .

QUINTINO — Deixe-me sangra-lo.

MANUEL, a parte — Quer fazer a
irma vidva. ..

ANGELICA, para Quintino — Tran-
qiiilize-se, embainhe essa espada.

QUINTINO, para Manuel — Ja eu
te rezava por alma. Respeito as se-
nhoras, é o que te salva.

MANUEL, a parte — Belo cunha-
do!

ANGELICA — O senhor sargento
pode ficar descansado; o sr. Manuel,
meu primeiro caixeiro, ndo é capaz
de desinquietar sua irma.

MANUEL — Que ddvida!

ANGELICA — Tem outras coisas
em que cuidar.
MANUEL — Sim, tenho outras

muitas cousas. (Assim dizendo, pega
na mdo de Angélica e beija).

ANGELICA, pondo a mado sobre o
coragdo — Ah!

QUINTINO — Muito estimo, por-
que tenho cé certas vistas a seu res-
peito. .. Quero casi-la. ..

MANUEL, a parte — Casar minha
mulher!

QUINTINO, continuando — . . .com
o alferes de minha companhia.

MANUEL — Caséa-la com o alferes?

QuINTINO — Sim. E tem que
dizer?

MANUEL — Casa-la!

ANGELICA — E 0 que tens tu com
isto?

MANUEL, constrangendo-se — Na-
da, nada! (A parte) E entédo!
(Alto) Pode casd-la com quem qui-
ser. (A parte) O diabo € se ¢la se
esquece que estd casada comigo. ..

QUINTINO — Meu menino, esta
espada corta muito bem orelhas. ..
E guarde-vos Deus. (Sar)

Cena 7

MANUEL e ANGELICA

MANUEL — Ora, ai estd como se
bota um homem a perder. Vem o
diabo de um Ferrabrds destes pro-
vocé-lo.

ANGELICA — E um desaforo!

MANUEL — Se ndo fosse o res-
peito que tenho a esta casa, tinha-lhe
atirado com aquela pipa a cabega.

ANGELICA — Soldado de tarimba!

MANUEL — Case 14 a irmda com
quem quiser.

ANGELICA — Mas tu te surpreen-
deste, quando ele disse que a ia casar
com o alferes. '

MANUEL — Foi surpresa de com-
paixdo. Quem pode ver de sangue
frio entregar-se uma pobre menina
daquelas a um extravagante como &
o alferes?

ANGELICA — E extravagante?

MANUEL — Xi, como nio faz
idéia! Ja foi coronel, e por causa de
sua mé cabega tem descido dz pos-
tos; breve estara soldado raso. Mas
deixa-lo. . .

ANGELICA — Assim o querem,
assim o tenham. Tratemos de nds.

MANUEL, a parte — Ai!

ANGELICA — Manuel, eu estou re-
solvida a dar sociedade nesta minha
venda a certa pessoa. ..

MANUEL, a parte — Meu Deus!

ANGELICA — Uma mulher, por si
s6, pouco representa. Que dizes do
meu projeto?

MANUEL — Que sé resta-me sair
desta casa.

ANGELICA — Sair de minha casa?

MANUEL — Enquanto sois dela
Gnica senhora, sirvo com prazer; mas
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quando tiverdes um sécio, um ho-
mem estranho, ndo posso, ndo devo.

ANGELICA, sorrindo-se — Nao
sejas tdo precipitado; espera um ins-
tante. Eu vou 14 dentro escrever um
papel; ndo te digo mais nada. .. Le-
rds. .. Espera, Manuelinho, espera;
leras. .. (Sai)

Cena 8

MANUEL 56 e depois DEOLINDA

MANUEL — Sera possivel? Ouvi-
ram bem meus ouvidos suas pala-
vras? Espera, Manuelinho, espera e
leras. O dita! O fortuna! Serei sécio!
Sécio! Oh, o prazer sufoca-me; daqui
a uma hora ja ndo serei caixeiro; vou
andar de cabega levantada, orgulho-
so, ufano. .. Sécio! Palavra magica!
Ninguém, ninguém no mundo pertur-
bard — a minha felicidade.

DEOLINDA, entrando — Manuel?

MANUEL — Oh, que havia-me es-
quecido de minha mulher!

DEeoLINDA — Ouve. . .

MANUEL — Vai-te embora!

DEeoLINDA — Hem?

MANUEL, empurrando-a — Vai-te
embora, vai-te embora, diabo!

DEOLINDA — Assim me recebes?
Queres que me va?

MANUEL — Sim, sim.

DEOLINDA — Sabes que mais?
Isto assim ndo pode durar... E
preciso que declares o nosso casa-
mento.

MANUEL, com cdlera e falando
baixo — Desgragada, cala-te, cala-te!

DEOLINDA — Se és meu mari-
do...

MANUEL, tapando-lhe a boca com
a mado — Cala-te ou meto-te esta
mio pela boca dentro.

DEOLINDA, chorando alto -— Hi!
Hi! Hi!

MANUEL, raivoso e falando entre
os dentes — Olha que te mato!

DEoLINDA — Hi! Hi! Hi!

MANUEL, na maior afligdo — Se
minha ama chega estou arranjado!
(Raivoso) Mulher! (Indo espiar a
porta) Hoje me perco! Ainda estard
escrevendo? (Com ternura) Deo-
linda. ..

DeorLinpa — Hi! Hi! Hi!

MANUEL — Deolinda, nao chores,
tem compaixdo de teu marido que
tanto te ama.

DEoLINDA — Deixe-me Hi! Hi!
Hi!

MANUEL, a parte — Se a velha
chega... (Para Deolinda) Amanhd
ou depois tudo declararei, mas hoje,
oh!

DeoLINDA — E até 14, meu irméo
estard maltratando-me e atrapalhan-
do-me para que eu me case com O
alferes.

MANUEL — Mas tu ndo te casa-
ras!

DEODINDA — Quem sabe?

MANUEL — Quem sabe? Isso s@o
gragas? Ve 1a. .. )

DeoLINDA — Tenho muito medo
do meu irmio, e demais, meu marido
estd tdo misterioso... Ndo quer
declarar-se. . .

MAaNUEL — E julgas que ndo te-
nho razdes para assim fazer? Deo-
linda, minha cara Deolinda, escuta-
me. Minha ama quer dar-me socie-
dade nesta venda, mas se ela souber
que estou casado, tudo desfara.

DEeoLINDA — E por que?

MAaNUEL — Ela julga que um ho-
mem casado ndo deve ter sociedade
com outra mulher e nem pode dirigir
com todo o cuidado uma casa como
esta. A mulher, os filhos, a fami-
lia... tomam tempo. ..

DeoLinbA — E logo que fores
SOCIO:, « -

MANUEL — Oh, entdo, declarar-
me-ei. . .

DEOLINDA — Bem, esperarei, visto
que esse é o motivo.

MANUEL — E que outro poderia
ser? Ndo és tu a minha querida mu-
lher? Dé-me um abrago e vai-te
embora. Di-me. (Abre os bragos
para abragar Deolinda. Angélica en-
tra neste momento)

Cena 9

ANGELICA com um papel e os ditos

ANGELICA — Manuel? (Manuel,
ouvindo a voz de Angélica, fica com
os bracos abertos na agdo de akragar
Deolinda)

DEOLINDA — Ah!

ANGELICA — O que € isto? Com
os bragos abertos?

MANUEL, confuso — Estava mos-
trando o comprimento dos bragos,
para medida das camisas.

ANGELICA — Ah, a senhora € a
sra. Deolinda, que cose para fora e
com muita honestidade?

DEeoLINDA — Uma sua criada.

ANGELICA — E que vem em pes-
soa tomar medida aos fregueses. ..
em suas proprias casas... € tudo
com muita honestidade?. . .



MANUEL, a parte — Elas pegam-
se! (Alto) Minha ama!

DEOLINDA — Minha senhora, a
honestidade guarda-se em toda a
parte quando se é honesta; e quando
nio sei €. .

MANUEL, para Deolinda — Deo-
linda!

DEOLINDA, continuando —
...Mmesmo sem que Sseja necessario
sair-se de casa, praticam-se atos que
envergonham. . .

ANGELICA — O que?

MANUEL, para Deolinda — Cala-
te!

DEOLINDA — ... ¢ dizem-se pa-
lavras indignas de uma senhora de
bem. ..

ANGELICA — A menina fala co-
migo?
DEOLINDA — . . .e sO proprias de

uma vendelhona!
ANGELICA — Insolente!
MANUEL — Minha ama!

ANGELICA — J4 desta porta para
fora... Jal

DEOLINDA, com zombaria — Ofen-
di a duquesa?

ANGELICA, querendo ir sobre ela
— Desavergonhada!

MANUEL, retendo-a — Prudéncia!
DEOLINDA — Serd ela. . .
MANUEL, afastando-as — Prudén-

cia... Senhora minha ama! Sra.
Deolinda!
ANGELICA — Deixa-me ensinar

esta malcriada!

DEeoLINDA — Malcriada sera ela,
velha de uma figa!

ANGELICA — Velha? (Angélica e
Deolinda forcejam para ir uma con-
tra a outra)

| MANUEL, para Deolinda, enganan-
' do-se — Senhora minha ama! (Para
| Angélica, do mesmo modo) Deolin-
da! Diabo!

Cena 10

FRANCISCO ¢ os ditos

Francisco — Entdo, o que te-
mos?

MANUEL — Prudéncia que ai vem
gente.

FrANCISCO — Senhora D. Angé-
lica... (A parte, vendo Deolinda)
Deolinda por c4? Mau!

ANGELICA — Sr. Francisco, isto é
um horror, um desaforo! O sr. Ma-
nuel traz as suas costureiras — COS-
tureiras! — para casa e elas vém
insultarem-me.

MANUEL — Eu, Senhora, minha
ama? Eu, Manuel Pacheco? Pois
bem, hoje mesmo sairei desta casa.

ANGELICA — Saires de minha
casa?

MANUEL — Desconfiam de
mim... Que fago aqui? Nido fago

nada. Vou-me, vou-me com cem mil
milhdes de diabos!

ANGELICA — Manuel!

MANUEL — Adeus, senhora.

ANGELICA, retendo-o — N2o, tu
nio sairds... ndo posso... meu
negécio ndo pode estar sem ti.

MANUEL — Deixe-me!

ANGELICA — Nio! Sr. Francisco,
ajude a segura-lo.

Francisco — Entdo, Manuel, que
¢é isto?

DEOLINDA — Desgragada de mim!
Ela o ama! (Vai a sair pelo fundo)

ANGELICA — Manuel,
ndo me abandones. . .

Manuel,

Cena 11

QUINTINO e os ditos

QUINTINO, encontrando-se a porta
com Deolinda — Espere la.

ANGELICA — Quem &?

MANUEL, @ parte — Meu cunha-
do. ..

FRrANcISCO, a parte — Temos!

QUINTINO, trazendo Deolinda para
a frente — Preciso de uma explica-
¢ao.

DEOLINDA — Deixa-me?

ANGELICA, para Quintino — Mas
o que é isto, senhor?

MANUEL — Sim, o que ¢ isto?
Assim se entra por uma casa?

QUINTINO, para Deolinda, sem dar
atengd@o aos mais — Nao estavas em
casa. Muito estimo encontrar-te aqui.
E preciso que todos me ougam: Deo-
linda, disseram-me que tu te casaste
ocultamente. . .

DEeoLINDA — Eu?
MANUEL, & parte — Mau!
ANGELICA — Casada!

QUuUINTINO — Nao procures enga-
nar-me; estou bem informado.

DEeoLINDA — Pois bem, confessa-
rei: sou casada.

QUINTINO — Ah, confessas?

MANUEL, a parte — Estou per-
dido!

FRANCISCO, a parte e ao mesmo
tempo — No que dard isto?

ANGELICA — E possivel?

QUINTINO — Agora quero saber
quem € teu marido.

27




28

DEOLINDA — Ah, ainda ndo sabe?
Pois entdo pergunta ali ao sr. Ma-
nuel.

MANUEL — A mim?

ANGELICA, ao mesmo tempo — A
ele?

DEOLINDA — Sim; diga a meu ir-
mdo quem é meu marido.

MANUEL — Que eu diga?

ANGELICA — Que horrivel descon-
fianga... E esta escritura? (Que-
rendo rasgar o papel)

MANUEL, pegando-lhe na mao —
Espere!

DEOLINDA, @ parte — O que eu ia
fazendo?

MANUEL, para Quintino — Senhor
sargento, eu queria guardar segredo,
porque assim mo pediram; mas como
o negécio esta meio divulgado, fala-
rei. Fui padrinho do casamento. . .

ANGELICA — Tu?

MANUEL — E assim sei quem € o
marido.

QuINTINO — E quem é?

MANUEL — O sr. Francisco.

Francisco — Hem?

DEoLINDA — O que diz?

ANGELICA, ao mesmo tempo — O
Sr. Francisco?

QUINTINO — Ah, o senhor é meu
cunhado?

FrANCIscO — Eu, senhor?

MANUEL, abragando-se com Fran-
cisco — Amigo, perdoa se falei. ..
(A parte para ele) Salva-me, Chico,
salva-me! (Alto) O negbcio estava
meio sabido... (4 parte) Salva-me,
Chico... (Alto) De que serviria
ocultar mais tempo? (A parte) Dize
que te casaste. ..

FRrRANCISCO — Mas, se tu. ..

MANUEL — Estds zangado porque
falei. (A4 parte) Salva-me, Chico!

FraANcisco, a parte — Trangqiiili-
za-te... (Alto) Enfim, como ji se
sabe, que remédio? Estou casado
com a senhora... A senhora... é
minha mulher... (4 parte) Ja que
assim quer seu marido. . .

ANGELICA, a parte — Aqui hé
mistério. . .

QuINTINO — O que esté feito, esta
feito. Lograram-me, Cunhado, aper-
ta esta manopla. Quisera antes que a
Deolinda se casasse com o alferes;
mas, enfim, também és bom rapaz.
Vou ao “Gradil” encomendar um
jantar; ha-de haver bebedeira grossa.
Com licenga da companhia; volto.
(Vai-se)

MANUEL, a parte — Escapei de
boas!

ANGELICA — Com que, o sr. Fran-
cisco € casado!

Francisco — O homem sacrifica-
se, as vezes.

ANGELICA, para Manuel — E nun-
ca me disseste nada.

MANUEL — Segredo de um amigo.

DEeoLINDA — Que papel que fago
eu aqui?

ANGELICA, @ parte — Estou des-
confiado; aqui engana-se alguém. Ah,
se for a mim... (Alto) Manuel,
vem comigo; o sr. Francisco querera
ficar s6 com sua mulher. ..

MANUEL — S0, com ela!
ANGELICA — E o que tem isso?

MANUEL, a parte — Pergunta o
que tem. .. (Alto) Nada, nada!

ANGELICA — Pois segue-me. (A
parte) H4 mistério!

MANUEL — Eu vou. (4 parte,
para Francisco) Chico... (Angélica
sai. Manuel acompanha Angélica,
fazendo sinais para Francisco)

Cena 12

FRANCISCO e DEOLINDA

FrANCISCO — Pobre Manuel, a
quanto obriga a ambigdo!
DEeoLINDA — Belo marido tenho

eu, que me entrega a outro.

Francisco — Entdo, Sra. Deolin-
da, que me diz a esta? Deve-me estar
agradecida; salvei seu marido.

DEoLINDA — Que marido! Enver-
gonha-se de ter-me por mulher.

FraNcisco — Nio € vergonha, é
medo.

DEoLINDA — Medo? Antes me ti-
vesse casado com outro.

Francisco — Nio me quiseste a
mim por marido. ..

DEoOLINDA — Vou-me embora.

FrANciIsco, retendo-a — Espere.

DEOLINDA — Nao posso mais es-
tar aqui.

FraNcisco — Devagar, niio com-
prometa seu marido.

DEoOLINDA — Deixe-me.

Francisco — Sinto passos; ai vem
ela. Dé-me um abrago. (Abraga-a)

DEOLINDA, esfor¢ando-se por sair
de seus bragcos — Senhor!

Cena 13

Os ditos, ANGELICA, seguida de
MANUEL, que traz algumas gar-



rafas. Param a porta vendo
FRrRANCISCO abracar DEOLINDA.

Francisco — Nao se espante. Isto
¢ por conta dele. Abrace-me que ela
nos ve.

DEOLINDA, vendo Manuel — Ah,
pois bem, abracemo-nos. (Abraga-o)
Assim me vingarei dele.

Francisco — Bravo! (Abragam-
se)

MANUEL, a porta — Isto ndo pode
ser!

ANGELICA, retendo-o — E que te
importa que o Sr. Francisco abrace
sua mulher?

MANUEL — E indecente!

ANGELICA — Deixa-os 14 ¢ vem
comigo. (Vai atravessando a cena e
sai. Manuel vai acompanhando An-
gélica)

DEOLINDA, correndo e retendo Ma-
nuel no momento deste sair — Vem
cal

MANUEL — Traidora!

DEOLINDA — Ah, estd zangado?

MANUEL — Abragando-o!

DEOLINDA — Fiz muito bem; é
para teu ensino.

FrANCISCO — Pateta, ndo vés que
era para melhor enganar tua ama?

MANUEL — Ah, era para isso?
Perdoa-me, Deolinda. Chico, pega
nestas garrafas. (Dando-as a Fran-
cisco) Se soubesses, Deolinda, o que
tenho sofrido hoje!

FrRANCISCO — Agora abracem-se.

MANUEL — Perdoa-me se te dei
outro marido; era para nosso bem.
D4 cd um abrago.

DEOLINDA, abragando-o — Sou
muito boa em perdoar-te (Francisco,
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enquanto os dous se abracam, desar-
rolha uma garrafa e bebe).

MANUEL — Minha mulherzinha,
apertal

Cena 14

ANGELICA e os ditos

ANGELICA, da porta — Que es-
candalo! Que escandalo! (Francisco,
Manuel e Deolinda ficam espanta-
dos) Assim deixa abragar sua mu-
lher? E vé isso bebendo? Que imora-
lidade! Que escindalo!

FrANcisco — Foi por distracio e
sede.

MANUEL — E minha afilhada. ..
Sou padrinho e bem vé. ..

ANGELICA — Sim, é afilhada!
(Para Francisco) O senhor, pelo que
vejo, ndo € ciumento... E a meni-
na... Estid bonito!

FraNcisco — Entre amigos nfo
deve haver ciimes — e quando ha

confianga na amizade, bebe-se.

ANGELICA — E dorme-se. .. Tem
razdo. Mas olhe que ha muita gente
que assim se perde pela confianga
que tem nos amigos... (A parte)
Eu saberei como isto é. (Para Ma-
nuel) Vai acabar de arrumar as
garrafas.

MANUEL, a4 parte para Francisco
— Cuidado com a bicha. (Vai-se)

ANGELICA, para Francisco — Ti-
nha que lhe dar uma palavra. .. Mas
ao senhor so.

Francisco — Deolinda, vai-me
esperar 14 em casa.

DEeoLINDA — Eu vou. (A4 parte,
para Francisco) Diga a Manuel que
14 o espero. (Sai)

Cena 15

ANGELICA e FRANCISCO e depois
MANUEL e QUINTINO

ANGELICA, @ parte — Hei-de sa-

ber como isto é... Empregarei um
meio. . .

FrANCISCO — A Sra. D. Angélica
estd tdo pensativa!

ANGELICA — E tenho motivos pa-
ra isso. Sr. Francisco, é preciso que
eu seja sincera com o senhor.

FRrRaNCISCO — H4 muito que isso
desejo.

ANGELICA — O senhor tem-me
dado a entender que minha mio lhe
seria agradavel. . .

FrANCISCO — Senhora. . .

ANGELICA — Nio tenho corres-
pondido as suas finezas, porque, en-
fim... uma mulher vexa-se... Es-
perava poder confessar um dia esse
segredo, mas ah, enganei-me, enga-
nei-me!

Francisco — D. Angélica!

ANGELICA — Foi uma zombaria!
Eu, que o amava. ..

FRrRANCISCO — A mim?
ANGELICA — Sim, ingrato, a ti.

FrANCISCO — Oh! (4 parte) O
Manuel que se arranje como puder,
eu falo.

ANGELICA — A mim, semelhante
traicdo! A mim, que ji havia feito
esta escritura de casamento, Vé...
S6 o nome estd em branco. O lugar
era para o teu.

Francisco — Dé4-mal!

ANGELICA — Agora de nada ser-
ve. (Quer rasgar)




FrANCISCO — Nio rasgue!
ANGELICA — Estds casado.

FrANCISCO — Casado! (4 parte)
Leve o diabo o Manuel! (A4lto) An-
gélica, quem te disse que estava ca-
sado, mentiu.

ANGELICA — Mentiu?

Francisco — Eu ndo estou ca-
sado.

ANGELICA — Nio estds casado? E
quem é o marido de Deolinda?

Francisco — Nio lhe posso dizer,
mas juro-lhe que estou tdo solteiro
como quando nasci. Eis-me a seus
pés! (Ajoelha) Dé-me essa promessa.

ANGELICA — Levanta-te. (QUIN-
TINO aparece a porta do fundo e fica
surpreendido vendo Francisco aos
pés de Angélica)

FraNcisco — Nio me levantarei
enquanto no me der a sua palavra
que me fard ditoso.

QUINTINO — O marido de minha
irmd aos pés de outra mulher?

ANGELICA — L4 de fora podem
Ver-nos. . .

Francisco — E que vejam! Néao
serei eu seu esposo? (MANUEL apa-
rece a porta da direita e, vendo Fran-
cisco de joelhos, fica estupefato)

ANGELICA — Talvez, mas levanta-
te:

FraNCISCO — Naio!

MANUEL — Muito bem! Muito
bem! Amigo falso!

FrANCISCO, levantando-se — Ah!

ANGELICA — Ah!

MANUEL — Muito bem!

Francisco — Desculpa-me. . .
Ela me ama e eu também a amo.

QUINTINO, que nesse tempo tem-
se aproximado, segura a Francisco
pela gola da jaqueta, dizendo — Ah!
Tu a amas? E minha irmi, tua
mulher?

FraNcisco — Ai!

QUINTINO — Assim a enganas,
patife?

FRrRANCISCO — Sua irmd ndo é mi-
nha mulher.

QUINTINO — Negas?

ANGELICA, para Manuel — Quem
é o marido?

MANUEL — Nio sei. (ANGELICA
toma a Manuel pelo brago. Quintino
faz o mesmo a Francisco. Todos fa-
lam ao mesmo tempo.)

ANGELICA, para Manuel — Quem
é o marido? para que me enganaste?
Dize j4, quero saber. Ah, ndo dizes?
Eu me vingarei! Nao dizes, porque
tens ‘medo? Ingrato, mal-agradecido,
eu me vingarei, me vingarei.

MANUEL, para Angélica — Nio
sei... Posso 14 saber quem é o ma-
rido de todas as mulheres? Disse o
que me disseram; pode ser que me
engane. Senhora minha ama, deixe-
me, assim ndo nos entederemos.

QUINTINO, para Francisco, a quem
ameaga com a espada — Pensas que
assim hés de mangar com o Sargento
Quintino? Primeiro hei-de tirar-te as
tripas, pd-las ao sol. Enganar minha
irma! Tira as mios... enfio-te. ..
mariola. .. tira as maos!

FRrANCISCO, esfor¢ando-se para
sair das mdos de Quintino — Deixe-
me, ndo sou seu cunhado, ja lhe
disse. Ai, ai, ndo me mate! Ai, quem
me acode? Juro que ndo € minha
mulher! Ai, ai! (Todos acabam gri-
tando)

Cena Final

ANTONIO e Jost, armados de
achas de lenha, DEOLINDA e os
ditos

ANTONIO, entrando — O que
aconteceu?

DeoLiNDA — O que &, Quintino?
ANTONIO — Senhora minha ama!
DeoLNDA — O que foi?

QUINTINO, para DEOLINDA — O
que foi? Vim encontrar teu marido
aos pés desta senhora.

DEOLINDA — Meu marido de
joelhos a seus pés?

QuINTINO — Sim, dizendo que a
amava.

DEOLINDA, indo para Manuel —
Traidor!

MANUEL — Hem?

DEOLINDA — Assim € que me
guardavas fidelidade?

ANGELICA — Ah!

QuinTINO — Olha que te enganas!

DeoLiNnDA — Nio, ndo me enga-
no; este é o meu marido.

QUINTINO — Seu marido?

ANGELICA, ao mesmo tempo —
Seu marido?

MANUEL, a parte — Ai, ai, ai!

FRANCISCO, a parte e ao mesmo
tempo — Pobre Manuel!

ANGELICA, para Manuel — Ah, tu
eras casado e enganavas-me!

DEOLINDA — A mim € que enga-
nava.

QuUINTINO — Entdo, com todos o0s
diabos, quem é aqui meu cunhado?

MANUEL, apontando para Fran-
cisco — E ele! E ele!



FrANcIScO, apontando paru Ma-
nuel, ao mesmo tempo — E e¢le! E
ele!

QUINTINO, para Deolinda — Am-
bos?

ANGELICA — Espere, Sr. Sargen-
to, que eu porei estas cousas em
ordem. (A4 parte, para Manuel) In-
grato, tudo estd explicado e eu me
vingarei.

MANUEL — Minha ama!

ANGELICA, repelindo-o com gesto
desprezador — Sr. Francisco, aqui
estd a escritura de nosso casamento.
(Dd-lhe o papel)

FrANCISCO — Quanto sou ditoso!

MANUEL — Mas senhora. . .

ANGELICA, interrompendo-o — O
sr. Manuel terda a bondade de pro-
curar outro arranjo, porque hoje
deixa de ser meu caixeiro. Tenho um
marido e nele um sécio.

MANUEL — Um sécio! (Para
Francisco, na maior desesperagdo)
Amigo infiel e pérfido, és a causa da
minha desgraga e perdigio!

Francisco — Eu, Manuel?

MANUEL — Sim.

Francisco — Fiz o que pude por
ti, fui marido de tua mulher... Tu
és o culpado, eu nao.

MANUEL, voltando-se para DEO-

LINDA — Entdo foste tu, mulher
traidora!
DeoLiNDA — Eu? Nido guardei

segredo? Queixa-te de ti, de mim,
nao.

MANUEL para Quintino — Entdo
foste tu, barbagas do diabo!

QUINTINO, ameagando-o — Passe
de largo!

MANUEL, voltando-se para Angé-
lica — Ou tu, carocha do inferno!

ANGELICA — Maroto! J4 por esta
porta fora e vai ser caixeiro de Bel-
zebu!

MANUEL, como louco — Caixeiro,
sempre caixeiro! Oh, afastem-se de
mim que estou louco, desesperado,
furibundo! Para longe! Serei sempre
caixeiro, caixeiro, caixeiro! Pagarei
sempre imposto, como uma saca de
café, um burro, um cavalo. Ndo sou
nada no mundo. Cortem-me esta
cabega, pendurem-na na porta do
acougue. Sou um boi; paguei direitos
na barreira. Sou um boi. (Assim di-
zendo, principia a berrar como boi)

Topos — Manuel! (Manuel ber-
ra)

DEeoOLINDA — Meu Deus,
louco!

Topos — Louco! (Manuel berra)

DEoOLINDA — Que desgraga!

FRrRANCISCO, ao mesmo tempo —
Coitado!

QUINTINO, ao mesmo tempo —
Pobre homem!

ANGELICA, ao mesmo tempo —
Faz-me penal!

MANUEL traz Anténio pelo brago
para a frente do teatro — AntoOnio,
eis-me de joelhos a teus pés. (Ajoe-
lha) Lembra-te da amizade que nos
uniu e faze-me o ultimo favor. (Abre
a camisa) Enterra-me no coragio
essa acha de lenha, traspassa-me o
peito com ela. Ndo queres?

ANGELICA — Manuel!

MANUEL — Quem me chama?

ANGELICA — E tua ama! Manuel,
esqueco-me da afronta que me fizeste
e lembrar-me-ei somente dos servigos
que me tens prestado. .. Serds nosso
sécio, ndo € assim, Chiquinho?

FRANCISCO — Sim, serds nosso
séeio.

esta

DEOLINDA — Serds sécio! (Ma-
nuel levanta-se pouco a pouco, como
procurando fixar-se no sentido das
palavras que lhe dizem).

ANGELICA — Serds nosso sécio,
ficards conosco. Eu te perddo.

MANUEL — Sécio! Ouviram bem
meus ouvidos? Serei sdcio! (Caindo
de joelhos e levantando as méos para
o céu) Oh, meu Deus, esti satisfeita
a minha ambigdo! (Todos falam ao
mesmo tempo).

DEoLINDA — Esté salvo!

QUINTINO — Pobre sdcio!

ANGELICA — Pobre Manuel!

FraNcisco — Pobre amigo!

MANUEL — Serei socio! (Cai o
pano.)

(Teatro de Martins Pena — Vol. T —
Publ. MEC — INL/1956).
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II FESTIVAL PANAMERICANO DE TEATRO

(1973)

,, DOS JORNAIS

Durante o Festival de Teatro Panamericano realizado
no Museu de Ciéncia e Inddstria de Chicago em abril/
1973, vérias pegas hispano-americanas foram apresenta-
das com o cbjetivo de alcangar a grande populagdo de
latino-americanos residentes e estudantes na drea de
Chicago. O professor Efrén del Castillo, antigo cendgrafo
do Teatro Nacional de Cuba, foi o presidente do comité
¢ é diretor do Circulo Teatral de Chicago.

Na primeira semana do festival, o grupo da Indiana
University North-west, El Teatro Desengaiio del Pueblo
foi o que obteve mais sucesso com improvisagdes diamé-
ticas de um ato sobre a vida nos bairros de Chicago e
sua abordagem meio folclérica e meio politica da heranga
cultural dos latinos. Dirigido por Nicolds Kanellos, este
foi o unico grupo bem integrado ndo s6 em tema quanto
em realizacdo de seus membros: chicanos, portoirique-
nhos, mexicanos e latinos do meio-oeste.

O Teatro Desengario del Pueblo apresentou o seguin-
te programa: EI hombre y el hambre, Escuela, Baile, El
frijol y la habichuela, La lechuga e El Alcalde. Nesses
pequenos e diretos exemplos, além da diregdo segura e
da interpretagdo, ha um desejo evidente de comunicar
uma mensagem politica urgente nos Estados Unidos, uma
minoria presentemente em processo de reconsideragdo de
seus valores ¢ direitos sociais.

A segunda peca do festival ndo foi tdo feliz, apesar
de ser em trés atos. La Familia ejemplar, de Monserrate
Ramos, representou o teatro de Porto Rico. Foi realizada
pela Academia de Teatro Hispano-Americana e dirigida
pelo autor. Nio concordamos com a inclusdo no festival
de uma pega que é um melodrama em trés atos mal co-
nectados e sobre tema de nenhuma importancia. A agdo
se passa em Porto Rico no fim do século 19 e trata de



uma grande familia cujos filhos abandonam a casa e sua
mie a fim de desenvolver talentos artisticos e profissio-
pais. Reunem-se em casa no dia das mées para come-
morar com um show de demonstragdo de seu talento.
Termina com canto e danga. A agdo deixou muito a
desejar; era fraca, provincial sem um minimo de disciplina
necessdria para demonstrar um certo grau de respeito
ao piblico. A segunda semana do festival viu duas exce-
lentes produgdes pelos estudantes de teatro do Loop City
College de Chicago.

A peca colombiana, Aqui También Moja La Lluvia,
Ge Frank Ramirez e Bernardo Romero Pereiro, é uma agri-
doce consideragiio sobre a vida depois da morte. Passada
num cemitério, a peca examina a vida depois da morte
de um poeta, uma jovem, um antigo paraplégico e uma
frustada dona-de-casa que procuram compensagdo de suas
antigas vidas. O antigo paraplégico ¢ um dos pouccs que
parecem ter encontrado liberdade apés a morte pois ndo
estd mais confinado & cadeira de rodas. Enamora-se da
jovem, mas esse amor & logo dificultado pela senhora
que, tendo tido uma vida sem filhos, torna-se possessiva
em relagio a Eduardo e ciumenta da moga. A pega ter-
mina com a remogdo do corpo de Eduardo do cemitério.
O titulo da pega indica que ndo hé paz apés a morte.

Duas Histdrias para ser contadas, de Osvaldo Dra-
gin, encerraram o festival. A produgdo, sensivel e apu-
rada desse absurdo exemplo da vida moderna foi apre-
sentada com excelente diregdio e interpretagdo de Roberto
Sapier. A narragdo ironicamente dramdtica, assim como
a nova perspectiva em relagdo ao ptiblico que se viu
apanhado entre o sofrimento dos personagens e a moldura
impessoal e mecanica da agdo. Muito do sentido de ambas
as pecas em 1 ato deve ser procurado no movimento
febril dos personagens no palco. De fato eles parecem
correr em todas as dire¢des em sua luta didria sem ne-
nhum resultado. Na primeira, um infeliz vendedor ambu-
lante ndo pode continuar seu trabalho por causa de um
abcesso de dente que o impede de anunciar sua merca-
doria com o maximo vocal. Ele acaba sofrendo nas maos
do dentista cuja conta o faz perder a casa. Na segunda
pega, outro “pobre coitado” é forcado a levar uma vida
de cachorro a fim de ganhar a vida na desumanizada
burocracia da moderna Buenos Aires. A obra termina
com uma nota humanistica, entretanto, quando a mulher
do “cachorro” se recusa a dar a luz a um cachorrinho.

O Festival Panamericano, agora no seu segundo ano,
¢ uma tentativa véilida de melhorar a qualidade das apre-
sentagdes teatrais para os latinos residentes e estudantes
da 4rea de Chicago. Espera-se que esse esforgo continue
para o futuro.

TERESINHA A. PEREIRA
NICOLAS KANELLOS

(Latin American Theatre ReView/Spring/1973).
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PROJETO DE FALSA
REGULAMENTACAO

Leio, com incredulidade e espanto, o texto do pro-
jeto de lei do deputado Leo Simdes, que teria sido recen-
temente aprovado pelo Conselho Federal de Educagio, e
qgue pretende regulamentar as profissdes de artistas e
técnicos de teatro, televisdo, radio e cinema.

Nio conheco o autor do projeto, e ndo sei qual é o
seu grau de familiarizagdo com os problemas das carreiras
que ele pretende regulamentar. J4 o CFE, pela natureza
intrinseca de suas fungdes, ndo podia ignorar a mais gri-
tante falha do projeto, que diz precisamente respeito ao
ambito de agio do Conselho: a formag@o profissional
necessdria ao ingresso nas carreiras em vias de serem
regulamentadas. Como o projeto nega, por omissao, qual-
quer exigéncia de uma tal formagdo, chego a perguntar-
me se ndo haveria algum equivoco no texto publicado
pela imprensa.

E impossivel acreditar, com efeito, que um O6rgdo
como o CFE tenha aprovado um projeto que declara
livre o exercicio das atividades em questdo, sem esiipular
nenhuma exigéncia de qualquer preparo especifico para
qualquer uma delas, considerando implicitamefite qual-
quer analfabeto apto a realizar tarefas que, notoriamente,
niao podem ser competentemente cumpridas sem adequa-
da formagdo técnica, artistica e intelectual. De acordo
com o texto publicado, bastard apresentar provas de
identidade e de quitagdo com o servigo militar, carteira
profissional, prova de estar em dia com a legislagdo elei-
toral, folha cerrida e quitagdo do imposto sindical, para
fazer jus ao registro profissional em qualquer uma das
categorias artisticas ou técnicas. Aqueles que possuirem
diplomas de curso de formagdo ou especializagdo deverdo
registra-los no MEC — ninguém sabe para que, pois eles
ndo sdo exigidos no projeto e, portanto, tornam-se intteis
para o exercicio da profissdo.

E também impossivel acreditar que um érgdo como
o CFE, ao aprovar o projeto, tenha implicitamente opi-
nado pela supressdo da maior conquista anterior da classe

teatral: a lei n. 4 641, de 27/5/65, cuja revogagdo o
deputado Leo Simdes propde naqueles dispositivos que
entram em choque com o seu projeto. Ora, a referida Lei
condicionava o acesso a carreira teatral a uma formagdo
especializada {de nivel superior ou médio, dependendo da
categoria), ressalvando naturalmente os direitos adquiri-
dos pelos que ja exercem a profissdo. Quando se esperava
que esta conquista fosse estendida também aos outros
meios de comunicac@o, propde-se a sua aboli¢do inciusive
para o teatro. Se isto for verdade, o CFE estaria decla-
rando implicitamente: “Ndo percam tempo estudando,
ninguém precisa estudar para fazer teatro, cinema ou
televisdo.”

Que regulamentagdo da profissdo € esta que declara
que todos podem ingressar nela em igualdade de condi-
¢Oes, 0s que se prepararam para ela como os que nio se
prepararam? O interesse moral maior de uma regulamen-
tagdo profissional ndo consiste acaso justamente em pro-
teger os verdadeiros profissionais dos curiosos? Para que
a regulamentacdo, se nela os curiosos sdo equiparados
aos profissionais?

Niao se trata de tornar a profissdo privativa de um
pequeno grupo de scholars, nem de admitir que diploma
possa ser mais importante do que talento. Em todos os
simpdsios e grupos de trabalho de que participei, colo-
quei-me sempre contra as propostas que tendiam a tornar
0 acesso a profissdo sujeito a entraves demasiadamente
académicos, e preconizei a definicio de casos especiais
em que artistas e técnicos sem curso especializado possam
ser admitidos mesmo sem dispor de experiéncia prévia.
Mas, como norma geral, um certo nivel de escolaridade
geral e especializada é indispensdvel, nesta nossa época
de solicitagbes tdo complexas em que o teatro — € pre-
sumo que também o cinema, o rddio e a televisio —
exigem do profissional uma soma de conhecimentos que
ndo podem ser improvisados. Na volta de qualquer via-
gem ao exterior, chego sempre a mesma conclusio:
temos talentos comparaveis aos de qualquer pais, mas
somos amplamente inferiores em termos de aprendizagem,
conhecimentos, técnica, compreensio intelectual do tra-
balho. Por isso, em grande parte, nossos espeticulos sdo
muito mais sujos no seu acabamento, e apresentam equi-
vocos de enfoque que ndo se costuma admitir 14 fora. Se
quisermos methorar esta situagdo, teremos de dar énfase
a aprendizagem, tornando-a obrigatéria quando possivel,



e ndo abolir todas e quaisquer exigéncias de aprendiza-
gem, como preconiza o projeto em foco.

E pena que em vez do projeto Leo Simdes ndo

tivesse sido encaminhado ao CFE o projeto elaborado

pelos Sindicatos do Rio e de Sdo Paulo que, além dz bem
mais detalhado e técnico, mantinha pelo menos a obriga-
toriedade de preparo especializado para as profissdes
teatrais ja definidas na Lei n. 4 641, com os respectivos
niveis ali estipulados. Mas, infelizmente, o que parece ter
prevalecido feram os notérios interesses das grandes
empresas industrializadas de comunicagdo de massa, que
julgam obviamente mais vantajoso para poder recorrer a
uma mio-de-obra menos preparada, mas mais barata e
menos esclarecida do que aquela que lhes seria fornecida
pelas escolas especializadas.

Além desta sua falha maior, o projeto peca por uma
incompeténcia técnica que gera detalhes verdadeiramente
ridiculos. Nenhuma categoria profissional chega a ser de-
finida quanto as suas fungdes especificas, o que seria
justamente um dos principios objetivos da regulamentac@o
profissional. Uma das categorias profissionais propostas
¢ uma divertida categoria-salada abrangendo “artistas
(sic), atores, cantores, musicos etc. (sic para o etc.); mas
logo adiante surge a misteriosa categoria de intérpretes,
como se aos atores, cantores e musicos ndo coubesse
interpretar as obras que executam... Na categoria pro-
fissional de diretor ndo ha lugar para o diretor de teatro,
mas apenas para o “diretor de televisdo, radio, cinema €
demais espetaculos de caréter ndo eventual e que impor-
tem em realizacdes de interesse artistico, social e humano
¢ que redundem em empreendimentos com fins lucrativos,
beneméritos ou assistenciais.” Por outro lado, nao me pa-
rece que a regulamentagao profissional deva preocupar-se,
como o faz o projeto LS, com punigdes a serem aplicadas
aos profissionais por transgressdes eventualmente cometi-
das no exercicio de suas atividades, ja que tais punigdes
devem evidentemente estar estipuladas na legislagdo
comum.

Felizmente, faltam, ainda varias etapas de tramitagdo
para o projeto se transformar em lei e resta esperar que
ele receba, nessas etapas, as emendas que se impdem, e
que lhe déem a dimensdo de uma verdadeira regulamen-
tagio que a profissio tdo ansiosamente espera. Assim
como est4, apesar de algumas propostas vélidas no aspecto

trabalhista, o projeto ndo confere a classe a dignidade
necessaria; dignidade que pressupde, antes de mais nada,
protegdo contra a invasdo do mercado de trabalho por
penetras sem qualificagdo especializada.

JAN MICHALSKI

(Do Jornal do Brasil, 18/2/74).
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ALEGRE BESTIARIO

Em sua ansia de fazer perguntas, as criangas muitas
vezes se tornam insuportaveis. Mas como ndo hé mal sem
remédic, elas com freqiiéncia se esquecem de esperar as
respostas ou — para alivio dos adultos — se contentam
com qualquer uma. Foi confiando nessa caracteristica in-
fantil que o grupo Carreta elaborou 4 Margarida Curiosa
Visita a Floresta Negra, pega onde nada € explicado, nem
mesmo a auséncia de explicagdes. Com esta férmula sim-
ploria, no entanto, o grupo conseguiu realizar um sabo-
roso espetdculo, no qual todas as gratuidades florescem
a sombra do jardim da infancia.

Tudo se passa, justamente, em um jardim composto
de alguns painéis de pano branco que servem para escon-
der os atores, ocupados em movimentar seus bonecos por
meio de varetas. E sdo os bonecos, mais do que o texto,
musica ou enredo, que constituem o principal encanto da
peca. Apesar disso, da Margarida que se encarrega do
rapel-titulo, pouco ha que dizer, exceto que ela reproduz,
sem muita imaginagdo, a flor que todos conhecem. Mas
hé entre seus companheiros um desarticulado grilo, uma
sinuosa minhoca, uma trepidante abelha e uma langorosa
lesma compondo um bem-humorado bestirio que, por si
s0, justificaria os prémios que a pega recebeu no uitimo
festival de teatro infantil da Guanabara.

Os animais, como acontece com seus modelos da
vida real, nfo afirmam com intransigéncia sua racionali-
dade. Limitam-se a rastejar em torno da Margarida que,
para fazer jus & importancia que seus criadores lhe atri-
buiram, alimenta inquietacdes botanicamente existencia-
listas. De inicio ela se sente solitdria e sem ter com quem
conversar no jardim onde todos os animais se contentam
em ser o que sdo. Logo em seguida, ao ouvir falar dos
mistérios da Floresta Negra, imagina uma excursio turis-
tica ao perigoso lugar de onde, ao que todos lhe afirmam,
ninguém volta. Mas a Margarida insiste e parte. A viagem
lhe proporciona, entre outras coisas, um encontro com o
Saci Pereré ¢ um retorno triunfal ao seu jardim e aos
companheiros. E a pega termina, inocuamente agradével,
como comegara, com os quatro atores humanos expli-

cando que o que querem mesmo ¢ fazer teatro e divertir.
Ndo hd davida que, nesse curto espetaculo (dura cerca
de uma hora), o Grupo Carreta conseguiu o que queria.
E certo que a Margarida e seus amigos nio contam nada
de transcendente. Isso, numa peca infantil, em todo caso,
¢ uma inegavel prova de bom gosto dos autores e um
imenso alivio para o publico. Resultado: os adultos nao
se aborrecem e as criangas reagem, encantadas, as aven-
turas ajardinadas e florestais da Margarida. Participam
do espetdculo, gritam, aplaudem e reclamam com um
entusiasmo que poderia causar inveja a muitos teatr6logos
mais ambiciosos.

Pena, justamente, é que, por quererem entrar na
brincadeira, os adultos por ela responsdveis a estraguem,
por vezes. Quando saem de tras de seus esconderijos de
pano, abandonam os animais a que animam e ddo voz e
dirigem-se diretamente ao publico, transformando ¢ jar-
dim, que até entfo era encantado, em um palco como
tantos outros. O que nio ofende as leis do bom teatro,
mas quebra um pouco a ilusdo da magia.

MARINHO DE AZEVEDO

(Da rev. Veja, 16/1/74).



FESTIVAL ESTUDANTIL DE LUBLIN

Os Festivais de teatros estudantis se assemelham.
Assiste-se a uma dezena e até muitas dezenas de espe-
ticulos de curta duragdo seguidos de debates em clubes
¢ nas préprias salas; discute-se, polemiza-se, adiantam-se
argumentos, defende-se um ponto de vista defende-se este
ou aquele teatro; a efervescéncia estd na ordem do dia.
Os festivais fazem pensar numa panela em ebuligio, sim,
geralmente € uma panela com uma tampa bem hermética.

O prato cozinha em seu préprio caldo. A irradiagio
dos debates e mesmo dos espetaculos ndo vai além do
meio estudantil ou do publico do festival. Faz pensar nas
disputas da magonaria que deixam indiferente o piblico
profano. Durante os Gltimos 8 anos, a Primavera teatral
de Lublin dava a impressio de um festival em vaso fe-
chade, na cidade universitiria, na bonita “Cabana do
Estudante” onde acontecem os espeticulos e os debates
¢ no clube “Arcus” onde se bebe e se discute.

A primavera deste ano era, talvez, de qualidade in-
ferior as precedentes, pelo menos quanto ao nivel dos
espetdculos, mas teve a vantagem de ser diferente dos
cutros e de ultrapassd-los em interesse. Muito bem
organizado (o mérito disso cabe A Universidade Marie
Sklodowska-Curie, mecenas do teatro estudantil), diferia

fundamentalmente dos anteriores e de outros festivais
estudantis.

Os organizadores da Primavera Teatral de Lublin
tiraram conclusdes da experiéncia dos anos passados mas
acabaram organizando ndo um festival mas um encontro
de trabalho, uma oficina de teatro. De fato, durante os
dez dias da manifestagdo, os grupos de estudantes vindos
de diferentes cidades polonesas, ndo se contentaram em
apresentar espetdculos apenas e em debaté-los, mas qui-
seram trabalhar em comum a interpretagiio, a dire¢io e o
movimento cénico. Os debates foram menos académicos;
crientaram-se principalmente para a arte teatral propria-
mente dita. Pela primeira vez, talvez, a discussdo passou
a agdo, que deu lugar a um espetdculo improvisado por
um grupo de participantes do festival que se propuseram
a condenar as tendéncias de estilo dominante nas produ-
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¢oes de diversos grupos. Nesse espetéculo, intitulado A
Invasdo dos Cristos, um bando de barbudos e cabeludos
envoltos em panos brancos cagoou das veleidades ingé-
nuas de certos grupos estudantis com que se enganam
certas troupes de estudantes acreditando que ai se en-
contra o caminho do Novo Teatro.

A Primavera Teatral de Lublin nos possibilitou ver
espetéculos de outro género. Assim, Gong 2 apresentou
What you Dream About, de Bryll, um espetaculo por
muitos motivos bem mais interessante que o de um teatro
profissional conhecido da Cracévia. Um espetdculo que
reata com as tradigdes de cabaré da cangdo prdprias do
teatro estudantil foi apresentado pelo grupo Kalar:bour,
de Wroclaw. Entretanto, o que parece mais importante €
a nitida aparigdo das novas geragdes. Teatros como Gong
¢ Kalambour tém grupos inteiramente novos. Também
novas companhias foram formadas. O debate de encer-
ramento discutiu ndo o como mas o porque € o “para
quem” do teatro estudantil. Verificou-se entdo o confron-
to de duas tendéncias. Uma que considera o teatro e o
fato de fazer teatro como instrumento de pesquisas inte-
lectuais e artisticas; a outra, mais realista, que acha que
o teatro do estudante deve ser antes de mais nada a
expressdo de uma geragdo, de suas aspiragdes, de suas
recusas e que deve ultrapassar, pelo seu alcance, o meio
dos “artistas” ou, geralmente, dos estudantes. Ndo &
menos interessante expressar a opinido do mecenas, ex-
posta por um jovem representante da Unido Socialista
dos Estudantes Poloneses de Cracdvia. Ele disse que a
tarefa dessa organizagdo estudantil ndo consiste em pro-
gramar a atividade do teatro do estudante, mas oferecer-
lhe meios de agdo, independentemente dos erros ou mal-
entendidos que possam surgir mas de onde brotard algo
de vélido.

(Le Thédtre en Pologne/10/1973).



A ARTE DO DIALOGO

Muitas foram as experiéncias em teatro popular de
qualidade até hoje na Franga, mas, com o espetaculo
milanés de Dario Fo, no Théatre National Populaire —
nunca houve nada igual. Foi a primeira vez que os pa-
risienses assistiram — numa curta temporada de vinte
dias — a um verdadeiro espetaculo popular.

Normalmente, os escritores teatrais sdo intelectuais
e, conscientemente ou ndo, dirigem-se ao espectador
através de palavras e de mensagens muito elaberadas
usando uma mise en scéne que exige muito do publico, o
que torna dificil a percep¢do para uma platéia de gente
simples. E o resultado, apesar de toda a boa vontade,
vai de encontro a tudo aquilo que eles querem atingir.
As salas de espetéculos estdo sempre cheias de estudantes,
muitos de nivel superior, alguns menos graduados, mas
em todo caso, nenhum operario. E quando ha operarios
em teatros, torna-se sempre uma excegdo. Isto € o que se
passa na Franga, com o esquerdista Patrice Chereau es-
miugado pela critica, assim como a companhia Vincent e
Jourdeuil e até mesmo o muito famoso Planchon. So-
mente Marcel Marechal (pela sua tltima representagdo
Fracasse, que era uma critica bem clara as novelas de
televisdo) escapou desta lista.

E certo, no entanto, que Mistero Buffo, o espetéculo
de Dario Fo, realmente surpreende. E inteligente, engra-
cado, baseado em fatos atuais ou na critica de costumes,
mas é, no entanto, perceptivel por qualquer espectador,
seja ele quem for. Isso se dd porque o artista — que €
também acrobata, mimico, humorista, cantor, palhaco e
dancarino — tem o cuidado de explicar antes de cada
cena a situagiio e os personagens que vai representar. Se
ele conta, ainda que a sua maneira, As Bodas de Canad,
retorna aos antecedentes que geraram o fato. Se fala do
encontro de Escapino e Moli¢re, Dario os situa cada um
a seu tempo, estado etc. E o que é maravilhoso, tudo isto
¢é feito naturalmente, sem demagogia, como se fosse o
artista amigo de cada um de seus ouvintes, e de um modo
como se fosse contar uma anedota ao pé do ouvido de
cada um.

Além disso, Dario Fo evita tudo aquilo que possa
dar a seus espectadores qualquer impressdo de que possa
existir uma barreira entre o artista e o publico: por
exemplo, antes dos espetéculos, ele costuma circular pelos
corredores para depois, ao comegar a apresentagdo, subir
ao palco pela propria sala. E o palco ndo tem cortina.
Até no modo de se vestir — calgas largas cinzas e pulo-
ver de gola roulé marinho — ele procura uma identifica-
¢do com o publico.

De pé, no palco, sem complementos nem roupas
estravagantes, e valendo-se somente de suas maos, que
ele mexe sem cessar, Dario constréi um clima de humor
sarcastico, onde a parédia e o grotesco estdo sempre
presentes. O espetdculo dura duas horas e tem dez mi-
nutos de intervalo, que o artista aproveita para ficar no
meio do publico. E é impressionante com que rapidez
essas horas passam.

Dario Fo, na Italia, faz parte do Teatro Coletivo da
Comuna e nele construiu espetaculos que, brevemente, o
artista vai apresentar nas cidades industriais do pais, todas
as vezes para um publico nunca inferior a 3000 pessoas,
seja num gindsio, num cinema ou numa praga de esportes.

Acabado o show, as pessoas ndo vao embora, mas
ficam para falar com Dario Fo ou com outros atores do
Coletivo. Isto também € impressionante, pois a multiddo
0 espera para conversar coisas simples, nunca assuntos
de alto nivel intelectual. Todos conhecem bem Dario
através de seus programas de televisio e de seus filmes.
E um personagem popular mas que se recusa a cada ins-
tante a tornar-se um monstro sagrado e cada italiano que
se confronta com ele tem a impressdo de encontrar um
amigo. E, entdo, a discussio entre os dois pode nascer
naturalmente, com toda a sinceridade.

No TNP, o piblico era, certamente, um pouco dife-
rente, mas mesmo assim os parisienses puderam ver e
compreender 0 que pode ser um verdadeiro teatro popular.

(Jornal do Brasil, 29/1/74).
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PRESENCA LATINO-AMERICANA
NO IX FESTIVAL DE NANCY

No nono Festival Mundial de Teatro, realizado em
Nancy, na Franga, de 24 de abril a 6 de maio de 1973,
a cena latino-americana esteve representada por nove
grupos que bem poderiam ter sido trés ou quatro.

Do Brasil veio o Grupo Pao e Circo, com uma
original montagem de O Casamento do Pequeno Burgués,
de Brecht. Uma montagem cheia de energia, andrquica,
furiosa, carregada. Cenograficamente barroca em seu es-
tilo, com um guarda-roupa bastante elaborado e musica
orquestrada, viva e moderna, encenou-se a ridicula cele-
bragdo das bodas, com um ritmo as vezes diabdlico, com
recursos circenses, de cabaré, de Opera e¢ também do
cinema mudo (um protagonista marcadamente chaplines-
co). A grotesca cena da divisdio do bolo de nupcias,
desenvolvida num fundo sonoro de ameagas bélicas, foi
a delicia da platéia. A celebragdo se transforma em orgia
que, paulatinamente, desemboca num ritual de destruigao
sado-masoquista e, finalmente, no triunfo da morte. Os
brasileiros, a julgar por algumas de suas declaragdec, es-
colheram essa pega de Brecht pelo espirito de rebelido
que encerra contra uma realidade histérica muito seme-
lhante & que reina hoje no pais e acreditam, com esse
espetéculo, ter conseguido um trabalho de ‘estética des-
colonizada, pobre, inferior, oswaldiana, desprovida de
qualquer referéncia as sacrossantas regras ocidentais.’

Com um espetéculo diametralmente oposto, partici-
pou o Centro Dramdtico de Buenos Aires, fundado em
1969 e dirigido por Renzo Casali e Liliana Duca. A obra,
Water-Closet, com o sub-titulo de A4 Tortura, trata de um
homem-engrenagem de uma fébrica, que se converte em
chefe de outras engrenagens, dirige uma repressio oficial,
¢ torturado e, finalmente, se reintegra no grupo de opri-
midos e acaba, j4 com consciéncia de classe, contra o
manipulador-opressor supremo. Com esse resumo do en-
redo, entregue oportunamente, era ficil seguir o desenro-
lar do espetaculo, que era desprovido de texto falado,
salvo algumas poucas ordens policiais € uma cangdo. De

resto, a pantomina carecia de cenografia, vestudrio, em
fim, de acessérios. A énfase recaia brutalmente sobre o
ator. Foi um espetdculo extremamente fisico, de uma vio-
léncia corporal incomum. A principio, a obra se mostrou
lenta, ritualistica, talvez um pouco presungosa, mas pouco
a pouco a dureza sadica prendeu o espectador a cadeira.
Evidentemente, o espetdculo impressionou, mas foi pre-
judicado pelo seu préprio artificialismo. Como nota para-
lela, o grupo deu a conhecer a sua organizagdo comunal,
suas amplas atividades de diversos tipos e suas varias
publicacdes, inclusive Teatro 70, que ji possui um res-
peitavel tempo de vida.

A Casa da Cultura, de Bogotd, participou com seu
grupo de teatro La Candelaria, nome derivado do bairro
colonial onde esta situado. Apresentaram duas ‘“criagdes
coletivas”: Nosotros los Comunes e La Ciudad Dorada.
A primeira se baseia numa investigacdo que o grupo rea-
lizou para celcbrar o segundo aniversario da revelta de
José Antonio Galdn e outros, acontecida em 1871. A
investigagdo durou nove meses e abrangeu o estudo da
realidade social, politica e econdmica colombiana daquela
época até hoje. A peca se desenvolve em 14 cenas cons-
truidas a base de 14 documentos histéricos estudados.
Segundo Santiago Garcia, diretor do grupo, e outros
membros, a intensa investigagdo que precede a criagdo
coletiva, entre outras vantagens ébvias, capacita os atores
para a improvisagdo a partir de certos nicleos situacio-
nais. A obra se desenvolve sem espaventos teatrais nem
maiores artificios, numa evolugdo narrativa épica com
cronologia normal, sem altos e baixos mas com certa
monotonia, especialmente da fala. O recurso dramético
mais bem utilizado pelo grupo talvez seja o da pluralidade
de papéis desempenhada por cada ator. Empregam, natu-
ralmente, a roupa e a linguagem camponesa da Colombia,
¢ que, para a platéia européia, deu aspecto predominan-
temente de costumes. Contudo, os espectadores apreciaram
o valor do trabalho dessa obra documental e aplaudiu
generosamente.

La Ciudad Dorada trata de uma familia camponesa
que emigra para a capital em busca de melhores condigdes
de vida, mas apenas encontra outras formas da mesma
“violéncia” que a cercara antes. A estrutura é muito se-
melhante 2 da outra pega e também a encenagdo. E clara
a intengdo de protesto, mas algumas cenas demonstram
um pitoresco um pouco facil. O trabalho de La Cande-



laria parece seguir a rota aberta pelo Teatro Experimental
de Cali, mas ainda tem muito caminho a percorrer.

Os outros grupos fizeram um papel mediocre e
alguns foram bastante fracos. Com o nome de CPN (sigla
derivada dos nomes dos trés membros principais), apre-
sentou-se um grupo de uruguaios que realizam estudos de
teatro em Nancy e que, com a ajuda de dois colombianos
¢ alguns franceses, ofereceram, em francés e casteihano,
a obra La Voix des Vaincus, um esfor¢o malogrado em
torno do tema da Conquista. A projegdo envolvente de
diapositivos com cenas demasiado turisticas (como Machu
Picchu) prejudicou qualquer potencial dramatico que por
acaso tivesse a obra. O Teatro Aleph, de Santiago do
Chile, apresentou uma série de vinhetas de satira ligeira,
intitulada Gruftus. O escasso “humor” que exibiram e
que, obviamente, ndo captou a maior parte do publico
devido a sua linguagem peculiar, ndo absolveu o notdrio
amadorismo do grupo. De Cuzco veio o Teatro Campe-
sino del Tio Javier (assim denominado em homenagem
ao infeliz poeta Javier Heraud), que fez titeres em quichua
com interpolagdes em espanhol. E provavel que o publico
do Festival ndo fosse apropriado para esse género de
teatro. Com a obra La Farra, de Rodolfo Santana, parti-
cipou sem grande mérito um grupo de Caracas. De Lima
foi um mimico notdvel, Jorge Acufia Paredes, cujo tra-
balho, infelizmente, evocou aos franceses a arte superior
de Marcel Marceau. E do México, foi Marta Verduzco
que apresentou, sem pena nem gléria, um mondlogo,
Nostalgia de la Muerte, de Xavier Villaurrutia.

A impressdo geral de quem anota esses rapidos para-
grafos é que os conjuntos latino-americanos desentoaram
em Nancy. E sendo tdo numerosos, decepcionaram Mas
¢ possivel que, ainda sendo menos e melhores se encon-
trassem, entretanto, fora das correntes mais técnicas, mais
sofisticadas ou simplesmente diferentes das que ddo a
tébnica em Nancy. Conjuntos como La Candelaria e o
TEC sempre desentoaram ali. E talvez a ultima razdo
transcenda o meramente teatral, o simplesmente artistico.
Talvez seja, em definitivo, questio de maneiras de ser,
de maneiras de refletir e interpretar realidades diferentes.

(Latin American Theatre Review — 6/2/73).
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MOVIMENTO TEATRAL

Janeiro-fevereiro-margo/1974

TEATRO BLOCH

O Homem de La Mancha, musical
de Dale Wasserman e Mitch Leigh,
supervisdio de Flavio Rangel, com
Bibi Ferreira, Paulo Autran, Grande
Otelo, Suzy Arruda e outros.

TEATRO DE BOLSO

O Genro que Era Nora, de Auri-
mar Rocha. Diregio de AR, com
Gléria Ladani, Marcos Weinberg,
Olegério de Holanda e Raquel Biase.

Na programagdo infantil: O Filho-
te do Espantalho, Pindquio o Boneco
de Pau, Ninguém Segura esse Rato
e Jodozinho e Maria na Casa da
Bruxa.

TEATRO COPACABANA

Um Edificio Chamado 200, de
Paulo Pontes, com Milton Morais.



TEATRO DULCINA

Mamde, Papai estd Ficando Roxo,
de Oduvaldo Viana Filho. Diregido
de Avancini, com Renata Fronzi, Ari
Fontoura, Felipe Carone, Jodo Paulo
Adour e outros.

TEATRO GINASTICO

Alegro Desbum, de Oduvaldo Via-
na Filho. Dire¢do de José Renato.
Com André Villon, Berta Loran, Re-
gina Viana e outros.

TEATRO GLAUCIO GIL

Um Visitante do Alto, Reveillon,
Manual de Sobrevivéncia e Pequeno
Diciondgrio da Lingua Feminina, de
Roberto de Ataide e Flavio Marcio.
Diregdo de Aderbal Junior, com Ari-
clé Peres, Iara Amaral, Ginaido de
Souza, André Valli e Hugo Bidet.

Aos sabados e domingos: A Mar-
garida Curiosa Visita a Floresta Ne-
gra, espetdculo premiado no Festival
de Teatro Infantil da GB. Com Leo-
nil Lara, Manuel Kobachuck, Jodo
Siqueira e Marilda Kubachuck.

TEATRO GALERIA

Aos sabados e domingos: Beleléu
Existe Mesmo, de Ramon Pallut,
pelo grupo O Degrau. Diregio de
Nelson Luna, musica de Ailtcn Es-
cobar. Com Miriam Pérsia, Eduardo
Coutinho, Telma Reston e Mairio
Roberto.

TEATRO GLORIA

Crimeterapia de Denis Wentworth.
Diregio de Jodo Bethencourt, com
Iracema de Alencar, Mario Mendon-
¢a, Beatriz Lira e Enio Santos.

TEATRO IPANEMA

Apareceu a Margarida, de Roberto
Ataide, com Marilia Pera.

TEATRO MAISON DE
FRANCE

O Amante de Madame Vidal, de
Verneuil, dire¢io de Fernando Tor-
res. Com Fernanda Montenegro, La-
banca, Otiacio Augusto e Jacqueline
Laurance.

TEATRO MIGUEL LEMOS

Aos sdbados e domingos: O Pa-
lhacinho da Loja ABC, No Mundo
da Lua, O Soldadinho e a Boneca e
As Aventuras da Patinha Tirintintim,
de Brigite Blair, Washington Guilher-
me ¢ Zdnek Hampl.

TEATRO NACIONAL DE
COMEDIA

O Trdgico Fim de Maria Goiaba-
da, de Fernando Melo. Direcdo de

Fernando Torres. Com Darlene Gl6-
ria, Osmar Prado, Cecil Thiré e
Paulo Rangel.

O Anti-Nelson Rodrigues, diregdo
de Paulo César Pereio, com José
Wilker, Neila Tavares, Sonia Oitici-
na, Nelson Dantas e Carlos Gregdrio.

TEATRO OPINIAO

As Reinagoes de Monteiro Lobato,
de Maria Helena Kuehner. Diregdo
de Luiz Mendonga.

TEATRO DA PRAIA

A Gata Borralheira, Gasparzinho
o Fantasma Camarada, Chapeuzinho
Vermelho, Branca de Neve e Os Sete
Andes e Quem Quer Casar com Do-
na Baratinha, de Roberto de Castro,
produgdo idem, pelo Grupo Carous-
sel.

TEATRO PRINCESA
ISABEL

Um Grito Parado no Ar, de Gian-
francesco Guarnieri. Direcdo de Fer-
nando Peixoto. Com Othon Bastos,
Marta Overbeck, Fernando Peixoto
e outros.

TEATRO SANTA ROSA

A Dama de Copas e o Rei de
Cuba, de Tmoschenko Wehbi. Dire-
¢do de Odavlas Petti. Com Marlene,
Vanda Lacerda e Emiliano Queiroz.
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TEATRO SERRADOR

Greta Garbo Quem Diria Acabou
em Irajd, de Fernando Melo. Diregio
de Leo Jusi, com Nestor Montemar,
Arlete Sales e Méario Gomes.

Em Sao Paulo

SAo as seguintes as pegas em cartaz
no 1.° trimestre de 1974:

Tudo na Cama, com Derci Gon-
calves, no Teatro de Bolso.

Greta Garbo Acabou no Irajd,
com Raul Cortez, no Teatro Itélia.

As Desgracas de Uma Crianga,
com Camila Amado, no Teatro An-
chieta.

Apareceu a Margarida, com Ma-
rilia Pera, no Teatro Maria Della
Costa.

O Que mantem o Homem Vivo,
com Renato Borghi e Ester Gois, no
Teatro Ruth Escobar.

Falemos Sem Calgas, com Zanone
Ferrite, no Teatro Aquarius.

Bonitinha Mas Ordindria, com Mi-
riam Mehler e Fregolente no Paiol.

Caiu o Ministério, de Franga Ju-
nior, no TBC.
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