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Contagem regressival

Sem querer plagiar - e ja plagiando - o que fizeram intimeros meios de comunica¢do com relagao
a proximidade das Olimpiadas, nés aqui nos Cadernos de Teatro ja iniciamos nossa contagem regressi-
va. Afinal, 2001 ja estd quase ai e em 2001...bem, neste ano O TABLADO completa meio século!!! Da
uma paradinha pra pensar:

Sao 50 anos de atividade ininterrupta!

Mais de 100 montagens - adultas e infantis - levadas a cena!

Milhares de alunos ja passaram pelo TABLADO!

Alguns de nossos melhores atores, cendgrafos, figurinistas, iluminadores, diretores, criticos, de-

ram seus primeiros e decisivos passos no TABLADO!

Nossa revista, os Cadernos de Teatro, talvez seja a mais antiga publicagao brasileira dedicada a

estudantes e profissionais das artes cénicas!

Maria Clara Machado, mestra de todos nds, a melhor autora mundial de textos para criancgas,

continua em plena atividade!

Enfim, muito mais poderia ser dito. Por ora, contentamo-nos com a lista acima apresen-

tada. E passamos a resumir a presente edicao dos CADERNOS:

Neste n? 162, vocé encontrara excelentes artigos, como A grande aventura do ator, segundo Stanislavski
(pertinente andlise das contribuicdes do mestre russo a arte de representar, feita pelo critico e ensaista
francés Bernard Dort); Teatro da natureza, de Ricardo Kosovski, para quem pensa que s6 os humanos
fazem teatro; Teatro=show, cinema e televisdo?, curiosa abordagem do jornalista Daniel Schenker Wajnberg
a respeito da nova embalagem dos espetdaculos em exibi¢ao no Rio, resultante do empréstimo de varias
gramadticas de outras manifesta¢des artiticas. Em Personalidades, grandes nomes como Feydeau, Fassbinder,
Dario Fo, Max Frisch. Novas questoes em Multipla Escolha, o gabarito do n® anterior e, finalmente, uma
excelente comédia romantica, Enfim sds, de Bruno Mazzeo e Claudio Torres Gonzaga.

Cron6émetros a postos? A contagem regressiva ja comecou!

Tenham todos um maravilhoso n? 162!
Lionel Fischer
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O presente artigo foi extraido do livro O Teatro e sua Realidade

A grande aventura do ator,

segundo Stanislavski

(Editora Perspectiva, 1977, Colecdo Debates)

Conhecemos Stanislavski. £ uma questdo que néo colo-
camos com suficiente freqiiéncia. Para a maior parte
dos homens de teatro francés, Stanislavski é uma espé-
cie de santo, herdi, sabio ou louco; basta citar religiosa-
mente o seu nome em todas as ocasides solenes e fica-
mos quites com ele. Em resumo, escamoteamos
Stanislavski debaixo de seu mito (o que Copeau ja reco-
nhecia no prefacio que escreveu para Minha Vida na Arte:
“Durante longos anos a lenda de Constantin Stanislavski
brilhou para mim numa distancia que me parecia ina-
cessivel”!. Isto ndo aconteceu somente conosco, france-
ses, mas também com aqueles que, mais legitimamen-
te, proclamam sua ligagdo com Stanislavski: norte-ame-

ricanos e soviéticos.

Bernard

Dort

Na URSS, depois de mantido sob suspeita durante os
primeiros anos que se seguiram a Revolugdo de Outu-
bro, Stanislavski foi reposto em seu pedestal e transfor-
mado, para o bem e para o mal, no temivel “pai” do
realismo socialista; nos Estados Unidos, ao contrario,
tornou-se uma espécie de grande feiticeiro do teatro, uma
espécie de minotauro, ao qual convinha sacrificar a cada
ano, no templo adaptado do Actors Studio, alguns jo-
vens escolhidos entre os melhores da tribo (aqueles que
escapam a este sacrificio tém direito sendo ao titulo de
heréi ao menos ao de star, e aos contratos dourados de
Hollywood). O que é ainda uma maneira de se desem-

baragar de Stanislavski.

Ambicao

Mas entdo, como conhecer Stanislavski? £ preciso con-

fessar que nao é facil. Ele sem duvida escreveu muito.
Para Stanislavski, fazer teatro ndo era natural. Suas pri-
meiras experiéncias como ator e encenador, tanto na
Sociedade Moscovita de Arte e Literatura como no Tea-
tro de Arte de Moscou, que fundou em 1898 com seu
amigo Nemirovitch- Dantchenko, convenceram-no ime-
diatamente: o teatro nao é uma arte se ndo preenchera
condi¢do de questionar, incessantemente, seus préprios
processos - caso contrdrio, cai na categoria de “um con-
junto de efeitos convencionais” ou se degrada como “imi-
tagdo pura e simples”. Convinha portanto acrescentar
a pratica uma reflexdo sobre esta mesma pratica. E tam-
bém comunicar os resultados desta reflexdo aos demais.
Pois se é impossivel suscitar o aparecimento de criado-

res, é possivel e mesmo indispensavel indicar aos ho-




mens de teatro, sobretudo aos ato-
res, os caminhos através dos quais
poderdo atingir este “estado cria-
dor”, fora do qual nao existe a arte
do teatro.

Dai o grande projeto de Stanis-
lavski, o mais ambicioso que um
encenador jamais concebeu: redigir
uma Suma que pudesse abranger
totalmente sua experiéncia na
realizagdo e na pesquisa. Mas
Stanislavski esta longe de ter conse-
guido concretizar o seu plano. Na
verdade esta Suma permanece
inacabada. Como assinala Nina
Gourfinkel, a Suma deveria compre-
ender ao menos oito volumes: depois
de O Trabalho do Ator Sobre Si Mesmo,
O Trabalho do Ator Sobre a Personagem;
A Passagem do Ator ao Estado Criador
do Palco; A Arte de Representar; A Arte
do Encenador; A Opera e, enfim, como
conclusao, A Arte Revolucionaria, tudo
acompanhado de um manual de exer-
cicios: Treinamento e Disciplina . Oraq,
apenas o primeiro, O Trabalho do Ator
Sobre Si Mesmo foi quase que inteira-
mente redigido por Stanislavski. O se-
gundo, O Trabalho do Ator Sobre a Per-
sonagem ficou em notas, esbogos,

“fragmentos de um livro”, que acaba-

ram sendo reunidos sob esta forma e
somente bem mais tarde publicados.

Os outros nao foram escritos.

Inconvenientes

No caso da maioria dos textos es-
critos por homens de teatro, tal fato
nao teria grandes inconvenientes:
em geral estes textos nao passam de
fragmentos rabiscados no ensejo de
uma encenag¢do ou pomposamente
improvisados com o objetivo tnico
de rivalizar com os literatos. No caso
de Stanislavski, o fato do projeto ter
ficado inacabado compromete o
sentido dos textos que hoje nos sdo
acessiveis. Eles se organizam segun-
do uma perpectiva de conjunto. Fa-
zem parte de um Sistema e s6 valem
enquanto partes dele. A ambigdo de
Stanislavski era totalizante, como a
dos grandes romancistas do século
passado. Falta-nos o ponto essenci-
al do conjunto stanislavskiano: esta
visdo unitaria da criagdo teatral
acabada como um organismo per-
feitamente constituido que, do arti-
ficial, acede ao natural. Bem sei que
cada etapa deste processo de cria-
¢do apenas repete, em outro nivel,

a fase precedente - podemos assim

inferir uma da outra - mas isto ndo
impede que, por auséncia de uma
visdo de conjunto, estejamos fora da
possibilidade de apreciar o lugar
que cada uma das partes, respecti-
vamente, ocupa no conjunto
do Sistema.

Além disso, o leitor francés ainda
enfrentou outra dificuldade, que
sem duvida pesou bastante
para o nosso desconhecimento de
Stanislavski: seus escritos nos che-
garam com consideravel atraso e na
maior desordem. E verdade que a
autobiografia Minha Vida na Arte,
escrita em 1923-1925, existe edita-
da em francés desde 1934. Mas em
seguida foi necessdario esperar até
1958 para que surgisse o primeiro
volume de O Trabalho do Ator Sobre
si Mesmo, com o titulo talvez dema-
siado geral de A Preparacdo do Ator
%, ao passo que A Encenacdo de Otelo
4' que lhe é bastante posterior, fora
traduzido dez anos antes. A titulo
de comparagdo, acrescentemos que
An Actor Preparer (versao inglesa de
A Preparacgao do Ator) apareceu nos
Estados Unidos em 1936, ou seja,
cerca de vinte anos antes e teve ime-

diatamente a mais ampla difusdo.



Mais ainda, e neste ponto é idén-
tica a situacdo na Franca e nos Esta-
dos Unidos, durante muito tempo A
Preparagdo do Ator foi considerada a
expressdo completa da reflexdao de
Stanislavski sobre a arte do ator.
Ignorou-se ou negligenciou-se o fato
de que o volume na verdade era ape-
nas a primeira parte de O Trabalho
do Ator Sobre Si Mesmo: a parte onde
Stanislavski trata do que denomina-
va “o processo criador de reviver”
(que, alias, é o titulo exato da edigao
soviética desta obra). A segunda par-
te, A Construcdo da Personagem ®, teve
seu texto em francés estabelecido por
Charles Antonetti (a partir da edicdo
inglesa de Elisabeth Hopgood,
publicada nos EUA em 1949 com o
titulo Building a Character): versdo
realizada com as exigéncias e os co-
nhecimentos do psicélogo, homem

de teatro e pedagogo que é Antonetti.

Encarnacdo

Ora, esse livro se nao modifica ra-
dicalmente a imagem que se poderia
ter (a partir da leitura de A Prepara-
¢do do Ator) do ator segundo
Stanislavski, ao menos a completa e

enriquece de maneira decisiva. Sobre-

tudo é um desmentido categdrico as
interpretagdes abusivas, oriundas de
uma leitura ao mesmo tempo dema-
siado literdria e parcial de A Prepara-
¢do do Ator. Refiro-me principalmen-
te aimagem de um Stanislavski pre-
ocupado apenas com “o instrumen-
to psiquico interior” do ator, despre-
zando tudo aquilo que é forma e ex-
pressao exterior da personagem -
imagem transformada em lei
sob o nome de “Método” no Actors
Studio, onde estudos e exercicios
stanislavskianos muitas vezes se con-
verteram em psicodrama. Alids, des-
de 1934, quando Stella Adler - uma
das atrizes do Group Theatre - visi-
tou Paris, Stanislavski advertiu seus
“discipulos” americanos contra o
abuso do recurso exclusivo a “memoé-
ria emotiva” e aos exercicios de “lem-
branca dos sentimentos”. Ora, por
essencial que seja a “técnica
interior”do ator, que lhe permite mo-
bilizar o “eu” mais profundo em fa-
vor da personagem, isto ainda nao é
suficiente para que possa interpretar
a personagem. E necessdrio ainda
“encontrar uma forma fisica da per-
sonagem, correspondente a imagem

interior que se faz dela, sem o que é

impossivel transmitir aos demais a
prépria vida desta imagem interior”.

E este o objetivo de A Construcdo
da Personagem: nao se trata mais de
apenas chegar a vida interior da per-
sonagem, ou entdo - para empregar
termos mais exatos - de por o intér-
prete em condig¢des de colocar a sua
prépria vida afetiva a servico da vida
afetiva da personagem (o ator deve-
rd entdo “sentir sua prépria vida no
interior da vida da personagem e a
vida da personagem como idéntica a
sua prérpia vida”), mas sim de dar
uma forma cénica, visivel, a esta cri-
acao, ou seja, de encarnar a
persongem no palco, em vez de con-
tentar-se em revivé-la. Mesmo que
Stanislavski ndo mude nada nas
grandes linhas de seu Sistema, este
sofre um desvio: ndo mais negligen-
cia os exercicos de dicgdo, de respira-
¢do, de expressdo corporal, de canto
e de ritmo (que antes parecia excluir
como processos que apenas refaziam
o que chamava com desdém de “a
escola da representagdo”). Esses exer-
cicios agoram passam a ser integra-
dos. E certo que essas técnicas nao
valem por si mesmas: o falar bem, o

andar bem etc. sdo e continuam es-




tranhos a Stanislavski. Mas também
constituem meios para atingir o ob-
jetivo do processo criador do ator: o

nascimento natural da personagem.

Jogo

Paralelamente, descobrimos como

que um jogo no interior do Sistema:
este ndo se fundamenta numa rigo-
rosa e por assim dizer hermética iden-
tificacdo entre o ator e a personagem.
Stanislavski nos sugere: o ator elabo-
ra a personagem - com sua prépria
carne, seus préprios sentimentos e
toda a sua alma - mas nao se trans-
forma integralmente na personagem.
A prépria sinceridade com a qual o
ator se da a personagem, nao exclui
o controle e a critica de si mesmo:
“Uma metade da alma do ator é ab-
sorvida pelo superobijetivo, pelalinha
de acdo, pelo subtexto, pelas imagens
interiores, elementos que concorrem
para construir o estado de criagdo
ativa, Mas a outra metade continua
a funcionar segundo os métodos que
lhe ensinei. Quando um ator inter-
preta, ele estd dividido. £ esta dupla
existénciaq, este equilibrio entre a vida
e a interpretagdo dramatica que

condiciona toda a obra de arte”®.

Sem duavida o “reviver” e a
“encarnacdo” ndo possuem senao um
lnico e mesmo objetivo: dar ao ator a
possibilidade de criar naturalmente
uma personagem ficticia. Mas em A
Construcdo da Personagem se esboga ja
aevolugdo que conduzird Stanislavski,
se ndo a modificar totalmente o seu
Sistema, ao menos a proceder a uma
espécie de inversao dos termos do
mesmo. A encarnac¢do passa entdo
para o primero plano; ndo é mais con-
cebida como o necessdrio complemen-
to ao “estado interior” do intérprete; é
a propria condigdo que o ator deve
preencher para atingir este resultado.
Serd o “método das agdes fisicas”.
Stanislavski dedicou os tltimos anos
de sua vida a precisar esta teoria, prin-
cipalmente quando trabalhava sobre
o teatro lirico.

Desta vez a énfase é dada as tare-
fas propriamente fisicas do ator, a
“vida corporal do papel”, pois serd
através destas, literalmente apoian-
do-se nelas, que se realizara a cria-
c¢do da personagem. Na cena, a
“vida espiritual do papel” ndo surge
do nada: existe em relacdo estreita
com a vida corporal “que constitui o

terreno favoravel” para seu desen-

volvimento. O corpo, arealizagdo de
necessidades estritamente materiais,
sdo o ponto de partida; anteriormen-
te se fez mesmo tabua rasa do texto
e de toda idéia de interpretagdo pre-

concebida.

Perspectiva

Em a Construcdo da Personagem,
Stanislavski ainda nao chegou a este
ponto. Mas o resumo que faz de seu
ensinamento, no fim da obra (ver
capitulo XV: Perspectiva do Caminho
Percorrido) deixa uma impressdo
bem diferente do que se impunha na
conclusdo de A Preparagdo do Ator. A
perspectiva mudou: ao lado da ma-
neira de viver um papel, Stanislavski
concede um lugar, igual, @ maneira
de encarna-lo, de mostra-lo. O Siste-
ma ndo estd mais fechado em si
mesmo como um circulo magico ao
qual o ator remeteria ao papel e o
papel ao ator. Ele ndo mais desco-
nhece o espaco fisico préprio do pal-
co - espaco aberto para uma sala,
para um publico. Inscreve o proces-
so de “reviver” num contexto: o con-
texto de uma comunica¢do (de
olhar, participagao e julgamento)

entre uma personagem e o publico;



o contexto da produgao, pelo ator,
de uma personagem viva e compre-
ensivel para este publico.

Diante dos espectadores, vida in-
terior e vida exterior da personagem
se sustentam mutuamente: “Quan-
to mais a passagem da forma interi-
or para a forma exterior for imedia-
ta, espontanea, viva, precisa, mais
a compreensao da vida interior da
personagem que vocés interpretam
serd, para o publico, justa, ampla e
plena. £ para atingir este resultado
que as pecas foram escritas e que o
teatro existe”’. A identificacado,
encarnacdo e representacdo sao par-
tes ligadas. Longe de ser apenas um
problema de sentimento entre o ator
e sua personagem, o teatro solicita
também o olhar do espectador, sua

emogdo e seu julgamento.

Romance

Detenhamo-nos agora diante de
uma ultima dificuldade: a que se refe-
re a forma semi-romanceada conferida
por Stanislavski aos dois volumes de O
Trabalho do Ator Sobre Si Mesmo. Com
efeito, em vez de nos entregar direta-
mente suas reflexdes ou de nos propor

um manual de exercicos praticos, re-

correu a uma fabulagdo: é através da
narra¢do ou de reflexdes um tanto in-
génuas de Kostya, um aprendiz de ator
que freqlienta o curso do professor
Tortsov, que, em A Preparagao do Ator e
em A Construcdo da Personagem, o
ensinamento de Stanislavski-Tortsov
nos é entregue. Que Stanislavski escre-
va com repeticdes entediosas e com
falta de habilidade, que as vezes, em
sua preocupagdo de contar a histéria
de Kostya e seus companheiros, de
tornd-la mais plausivel e mais exem-
plar, tenha sido levado a introduzir na
obra vdrias cenas intteis ou entdo co-
mentar seu préprio ensinamento com
uma aparente falta de modéstia...isto
é bastante evidente.

Ja foi assinalado e lamentado:
“Stanislavski teve a deploravel idéia
de redigir O Trabalho do Ator sob a
forma romanceada de um didrio in-
timo de um aluno de escola de arte
dramatica, esperando assim melhor
mostrar as hesitagdes dos principi-
antes, assim como os diferentes tipos
e temperamentos dos alunos. Infe-
lizmente isto o incita a introduzir mil
detalhes cansativos, nos quais se
perdem as observagdes justas, preci-

osas, e os exercicios que serverm como

ilustracoes”®. E muitas vezes senti-
mos a tentacdo de saltar esta ou
aquela pagina, ou mesmo reescrever
para nosso proprio uso, em vez des-
te semi-romance, um tratado no
qual os comentdrios ndo mais cor-

rompam os exercicios.

Sentido

Entretanto, a forma adotada por

Stanislavski é menos incongruente
do que parece a primeira vista: ela
possui um sentido, é a expressao de
seu préprio andamento e nos reme-
te a sua ambi¢do mais profunda.
Nao tenhamos davida de que
Stanislavski tinha condic¢oes de escre-
ver seja uma coletanea de aforismos
sobre o teatro, seja um guia destina-
do as escolas de interpretagdo. Mas
ndo era este seu objetivo. Ja subli-
nhei: o que desejava escrever era efe-
tivamente uma Suma teatral, isto €,
ndo a reunido de uma série de pre-
ceitos ou de receitas, mas um livro
que, segundo a definicdo de Suma
que consta no Littré, “trata resumi-
damente de todas as partes de uma
ciéncia” (aqui, de uma arte). E se ex-
perimentou a necessidade de esbo-

car duas personagens, nao foi so-




mente para tornar seu livro mais
“vivo”, mas ainda para extrair dai
toda a evolugdo de sua reflexdo e de
sua pratica - pois estas duas perso-
nagens sao na verdade duas ima-
gens do proprio Stanislavski: um,
Tortsov, é Stanislavski no momento
em que escreve; o outro, Kostya, € o
jovem Staninislavski, aquele que,
ator amador no Circulo Alexeiev ou
na Sociedade Moscovita de Arte e
Literatura e mesmo fundador do
Teatro de Arte de Moscou, comeca-
va a interrogar-se sobre sua arte ao
mesmo tempo que a transformava
fundamentalmente.

Com efeito, para ele o teatro ndo é
um mistério que convém celebrar a
golpes de férmulas sibilinas, nem uma
técnica cujas regras poderiamos fixar
de uma vez por todas. £ uma experi-
éncia continua, uma educagdo que
néo acaba nunca. Uma formacgao do
préoprio homem. Assim, o que
Stanislavski quis escrever foi o que ele
mesmo chamava um “romance peda-
g6gico”- um destes bildungs-romance
tdo caros aos escritores alemdes do
século XIX (e um de seus modelos, o
Wilhelm Meister, de Goethe, compreen-

de justamente numerosos episodios

dedicados a vida de uma companhia
teatral). O romance da chegada do
ator, e, mais amplamente ainda, do
homem de teatro, a sua verdade - a
verdade do teatro e a sua verdade con-
fundidas - através dos artificios e das
falsas aparéncias da cena.
Certamente, a questdo inicial é esta:
como ser verdadeiro quando tudo no
teatro é artificial, desde a obrigagdo
de interpretar uma outra personagem
que ndo a si mesmo e pronunciar pa-
lavras escritas por uma terceira pes-
soa, até a necessidade de se entregar
a esta espécie de uso do falso ou de
substituicao de personalidade ndo na
intimidade, entre a prépria pessoa e
seu espelho, mas diante de um publi-
co? A Preparagdo do Ator e A Constru-
cdo da Personagem nos descrevem a
conquista desta verdade - a exemplo
de Wilhelm Meister narrando como
Wilhelm tem acesso, através das ilu-
sdes (inclusive a do teatro) e das for-

mas da vida social, ao dominio de si.

Educacdo

Seria preciso retomar nesta pers-

pectiva do “romance de educag@o”o

que Stanislavski diz de seu Sistema

(ver principalmente o capitulo XVI
e o ultimo: Algumas Conclusées a Res-
peito da Arte do Ator). Contentemo-
nos em notar que efetivamente exis-
te um sistema, pois se trata de encon-
trar um método que, ao mesmo tem-
po, possa abranger completamente
a atividade teatral e permitir
regulariza-la. Mas que este Sistema
“nado é como uma roupa feita com
que podemos passear assim que a
vestimos”; ndo possui valor em si,
nao proclama mandamentos estéti-
cos absolutos. Nao existe sendo para
ser superado, para ser negado en-
quanto conjunto de regras, de exer-
cicios etc. Isto &, para permitir ao ator
chegar a sua liberdade e a sua ver-
dade. Estabelece um processo de edu-
cacdo, nao um coédigo estético.
Stanislavski ndo se cansa de subli-
nhar o carater progressivo de seu
treinamento. “E todo um estilo de
vida no qual é preciso acreditar e se
educar durante anos”®.
Compreender-se-a assim que O Tra-
balho do Ator Sobre Si Mesmo nao po-
deria ter a forma de um manual, por
mais enxuto que fosse, sobre a for-
macdo e a profissao do ator: é bem

mais que isso, é o livro da liberagdo



do ator pelo dominio de técnicas de
sua profissdo, o romance pedagdgi-
co da transformagao do ator que re-
presenta sem as limitagdes de seus
instrumentos. E isto ndo através de
alguma misteriosa e repentina me-
tamorfose, mas através do préprio
aperfeicoamento deste instrumento,
pela técnica consciente. O Sistema é
o meio para o ator passar da condi-
¢do de individuo absolutamente ali-
enado por seu trabalho a condigdo
de homem inteiro - mais homem
mesmo que os demais homens, pois,
nesta operagdo, adquire um poder
sobre aquilo que Stanislavski deno-

mina o “subconsciente”.

Valor

Ainda hoje uma tal reflexdo so-
bre a pratica teatral conserva, além
das incertezas da formulagao (prin-
cipalmente no que toca as nogdes de
ordem psicanalitica), um valor fun-
damental. E certo que os exercicios
que Stanislavski propde aos atores
asseguram a fecundidade do
ensinamento de numerosas escolas:
se é possivel critica-lo por ter defor-
mado o stanislavskismo, o Actors

Studio, mais que qualquer outro cur-

so de formacgao de ator, contribui
para a renovagdo das companhais
e grupos teatrais norte-americanos.
E ndo resta amenor divida de que a
aparicdo recente na Inglaterra de
numerosos jovens atores de talento,
dotados para interpretar Shakespeare
tanto quando para interpretar moder-
nos dramaturgos neonaturalistas, é
resultado da aplicagdo de métodos
stanislavskianos no teatro anlgo
saxdo (ao contrdrio, justamente, do
que acontece na Franca).

Mas sua licdo é ainda mais am-
pla: denunciando como falsa a opi-
nido habitualmente admitida, se-
gundo a qual o trabalho do ator ndo
seria “regido por leis, técnicas, teori-
as e muito menos por um sistema”
(“os atores curvam-se sob seu génio
entre aspas”, diz Tortsov, ndo sem
ironia 1%, afirma a inteligibilidade
deste trabalho. Converte-o numa
verdaddeira produg¢do humana.
Através dele, longe de submeter o
ator, torna-o dono de sua propria
atividade. Ao mesmo tempo nao
submete esta atividade a leis, técni-
cas, teorias ou sistemas: estes ulti-
mos, para o ator, nao constituem

sendo meios de atingir o estado cri-

ador por exceléncia, aquele no qual
ele empresta sua prépria vida a per-
sonagem, o ator se produz livremen-
te a si mesmo: como escreveu Louis
Jouvet, “encontrando o sentido de
sua profissdo, pode entdo dar um
sentido a sua vida”!'. (Jouvet comen-
ta: “Até aqui o ator quis representar
para ser outro ou mais que ele mes-
mo. Agora representa para ser me-
lhor. Sente que a peca que interpreta
nao é um estado de exercicio, ndo
apenas um meio de educagdo ou
sucesso pessoal, mas o préprio obje-
tivo de sua vida”'?). O ator ao qual
“o sistema ajudou a restaurar as leis
naturais confundidas pelo fato de o
ator ser obrigado a trabalhar diante
de um publico” pode, assim, reen-
contrar “o estado criador de um ser
humano normal”**.

O teatro ndo é nem uma madgica
nem um exercicio de cdes amestra-
dos a disposi¢cao do chicote do
encenador-domador. O ator ndo é
nem um possesso ignorante de seus
proprios poderes nem um escravo que
vendeu o corpo, o rosto e até mesmo
a alma (ou a sombra) ao encenador
para que este os mostre ao publico.

Aqui Stanislavski e Brecht, o outro




grande tedérico moderno que procu-
rou pensar integralmente o “traba-
lho” do teatro coincidem. Ambos, a
despeito dos caminhos bem diferen-
tes que seguiram, nos propde a visao
(nao é também, um pouco, uma uto-
pia?) de um teatro plenamente adul-
to - entendamos por isto uma ativi-
dade criadora responsavel onde re-
produzindo imagens e sentimentos,
o homem se faz também a si mesmo.
A Suma inacabada de Stanisldvski é
exatamente o romance desta grande
aventura.

1. Constantin Stanislavski, Ma vie dans ’art,
tradugao de Nina Gourfinkel e Léon Chancerel,
prefacio de Jacques Copeau, 1934 - segunda

edi¢ao revista e corrigida, Paris, Librairie
Théatrale, 1950.

2. Nina Gourfinkel, Constantin Stanislavski, co-
lecao Le thédtre et les jours 5, Paris, L'Arche,
1951, p. 183.

3. Constantin Stanislavski, La formation de
lacteur, traduzido do inglés por Elisabeth
Janvier, introdug¢ao de Jean Villar, Paris, Olivier
Perrin Editor, 6.d.

4. Shakespeare, Othello - mise en scéne et
commentaires de Constantin Stanislavski, tradu-
zido do russo por Nina Gourfinkel, prefdcio de
Pierre-Aimé Touchard, cole¢ao Mise en scéne,
Paris, Le Seuil, 1948.

5. Constantin Stanislavski, La construction du
personnage, tradugao de Charles Antonetti, pre-
facio de Bernard Dort, Paris, Olivier Perrin Edi-
tor, 1966.

6. Constantin Stanislavski, La construction du
personnage, op. cit, p. 181.

7. Constantin Stanislavski, La construction du
personnage, op. cit, p. 294.

8. Nina Gourfinkel na obra, ja citada,
dedicada a Stanislavski, p. 185

9. Constantin Stanislavski, La construction du
personnage, op. cit, p. 302.

10. Constantin Stanislavski, La construction du
personnage, op. cit, p. 304.

11. Louis Jouvet, Témoignages sur le thédtre,
Bibliotheque d’Esthétique, Paris, Flammarion,
1952, p: 227.

12. Constantin Stanislavski, La construction du
personnage, op. cit, p. 301.

* O francés Bernard Dort é critico e ensaista.
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FASSBINDER, Rainer Wemer
{1946-18982)

Cineasta, ator, diretor e autor teatral alemdo. Estu-

dou interpretagdo em Munique, onde se une, em 1967,
ao grupo Acdo Teatral. Com alguns membros desse
grupo - Hanna Schygulla, Peer Raben, Kurt Raab -
criou o grupo AntiTeatro, com o qual fez seu primeiro

filme - O Amor é Mais Frio do que a Morte - e estreiou

suas primeiras pegas, com destaque para Sangue na
Garganta do Gato, Afinal, Uma Mulher de Negécios e As

Ldgrimas Amargas de Petra von Kant. Em 1974 assume

a direcdo do Theater an Turm de Franfurt, mas teve
que se demitir em fungdo do escandalo provocado por
sua peca O Lixo, a Cidade e a Morte, tachada injusta-
mente de antisemita. Através do cinema e em colabo-
racdo com um excelente grupo de atores e técnicos,
Fassbinder continuou trabalhando seus temas prefe-
ridos, como a marginalidade, as relagoes de explora-
¢do (de trabalho, sexual) e o passado nazista. Seu con-
ceito de cinema e, de certo modo, também de teatro
culminou com a série televisiva Berlin Alexanderplatz,
baseada na novela de Alfred Déblin, concluida pou-

co antes de sua morte.




FERNAN GOMEZ, Femando

Ator, diretor e autor espanhol. Inicia sua carreira na
companhia de Jardiel Poncela. Alterna teatro e cinema,
logo convertendo-se em uma das estrelas mais badala-
das dos anos 40-50. Retorna ao teatro como autor e dire-
tor em Com Direito a Fantasma (De Filippo, 1958). Foi acla-
mado em Meu Querido Farsante (Shaw/Kilty, 1961), uma
de suas mais brilhantes interpretacdes ao lado de
Conchita Montes; Sonata Kreutzer (Tolstéi, 1962) e O Pen-
samento (Andreiev, 1963) marcaram o teatro espanhol
nos anos 60. Atuou em dezenas de pecas, dentre elas em
Um Inimigo do Povo (Ibsen) e O Mal Anda Solto (Audiberti).
Também escreveu alguns textos de muito sucesso, como

As Bicicletas sdo para o Verao e Olhos de Bosque.

FEYDEAU, George
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Autor francés, mestre do vaudeville, escreveu mais de
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60 textos, a maioria obtendo enorme sucesso no teatro
de bulevar do fim do século passado. Dentre suas pecas
encenadas no Brasil, ao menos duas fizeram brilhante

carreira: A Dama do Maxim’s e O Marido vai a Caca.

FINNEY, Albert {*

Ator inglés. Comecou sua carreira na Birmingham

Repertory Company (1956) e obteve seus primeiros éxi-
tos no Royal Court Theatre com Billy Liar (Willis Hall,
1960) e Luther (Osborne, 1961), convertendo-se com os
filmes Saturday Night, Sunday Morning (Reisz, 1960) e Tom
Jones (Richardson, 1963) num dos atores emblematicos

dos anos 60. Dentre seus muitos sucessos como ator tea-
tral destacam-se Senhorita Julia (Strindberg, 1966),
Cromwell (David Storey, 1973), Hamlet e Macbeth
(Shakespeare), O Jardim das Cerejeiras (Ichecov).

FO, Dario {1926)

Ator, diretor e autor italiano. Comec¢a nos anos 50 com
mondlogos cdmicos e satiricos, que interpreta no radio e
logo no teatro ao lado de sua mulher, a atriz Franca Rame.
Juntos escrevem e interpretam farsas populares sobre te-
mas importantes da atualidade, o que os converte em
figuras muito populares ndo apenas em Milao, sua cida-
de natal, mas também em toda a Itdlia. Nos anos 60,
Dario Fo exibe suas proprias comédias com sua compa-
nhia, mas em 1968, “farto de ser o bufdo da burguesia” -
como afirmou - cria o grupo Nova Cena, com o qual atua
para um publico popular e proletario. Mistério Bufo (1969),
um mistério medieval sobre o dominio clerical e o impe-
rialismo cultural, lhe da fama internacional. Mas Fo
deseja ir ainda mais longe com seu teatro de dentincia e
acdo politica. Funda, entdo, o grupo La Comune, que
intervém em lutas operarias locais com textos circuns-
tanciais, sempre criticos e mobilizadores. Em 1978, em
funcdo de um atentado neofascista, La Comune é substi-

tuida por uma cooperativa.

FORD, John (1586-1640)

Autor dramatico inglés do teatro elisabetano em sua
ultima fase. Comecou como colaborador de Dekker e
Webster. Em suas tragédias se fundem a forca sombria
de Webster, o romantismo de Flechter e a mecanica dos
primeiros dramaturgos elisabetanos. Seus temas centrais

sao a frustracdo amorosa, o sofrimento, as paixdes vio-



lentas, adulteras e incestuosas. Uma de suas pecas, Tis
Pity She’s a Whore, foi encenada com sucesso por Visconti,

em Paris, em 1961.

FRISCH, Max {1911-1991)

Autor dramatico e novelista suico, de lingua alema.
Estudou arquitetura e trabalhou como arquiteto antes
de dedicar-se por completo as letras. Influenciado for-
malmente por Brecht, assimila as técnicas vanguardistas
do teatro dos anos 20 (Piscator), sem no entanto seguir
sua tematica. Seus dramas se caracterizam por uma
construcdo aberta, distanciadora e anti-ilusionista, com
preferéncia pela farsa, a moralidade e o grotesco (A
Muralha da China, 1946, e Biedermann e os Incendiarios,
1958). Frisch coloca os problemas de um ponto de vista
humanista, anti-ideoldégico, analisando a crise espiritu-
al de seu tempo, as contradi¢des e ambigiiidades da
existéncia humana. Um de seus temas centrais é a iden-
tidade do homem e sua revolta contra o mundo que o
aliena, presentes nas obras Dom Juan ou o Amor a Geo-
metria (1953) e Andorra (1961). A partir dos anos 70-80,
o autor se dedica sobretudo a escrever contos e novelas.

FUENTES, Carlos (1928)

Novelista e autor dramatico mexicano. Um dos mais
destacados representantes da nova narrativa sul-ameri-
cana (A Morte de Artemio Cruz, Troca de Pele, entre outras

obras). Também escreveu para o teatro, podendo ser cita-
das as pecas O Torto é Rei - protagonizada por Maria
Cazares em 1971 -, Todos os Gatos sdo Pardos (sobre a con-
quista do México) e Orquideas a Luz da Lua, levada a cena
no Centro Dramatico Nacional de Madrid, em 1988.




Teatro da natureza

Ricardo Kosovski

“Acaso la naturaleza esta limitada a lo que
cortésmente llamamos ‘ cumplimiento de
las funciones naturales?’ Se halla el ‘teatro’
tan s6lo alli donde vemos el edificio para él
consagrado y el letrero luminoso que
proclama su nombre? No existe el ‘teatro’
en la naturaleza?”* Nicolas Evreinov

Mise en scéne

Traca-se em geral uma linha diviséria estabelecendo
uma separacao em teatro e natureza. Estaria por acaso
a natureza limitada ao cumprimento de seus atos natu-
rais, onde o aspecto funcional dos eventos biol6gicos,
vegetais, meteorolégicos, geoldgicos e etc, estariam su-
bordinados a um comando natural, ou a uma ordem
divina? Poder-se-ia imaginar uma mise en scéne da na-
tureza? Existe teatralidade na natureza?

Estabelecamos algumas referéncias : percebe-se sobre
o tronco de uma arvore uma pequena mancha e tocan-
do-a com a ponta dos dedos ela surpreendentemente
desprega-se do tronco e eis que surge um inseto colorido
com asas esvoacantes, abrigado dentro de um casulo
com tons de coloragdo similares aos do tronco. Sao inu-
merdveis os exemplos deste instinto de transfiguragao
tanto no reino animal, quanto no reino vegetal.

Nicolas Evreinov, teatrélogo russo que viveu a virada
do século XIX para o século XX, desenvolveu varios es-
tudos e ensaios que buscaram refletir os relacionamen-
tos entre o teatro e a vida em geral. Evreinov preocu-

pou-se em estabelecer critérios, que qualificassem as di-

ferencas conceituais entre teatro e natureza. O contexto
de seus estudos evidentemente coincidem com o
surgimento do Naturalismo nas artes, e portanto todas
as questdes que tal movimento artistico apontava como
funcdo das artes cénicas, como por exemplo, a cena te-
atral a servico de uma reprodugdo quase cientifica da
prépria natureza, evidentemente influenciou substan-
cialmente sua producdo intelectual. Exerceram da mes-
ma forma fortes influéncias sobre o seu trabalho, as
pesquisas de Darwin sobre a evolugdo humana. Assim,
Evreinov refere-se as transmutagdes que ocorrem na flo-
ra e na fauna, deste modo: “La naturaleza recurre a
mucho arte y sacrificio para preservar a sus criaturas de
los peligros que las rodean por todas partes “*

O autor sugere a idéia da natureza tornando-se arte,
como defesa natural. Em um certo sentido, a natureza tor-
na-se Bela, a partir do olhar de quem contempla, elevan-

do os fendmenos naturais a uma categorizagdo estética.

Por-do-sol

Consideremos o por-do-sol, como exemplo: seu aspecto
de repeticdo, junto as infinitas conformacdes que pode
adquirir, do ponto de vista de sua expressao, poder-se-ia
estabelecer uma singularidade de cada evento deste, em
funcdo das caracteristicas especificas que cada crepisculo
proporciona em particular. Mas encontraremos nos suces-
sivos atos de por-do-sol, aspectos comuns que os ligam.

Da mesma forma, na representagdo teatral, existem
a singularidade e a efemeridade de cada apresentacao,
mas é no conjunto das seguidas representagdes do mes-
mo espetdculo, que constitui-se a unidade especifica da
obra. Nao seria portanto tdo absurdo, nos referirmos ao

por-do-sol como um Teatro da Natureza, cuja



dramaturgia seria justamente a resultante emocional
que a Beleza do evento provocaria em seu espectador,
gerando por sua vez, uma insergdo estética deste acon-

tecimento natural.

Antagonismo

Quando se fala em arte, refere-se a construcdo; neste
caso a construcdo seria uma predisposi¢do aquilo que
chamamos de natureza, de se manifestar com
teatralidade. Varios estudiosos e pesquisadores
antagonizam os conceitos de Natureza e Realidade por
um lado, e de Teatro e Teatralidade por outro, como se
fossem instancias divergentes ou excludentes. Seria le-
gitima esta distin¢do tdo rigorosa? Seria a Natureza algo
regenciado por procedimentos estritamente naturais?

Existem diversas situagdes onde se contrapde a idéia
de natural pela de teatral. Comumente utilizamos o con-
ceito de naturalidade como algo que surge espontanea-
mente no comportamento da natureza humana. Mas
também encontraremos campos de teatralidade na na-
turalidade, assim como campos de naturalidade na

teatralidade.

Transfiguracao

Retornando a alguns aspectos de transfiguragdo na
natureza, gostariamos de apresentar um caso citado por
]. Rendel Harris e Agnes Smith Lewis in The Story of Ahikar,
onde relatam acerca de tipos de vegetacdo e de mine-
rais encontrados nos desertos da Africa Meridional. Ci-
tam especificamente um tipo de cactus, conhecido como
kurkankon, que tem uma cor amarelo-areia com formas
extremamente similares as pedras encontradas nestes
desertos. Junto a esta espécie vegetal, existem formas

animais que se alimentam basicamente de vegetais en-

contrados neste habitat e que se nutrem de diversas es-
pécies de cactus, que também s@o ali encontradas, dife-
rentes do kurkankon.

E ardua a batalha pela sobrevivéncia na natureza.
Levantando-se estas “plantas-pedras”, percebe-se que a
aparéncia mineral é apenas um revestimento estratégi-
co de sua superficie visivel, revelando-se a sua parte
posterior, como um farto vegetal constituido de peque-
nas folhas duras, amareladas. O que mais indiferencia
as rochas a este estranho vegetal é a sua idéntica colo-
racdo e textura . Os animais raramente suspeitam da
verdadeira natureza destas “plantas-pedras” e passam

diante dela sem notar nada.

Defesa

Existem infinitos exemplos similares a este, no reino
animal e vegetal, como mecanismos de defesa. £ como
se fosse uma dissimula¢do natural, com fins de auto-
preservacao. E um enmascaramento, onde primitiva-
mente poderiamos reconhecer como sendo uma repre-
sentacdo de um papel. £ a criagdo de um outro. E o ins-
tinto da natureza, incontrolavel e natural, de iludir aque-
le que ameaga uma espécie. £ uma representacdo preci-
sa, e o kurkankon, aparentemente indefeso como presa
de animais rasteiros, faz o seu “personagem-pedra” o
melhor que pode. £ um drama-imével. Da exceléncia
de sua atuagao, coloca-se em jogo a prépria existéncia
do “ator” que representa.

Pantomimas sdo freqiientes na grande “tragicomédia”
da natureza: cada jardim, cada campo, cada floresta,
carrega graus de disfarces ocultos a nossos olhos. Pode-
mos encontrar na natureza variados exemplos deste
instinto de teatralidade-mimica. Existem plantas que se
disfarcam em outra espécie de vegetal; plantas que se




disfarcam em insetos; insetos que se disfarcam em plan-
tas etc. Assim como “plantas-atrizes” que simulam es-
tarem mortas, quando estdo vivas, ou fecham-se ao se-
rem tocadas, ou ainda de serem estéreis quando sdo fe-
cundas, ou ainda ausentes quando estdo presentes. In-
fimos e silenciosos, esses “atores” revelam-se plenos de
sentido de uma teatralidade pulsional, constituindo-se
de aparéncias diferentes daquelas que revelam a sua

verdadeira identidade.

Requintes

Passemos agora a algumas referéncias do reino ani-
mal, que talvez apresente casos ainda mais curiosos e
significativos, capazes de ilustrar verdadeiros requintes
de teatralidade. Existe um teatro entre os animais? Herbert
Spencer e James y Groos, zoélogos, pesquisadores do com-
portamento animal, admitem que o principio da mymesys
na espécie humana e em diversas espécies de outros ma-
miferos tem fundamentos similares. Tomemos como ob-
jeto de investigagdo a curiosa “danca das abelhas”, que
é um modelo sofisticado de comunicagdo, onde uma parte
do enxame que explorou a regido em volta da colméiaq,
aponta para a comunidade, através de uma “dang¢a”, o
local exato onde esta o pélen. Como explicar esta capa-
cidade de expressdo e comunicagdo destes pequenos in-
setos? Comunicar é expressar. Expressar, por sua vez,
envolve esfor¢co formal e conteudistico, que sdo funda-
mentos designantes de teatralidade; sendo que no caso
das abelhas, existe ainda a forma de uma “danga”, por-
tanto de movimento no espago.

Expressar também é representatr, e isto pode consistir
simplesmente na exibi¢do pura e simples de qualquer
fato, desde que haja o conceito de publico. Tomemos como
exemplo o pavao, que exibe com todo o vigor de sua

natureza o esplendor de sua plumagem, onde o aspecto
essencial é a exibi¢ao de um fendémeno invulgar destina-
do a provocar admiragdo. Se a ave acompanha essa exi-
bigcdo com alguns passos de danga, passamos a ter um
espetaculo, uma passagem da realidade vulgar para um
plano mais elevado. Nada sabemos daquilo que o ani-
mal sente durante estes atos, mas certamente como es-
pectadores humanos, podemos imaginar que o resulta-
do destas representacdes sdo altamente formalizadas do
ponto de vista de sua expressdo estética. £ notével que
passaros, filogeneticamente tdo distantes dos seres hu-
manos, possuam diversos elementos em comum. Os fai-
sdes silvestres executam dancgas, os corvos realizam com-
peticdes de vdo, certas aves ornamentam os ninhos e
outras emitem melodias. Todas esses elementos sdo fun-
¢Oes expressivas de competicdo, exibicdo, divertimento e
fundamentalmente de teatralidade.

No caso dos animais, estes atos ndo procedem da cul-
tura, mas pelo contrdrio, precedem-na. E este aspecto é
interessantemente abordado por Edgar Morin, que justa-
mente propde a comunidade dos primatas como consti-
tuinte do arcabougo cultural do homo sapiens:

“E preciso ter consciéncia que a cultura ndo assenta no vazio, mas sim

sobre uma primeira complexidade pré-cultural que é a da sociedade

dos primatas e que foi desenvolvida pelasociedade dos hominidios”*

Curiosidades

Com relagdo a observacdo de algumas atitudes do
cachorro doméstico, cuja psicologia nos resulta mais aces-
sivel por estar ligado a nossa vida cotidiana, encontra-
mos fatos curiosos: pode passar horas olhando para cer-
tos pontos, estabelece relagdes de tempo-espago, reconhece
amigos e inimigos e principalmente revela-se um 6timo
“ator” como fruto dos ensinamentos recebidos por seu



dono ou adestrador. Contempla tudo a seu redor, sendo
esta maneira de fixar sua aten¢do no desfile de aconteci-
mentos, um fato bastante sugestivo. Sua atitude frente
as cenas cotidianas, a atengdo a chegada do dono em
casa, a resposta imediata ao ouvir o barulho da sua
coleira para o passeio, o hordrio da refei¢do etc., contem-
pla-o com um lugar de espectador diferente e muito par-
ticular, do funcionamento de uma casa.

Ademais, pode-se afirmar sem exagero que os cachorros,
por vezes, colocam em cena auténticos dramas, com te-
mas bastante definidos . O cdo-de-caga quando em fun-
cdo de seus atributos, age dramaticamente com toda a
teatralidade que o jogo da caga propde, contracenando
com seus pares, sua presa e com seu dono, de forma bas-
tante convincente.

A psicologia e a fisiologia procuram observar, descrever
e explicar o jogo dos animais e ha uma extraordindria
divergéncia entre as numerosas tentativas de defini¢do da
fungdo biolégica do jogo. Umas definem as origens e fun-
damento deste comportamento teatralizado, entre os ani-
mais, como satisfacdo de um instinto de imitagdo.

Mas reconhecer o jogo é forcosamente reconhecer o
espirito, pois a teatralidade resultante deste, seja qual
for sua esséncia, ultrapassa mesmo no mundo animal
ou vegetal, os limites da realidade fisica. Johan Huizinga
comenta o seguinte sobre o tema:

“Se os animais sdo capazes de brincar, é porque sdo alguma coisa

mais que simples seres mecanicos. Se brincamos e jogamos, e temos

consciéncia disso, é porque somos mais do que simples seres racio-

nais, pois o jogo é irracional”*

O poder de fascinagdo que o exercicio de teatralidade
imp&e, se visto na perspectiva do jogo, ndo pode ser ex-

plicado de forma redutivista, exclusivamente através de

analises biolégicas; e é exatamente nesta capacidade de
excitagdo que reside a sua propria esséncia e caracteristi-
ca primordial. Em outra passagem, Huizinga afirma que:
“O mais simples raciocinio nos indica que a natureza poderia igual-
mente ter oferecido a suas criaturas todas essas tteis fungoes de des-
carga de energia excessiva, de distensdo apdés um esforco, de prepara-
¢do para as exigéncias da vida, de compensagao de desejos insatisfei-
tos etc., sob a forma de exercicios e reagdes puramente mecanicos.

Mas nao, ela nos deu a tensdao, a alegria e o divertimento do jogo”*

Se por suposi¢do imaginarmos existir um Teatro dos
Animais, e que a natureza os dotou de uma série de
predicados que permitam o surgimento de dramaturgias
tragicas ou comédias divertidas, o que estamos conside-
rando em ultima instancia é um exercicio de amplia-
¢do do préprio conceito de teatralidade, buscando-se
conjecturar e encontrar vestigios estéticos e de represen-
tacdo, embutidos por detras da irracionalidade. Apre-
sentamos este campo de suposi¢do como possibilidade
imaginaria desta manifestagdo expressiva que circun-

da o teatro enquanto espago comunicacional.

Ricardo Kosovski é ator, diretor e professor no Tablado e na Uni-Rio.

1 EVREINOV, Nicoldas. El teatro en la vida , trad. Malka Rabell, Buenos
Aires , Ediciones Leviatan , 1956, p. 24.

2 Idem Ibidem , p. 25.

3 MORIN, E.. O Paradigma Perdido , Portugal, Europa-América, 1988
,p-76.

4HUIZIGA, Johan . Homo Ludens: o jogo como elemento da cultura,
trad. Joao Paulo Monteiro, Sdo Paulo, Perspectiva , 1990 , p.6.

5ldem Ibidem, p. S.
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Tida por alguns como incompreensivel, Esperando
Godot, de Samuel Beckett, foi recebida com entusiasmo
por uma platéia que, teoricamente, ndo teria condi¢des
de apreender os contetidos propostos pelo autor. Vocé sabe

que platéia era essa e onde aconteceu a montagem?

a) Indios Sioux, planicie do Arizona

b) Publicitarios belgas, em Bruxelas

¢) Presididrios de San Quentin, Sao Francisco
d) Prostitutas italianas, Roma

e) Seguidores do bispo Macedo, Del castilho

Uma das maiores atrizes nacionais de todos os tem-
pos, Cacilda Becker cunhou uma frase que se tornou

célebre. Ela estaria relacionada abaixo?

a) O teatro é o reino da sensibilidade

b) Nao nos pecam para dar a tinica mrcadoria que temos para
vender

¢) Encenar dramalhdes é conspurcar a Arte

d) Nelson Rodrigues é maior do que Shakespeare

e) Entrei para o teatro pensando em fugir de mim mesma

Um dos maiores criticos teatrais brasileiros, ja fale-
cido, estudou no Tablado, ali atuou como ator e diretor,
e foi um dos fundadores da CAL (Casa das Artes de La-

ranjeiras). Vocé sabe quem foi?

a) Henrique Oscar
b) Paulo Francis

¢) Martin Gongalves
d) Armindo Blanco
e) Yan Michalski

Izl O maior sucesso carioca da temporada de 99 foi um
musical baseado na vida e trajetéria artistica de uma
de nossas mais festejadas compositoras e intérpretes. O

espetdculo consta da relacdo que se segue?

a) Dolores

b) Crioula

c) Somos irmas

d) Chiquinha Gonzaga

e) nenhuma das respostas anteriores

Um dos maiores diretores teatrais da sequnda meta-
de do século XX, o argentino Victor Garcia morreu na
miséria, em Paris, ainda muito jovem. Esteve no Brasil
em duas ocasides, encenando espetdculos memoraveis.

Quais seriam?

a) Fim de partida e Esta noite se improvisa.

b) Hamlet e A noite do iguana

¢) O balcdo e Cemitério de automédveis

d) Senhorita Jiilia e As lagrimas amargas de Petra von Kant

e) Nenhuma das respostas anteriores



@ Autor de Fedra, Jean Racine (1639-1699) é conside-
rado o maior tragico do classicismo francés. O que
objetivou, fundamentalmente?

a) Expressar o desespero dos adolescentes apaixonados

b) Retratar os grandes mitos da cultura francesa

¢) Modificar o comportamento das classes abastadas

d) Expressar o choque das paixdes em versos alexandrinos

e) nenhuma das respostas anteriores

Ele ficou conhecido como o “Moliére italiano”. Es-
creveu, dentre outras, as pecas Arlequim, servidor de dois
amos e Mirandolina. Quem seria?

a) Carlo Goldoni
b) Maximo Cavaliere
¢) Domenico Scarlatti
d) Antonio Sachi

e) nenhuma das respostas anteriores

De autoria de Jorge de Andrade, A moratéria é consi-
derada uma das grandes pec¢as da dramaturgia brasi-
leira. Qual o seu tema?

a) A falta de moral das classes dominantes

b) A crise cafeeira do final dos anos 20

) A perseguicdo aos judeus do interior do Parana
d) A queda da bolsa em 1929

e) Nenhuma das respostas anteriores

El Um dos principais grupos brasileiros, o Oficina tem
sua trajetéria associada sobretudo ao nome do
encenador José Celso Martinez Corréa. No entanto, an-
tes dele, outros diretores estiveram a frente do grupo.

Na lista abaixo, um deles esta relacionado. Vocé conse-
guiria identifica-lo?

a) Aderbal Freire-Filho
b) Augusto Boal

c) Sérgio Britto

d) Gerald Thomas

e) Dois itens estdo corretos

@] Um dos maiores sucessos de Procépio Ferreira, Deus
lhe pague foi montada recentemente no Rio de Janeiro,
tendo como protagonista um ator que, até entao, se des-
tacara quase que exclusivamente como comediante.

Quem seria?

a) Francisco Milani
b) Chico Anisio

c) ]6 Soares

d) Benvindo Sequeira
e) Agildo Ribeiro
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Questao 1
d) O Inimigo do Povo

A frase em quest@o é pronunciada pelo Dr. Stockmann ao fi-
nal da pec¢a, quando o vidro de uma das janelas de sua casa é
estilhacado por uma pedrada. Por acreditar que as fontes da
cidade estao poluidas, ele denuncia o fato as autoridades. Es-
tas, no entanto, se recusam a admiti-lo, pois a cidade tem sua
principal fonte de renda justamente no afluxo de turistas, que
para la se dirigem em busca de banhos purificadores. Interes-
ses econdmicos se sobrepdem a preservagao da saude da po-
pulagao e dos visitantes. Sujeito a um impiedoso e progressivo
isolamento, mas incapaz de sujeitar-se aos que pretendem ocul-
tar a verdade, o médico acaba chegando a conclusao de que
“o homem mais forte é o que estd mais s6”. Esta situagdo foi

descaradamente plagiada por Spielberg no filme O Tubardo.

Questdo 2
d) Concebeu teorias sobre a arte de representar até hoje
seguidas.

Ator, diretor e grande mestre de atores, o russo Constantin

Stanislavski (1863-1938) criou e estimulou um estilo de atua-

¢do pautado na naturalidade, na fidelidade histérica e na busca
absoluta da verdade. Escreveu, dentre outros, dois livros fun-
damentais: A Preparagdo do Ator e A Construcdo da Personagem,
cuja leitura é essencial para todos aqueles que pretendem se

tornar intérpretes.

Questdo 3
a) Os Embrulhos

A trama gira em torno de um casal de idosos que, inconformado
com a ordem recebida para deixar a casa onde moram, se re-
cusam a fazé-lo e passam a empacotar tudo o que possuem.
No final, embrulham-se a si mesmos, convertendo-se em obje-
to. Trata-se de um texto maravilhoso de Maria Clara Macha-
do, que a autora dirigiu no Tablado com elenco liderado pelo

falecido Ramon Pallut e Marta Rosman.

Questdo 4
¢) O palco foi dividido em trés planos de atuagao.

Esta certamente foi a grande novidade introduzida por
Ziembinski. Até entdo, os espetaculos evidenciavam uma cons-
trangedora pobreza imaginativa, como se o ptiblico sé pudes-
se acompanhar narrativas lineares e levadas a cena de forma
tradicional. Aproveitando a modernidade inerente ao texto de
Nelson Rodrigues, o diretor situou presente, meméoria e aluci-

nagdo em planos espaciais diferentes.

Questao 5
d) José Wilker

Até entao praticamente desconhecido do grande publico, a par-
tir de O arquiteto e o imperador da Assiria - montagem dirigida
por Ivan de Albuquerque, com elenco formado por Wilker e
Rubens Corréa - o intérprete viu sua carreira deslanchar, tanto

no teatro como no cinema e na televisao. Uma curiosidade: convi-



dado para fazer o papel do Arquiteto, Claudio Cavalcanti acabou

recusando-o, quando entao Wilker foi chamado a interpreta-lo.

Questio 6

Os itens corretos sdo a e d.

Ambas as montagens, de natureza investigativa, reuniam profis-

sionais de varias nacionalidades, sob o comando de Peter Brook.

Questio 7
d) O personagem Tom narrava e vivia a histéria.

No tempo presente, Tom fala diretamente com a platéia. Essa
conversa se mescla a fatos que ele revive e dos quais participa.

Eo tempo passado, que constitui a peca propriamente dita.

Questdo 8
e) Duas respostas estdo corretas.

Carlos Wilson adaptou para o palco cldssicos da literatura bra-
sileira. Em seus espetaculos, dirigidos ao publico adolescente,
atuavam atores jovens, muitos dos quais fariam bela carreira

profissional, como Felipe Camargo e Malu Mader.

Questido 9

Estdo corretos os itens b, c e d.

Tratados ja foram escritos sobre Artaud. Mas nossa opgéo é
reproduzir algumas palavras escritas pelo préprio artista, que
ajudam a definir o teatro que buscava materializar:

“Pretendo retornar as humanas ou inumanas fontes do Teatro

e revivé-lo completamente. Tudo o que faz parte da opacidade

e do fascinio magnético dos sonhos, tudo isso, essas obscuras
camadas de consciéncia...queremos vé-lo triunfante no palco,
ao risco de nos perdermos a nés préprios e nos eXxpormos ao
ridiculo de um fiasco terrivel...Vemos o Teatro como uma aven-
tura verdadeiramente mégicd. Nao nos dirigimos aos olhos
nem a emocao direta da mente; o que estou tentando criar é
uma certa emogdo psicolégica na qual os recessos mais inti-

mos do coragdao serdo trazidos a luz.”

Questio 10

e) Nenhuma das respostas anteriores.

A peca em questdo é Navalha na carne, que chegou a cena com
direc@o de Fauzi Arap e elenco formado por Tonia Carrero,
Emiliano Queiroz e Nelson Xavier. Os fas de Tonia, habitua-
dos a vé-la em pecas bem-comportadas, levaram um susto
quando ela encarnou a prostituta decadente criada pelo au-
tor. Mas, uma vez superado o espanto inicial, todos aplaudi-
ram a grande atriz, ndo sé por seu brilhante desempenho, mas

também pela coragem de dar um novo rumo a sua carreira.




Teatro = show, cinema e televisao?

Daniel Schenker Wajnberg

Ao que tudo indica, muitos ar-
tistas se deram conta de um fator
dificil de ser encarado: o publico (s6
brasileiro?) vem se mostrando me-
nos disposto a sair de casa para ir
ao teatro. Influenciados pelo vapt-
vupt da televisdo, pela sedugdo do
cinema e pela universalidade do
show, os espectadores foram atrai-
dos pela acomodagdo - e, importan-
te sublinhar, nao se estd negando
qualidade e nem dizendo que estas
manifestagdes ndo possuem qual-
quer valor artistico. Entretanto, nao
ha como deixar de ressaltar o cres-
cente distanciamento diante de
uma arte que exige um tempo mais
contemplativo e uma disponibili-
dade maior a escuta. O teatro apa-

rece, entdo, na contramao da velo-
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cidade contemporanea. £ possivel
até que o tempo teatral ressalte a ge-
neralizada necessidade de urgéncia
do mundo atual, tornando a apreci-
acao exasperante.

Diante desse quadro, surgiu a ne-
cessidade de se encontrar um meio-
termo entre o desejo profissional e a
expectativa do publico. Esse espirito
conciliador vem se refletindo na na-
tureza de boa parte dos espetaculos
em cartaz no Rio de Janeiro - e esta
natureza, pelo menos em parte,
independe do resultado alcangado
em cena. £ cada vez mais comum sair
do teatro com a nitida sensacao de
que o espetaculo a que se assistiu esta
classificado como teatro tdo somente
porque foi viabilizado em cima de um
palco. A tendéncia se concentra na
investida em uma embalagem teatral
dotada de uma esséncia comprome-
tida com gramaticas de outras ma-
nifestacdes artisticas.

Nao se trata de defender concei-
tos de forma puritana. E recomen-
davel um intercambio entre as ma-
nifestacdes, desde que estas ndo ab-
diquem de suas ferramentas basicas.
O diretor Peter Greenaway, por
exemplo, expde as conexdes entre
cinema e artes plasticas (O cozinhei-
ro, o ladrao, sua mulher e o amante),
simetria (Zoo), obsessdo numérica



(Afogando em niimeros), arquitetura
(A barriga do arquiteto) e pobs-
modernidade (A tempestade) sem ja-
mais se esquecer de que esta fazen-
do cinema.

Semelhancas

O teatro carioca vem se asseme-
lhando ao cinema, tanto no que se
refere a escolha dos textos quanto (es-
pecialmente) as opg¢des bancadas pe-
las encenagdes. Varias montagens as-
sumiram a utilizacdo de teldes: Mais
perto, Mondlogos da vagina, Pequeno di-
ciondario amoroso, Louca turbuléncia,
Replay e O rei da vela (as duas tltimas
em cartaz em Sao Paulo).

Alguns casos merecem desenvolvi-
mento. Em Mais perto, o telao é o obje-
to que possibilita a cena mais comuni-
cativa do espetaculo - dois desconheci-
dos conversam sobre sexo num chat.
Os atores (José Mayer e Marco Ricca)
estdo presentes no palco, posicionados
de costas ou de perfil, e interagindo, de
alguma forma, com o aparato. Ficam
questdes importantes: a presenca da
Internet na dramaturgia cénica serve
de espelho verdadeiro das atribuladas
e solitarias relagdes contemporaneas
ou nao passa de uma forcada entrada
em cena? E, ainda mais relevante, o
teldo deve ser encarado como um meio
expressivo dentro da cena ou como um
eficiente golpe para extrair efeito?

O outro ponto em relagdo a mon-
tagem se refere ao cendrio. Provavel-

23

mente desejoso em ampliar a influén-
cia cinematografica ja existente no
bom texto de Patrick Marber (na
estruturagdo quase avulsa das cenas),
o diretor Hector Babenco elaborou
uma cena atraente aos olhos que se
desdobra em diversos ambientes. Por
um lado, o espetaculo é teatral nessa
capacidade de desdobramento; por
outro, deixa mais uma pergunta na
cabega do espectador: se um dos mai-
ores valores do teatro estd na capaci-
dade de fazer o publico imaginar sem
necessariamente concretizar, o cena-
rio repleto de aparatos é fundamen-
tal? Nao se pode esquecer que a ceno-
grafia na sua origem deve servir as ne-
cessidades dos atores e ndo a aprecia-
¢do estética da platéia.

Origem

Pequeno diciondrio amoroso represen-
ta um caso diverso. Aqui ndo se trata
de falar sobre influéncias. A sua ori-
gem é realmente cinematogrdfica, na
medida em que o original de Paulo
Halm foi concebido para o cinema e
chegou ao publico através do filme de
Sandra Werneck. Habilidoso na obser-
vagdo intima e pitoresca das relagées
amorosas, o autor assina um texto que
se relaciona melhor com a tela gran-
de (ndo por acaso, os atores portam
uma camera e registram imagens fa-
miliares projetadas num teldo ao
fundo). Por mais que Claudia
Jimenez e Ernani Moraes consigam
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extrair fluéncia do texto e alcancem
um resultado agradavel, o poder de
alcance parece reduzido no teatro. A
prépria idéia do dicionario amoro-
so, em que cada fase do relaciona-
mento é sintetizada por uma pala-
vra na ordem alfabética do diciona-
rio, nao foi transposta para o palco
- e dificilmente seria, a menos que
Jorge Fernando radicalizasse a idéia
de uma peca cinematografica.

A mudancga significativa das telas
para a cena foi elaborada na
escalacdo do elenco: selecionar
atores competentes no humor e
dotados de uma aparéncia menos
glamourosa com o intuito de azeitar
o processo de identificag@o do publico
com o espetdculo. E Pequeno dicionario
amoroso é justamente isto: um espeta-
culo de identificag@o, em que os espec-
tadores se entusiasmam diante das se-
melhangas com a vida real. Em que
pese o lugar que o teatro comercial
deve ter, talvez caiba questionar se o
objetivo de acusar similaridades nao
€ um pouco curto e préximo de mani-
festagdes mais dispersivas como a te-
levis@o e o cinema?

Diversao

O dnema também estd presente na
tematica de Lisbela e o prisioneiro, texto
de Osman Lins ambientado numa di-
dadezinha de interior onde o cinema se
afirma como diversdo. Mas néo é com
o dnema que a montagem de Guel

Arraes assume os lagos mais fortes.
Apresentado anteriormente na televi-
sao, Lisbela e o prisioneiro chega ao pal-
co dotado damesma simpatia, mas sem
vinculo cénico. Fica a impressao de uma
transposi¢do direta, sem ajustes de lin-
guagem - uma série de televisdo
viabilizada em cima do palco. O texto,
por sua vez, é outra influéncia nessa di-
recdo, na medida em que induz os ato-
res a criarem tipos em detrimento de per-
sonagens (e, novo alerta, ndo se esta di-
zendo que a tipificagdo é a tinica mar-
ca dos trabalhos em televisao).

Ja o musical Cole Porter: ele nunca
disse que me amava, que vem sendo
apresentado com sucesso no Café-Te-
atro Arenaq, permanece num estado
hibrido entre teatro e show sem se de-
finir por um dos lados. Um espetdaculo
ndo precisa ter necessariamente um
texto para se afirmar como teatro - o
que define é a sua espinha dorsal. Cole
Porter, assinado por Charles Méeller,
tem uma estrutura que se esgota no
final do primeiro ato: fazer com que
Porter seja apresentado pelas mulhe-
res que mais marcaram sua vida.

A idéia ndo é radicalizada, tendo
em vista que a montagem nao chega
a desenhar uma personalidade
multifacetada do compositor, masnao
ha como deixar de destacar as modi-
ficagdes na passagem para o segundo
ato. A idéia deixa de existir (perma-
nece apenas a figura da morte, tam-
bém colocada em cena como uma das
mulheres) e as misicas do composi-
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tor (as mais famosas sempre na lin-
gua original e as menos conhecidas
muito bem adaptadas para o portu-
gués por Claudio Botelho) sdo canta-
das de modo mais aleatério. Perto do
final, as atrizes passam a trocar de
roupa com mais frequéncia e vestem
figurinos pesados e mais préximos a
uma linha de show.

Ensaios

Investigando um caminho inverso,
o cinema - é claro que ai se esta lidan-
do com uma abragéncia mundial - pa-
rece se apoderar do teatro de uma for-
ma mais moderna. Esta se tornando
comum no cinema (e na televisdo
também) ensaios anteriores as filma-
gens, prova da constatagao de que o
tempo mais longo dos ensaios em te-
atro costuma favorecer a criagcao ar-
tistica. Além disso, alguns diretores
tém conseqguido flagrar a riqueza da
experiéncia teatral através de recur-
sos cinematograficos.

Nao ha como deixar de citar o caso
de Tio Vanya em Nova York, em que
Louis Malle atesta a atualidade do tex-
to de Tchecov de um modo extrema-
mente simples: os atores chegam ao
teatro, onde apresentam Tio Vanya di-
rigido por Andre Gregory para pou-
cos espectadores, e conversam de
modo natural enquanto se preparam
para o inicio da apresentacdo. Sem
que o publico se dé conta, comegcam a
falar o texto de Tchecov desmitificando



ainterpretagdo (nao se trata de torna-
la mais facil mas de lembrar que esta
baseada no contato entre seres huma-
nos) e mostrando que as palavras do
dramaturgo permanecem contempo-
raneas. No decorrer da projegdo, Malle
flagra o trabalho dos atores sem qual-
quer intervengdo estética ou formal.

Vertente

Ha uma vertente de filmes calcados,
sobretudo, nos atores e em bons tex-
tos. Escritos que penetram no pouco
abordado mundo das relagdes mascu-
linas, como se verifica em O sucesso a
qualquer preco, em que James Folley
flagra a crueldade do cotidiano de um
grupo de vendedores (entre eles, Jack
Lemmon e Kevin Spacey), e no recen-
te A chave do sucesso, também partin-
do de uma situagao de vendedores (em
destaque, Danny DeVito e Spacey) que
precisam atrair um comprador impor-
tante. Oleanna, de David Mamet, fez
muitos espectadores sairem antes do
final da sessdo, incapazes de se conter
frente & irritagdo causada diante de
uma verborragia implacdavel.

Em Inquietude, o cineasta portugués
Manoel de Oliveira transporta o pu-
blico para um outro tempo - tempo
de ver e ouvir - através de manifesta-
¢des pouco valorizadas nos dias que
correm: o teatro e a fabula. De certa
forma, a auséncia de ornamentos e de
um ritmo condizente com o fast-food

de hoje faz aflorar um incdmodo cres-
cente em relacdo as filigranas de uma
arte em estado puro.

Daniel Schenker Wajnberg é jornalista e profes-

sor na CAL




de Paulo César Coutinho

Lucrécia, o veneno dos Bérgia

(O monélogo que se segue constitui o prélogo. Maquiavel faz uma reveréncia e apresenta-se ao publico)

Maquiavel - Nicolau Maquiavel, escritor, dramaturgo, filésofo, historia-
dor. Mas, nos dias que correm, prestigio nao enche barriga. Tive mesmo é
que me empregar como secretdrio particular de César Bérgia. Nenhum
problema, estava em boa companhia. Sob o mesmo teto havia emprega-
dos como Michelangelo. Além do saldrio, o emprego trazia va ntagens
adicionais para um cronista da época. Viagens aos cendrios de guerras.
Acesso a intimidade do poder, testemunhando as intrigas palacianas, no
palco mesmo das decisGes. A confianca de personagens-chave, abrindo o
precioso cofre de suas confidéncias. O registro de acordos e documentos,
na hora em que eram feitos e desfeitos. Enfim, espectador privilegiado, e
ator nos bastidores desse espetaculo, que é a Histéria. Pois, como todos
sabem, a politica é a arte de enganar os outros, sem que eles percebam, e
sem deixar vestigios. Meu patrdo, César Bérgia, era uma eterna fonte de
inspiragdo e sua irmd, de permanente fascinio. Eu conheci Luarécia Bérgia!
Hoje, se falam horrores dessa dama. Posso garantir que tudo que se diz
dela...ainda é pouco. Lucrécia era excessiva, uma pérola cultivada. Exer-
ceu como poucos a virtude do vicio, nao sendo desprovida de talentos e
sentimentos contraditérios. Naquele tempo, nao importavam os meios,
quando os fins eram o poder, a riqueza e a gléria. Talvez os senhores
achem dificil de compreender, vivendo numa época tao diferente. Os Bérgia
tinham a ambigdo como um refinamento do espirito. A familia era muito
unida...O papa adorava seus filhos, sobretudo Lucrécia...

[ Sugestdo para estudo ]

O texto define em linhas

gerais o carater do personagem e

seus principais objetivos, assim

como situa a platéia no contexto

TEXTO PARA
ESTUD O

da narrativa. A fala é dita para o

publico, e o aluno deve evitar

maiores atropelos e tentar

valorizar todas as informagdes.

Algumas delas, como se percebe,

repletas de ironia.
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Comeédia romantica de Bruno

Personagens:
Zeca
Fernanda

Cenario - banheiro de classe mé-
dia alta. A esquerda, uma porta -
que esta fechada - que da para o
quarto do casal. Ao centro, mais
para a esquerda, uma banheira
com cortina. A direita, uma pia
com armario. Ao lado, uma cesta
de roupa suja. Mais no fundo o

vaso.

Zeca esta dentro do chuveiro, to-
mando banho. Fernanda entra em
cena falando no telefone sem fio.
Ela, que estd quase pronta para

sair, deixa a porta aberta.

Fernanda - T0 falando sério,
Flavinha. Eu ganhei 150 quilos de

Mazzeo e Claudio Torres Gonzaga

nhoque. Depois eu te conto os detalhes que agora eu
estou saindo.

Zeca - 150 quilos de nhoque? Isso ndo é contrabando?
(Pée a mao pra fora do box e fecha a porta) Ta frio!
Fernanda (Diante do espelho) - Ja disse que depois... ta
bom. Rapidinho. Sabe aquele restaurante perto do tra-
balho, o Baggio’s? Entdo. O cliente niimero 150 que che-
gasse para almogar ganhava o prémio, esses 150 qui-
los. E eu fui justamente a numero 150. (Da a ultima frase
saindo. Para isso, abre a porta e a deixa aberta)

Zeca -150 quilos de nhoque...Eles sabem que vocé mora
em apartamento? (Com a mdo, volta a fechar a porta) Que
frio desgracado...(Imediatamente apds ele fechar, Fernanda
abre e volta a entrar, ainda no telefone. Seque se arrumando
enquanto fala)

Fernanda - Nao, ainda nao. Vao entregar na semana
que vem.

Zeca (De dentro do box) E melhor entdo a gente alugar o
apartamento do vizinho. (Volta a fechar a porta)
Fernanda - Estou pensando em dar um jantar. (E sai,
mais uma vez deixando a porta aberta)

Zeca (De dentro do box) - E vai convidar quem pra esse
jantar? A Fat Family? (Fecha a porta. Imediatamente,
Fernanda a abre novamente. Segue falando ao telefone)
Fernanda - Pode deixar, Flavinha, eu te chamo, sim.
Agora eu tenho que ir. Um beijo. (Desliga o sem fio e sai
do banheiro com ele, deixando a porta novamente aberta)
Zeca - Se a Madame Nhoque ndo se incomodar, eu gos-
taria que a porta ficasse fechada, porque o sudoeste que
ta vindo ai de fora ndo esta brincadeira. (Fernanda entra
e ndo fecha a porta. Vai direto ao espelho)

Fernanda - Também, esse banho ndao acaba nunca.
Zeca - Viu como é bom? Pela primeira vez vocé vai ficar
pronta antes de mim. E por que essa pressa toda?




Fernanda - Se fosse pra jogar pela-
da vocé ja estava pronto.

Zeca - Claro. Se fosse pra jogar pelada
eu ndo estaria tomando banho antes.
Fernanda - O pior é que as vezes
vocé nao toma banho depois. (Zeca
desliga a agua e pée a cabeca pra fora
da cortina)

Zeca - S6 porque é Dia dos Na-
morados vocé acha que pode fi-
car me ofendendo?

Fernanda - Acho. (Zeca pega a toa-
lha e fecha a porta)

Zeca (Se enxugando) - Sabe... eu nun-
ca entendi esse negdcio de Dia dos
Namorados. Por que, exatamente no
dia 12 junho, vocé tem que me dar
um presente, eu tenho que te dar um
presente, vocé tem que me dar um
cartdo, eu tenho que te dar um car-
tao, vocé tem que me desejar feliz dia
dos namorados, eu tenho que te dese-
jar feliz dia dos namorados, vocé tem...
Fernanda - Alguma hora vocé vai
ter que parar com isso. (Zeca sai do
box com a toalha enrolada na cintura)
Zeca - O que eu estou dizendo é que
nao sei porque eu tenho que te dar um
presente justamente hoje, 12 de junho.
Fernanda - £ a garantia de que pelo
menos uma vez por ano vocé vai me
dar um presente. Alids, garantia
nao. Esperanca.

Zeca - O, Nanda! Até parece que

eu nunca te dou presente. Este
ano mesmo...

Fernanda - ...vocé nao deu nada. (Sai
do banheiro, deixando a porta aberta)
Zeca - Como nao?

Fernanda (Botando a cabeca dentro
do banheiro) - Deu o que, entdo?
Zeca - Ué... o... a... quer dizer... Meu
amor, o que me importam datas, ca-
lendarios? A gente ndo precisa espe-
rar 12 de junho pra se amar!? Por que
eu te amaria mais em 12 de junho
do que em 19 de fevereiro, 24 de maio,
primeiro de margo, 7 de setembro?
Fernanda (Voltando ao banheiro, dei-
xando a porta aberta) Em matéria de
nome de rua vocé esta 6timo, mas
presente de dias do namorados, que
é bom... nada.

Zeca - £ mais ou menos por ai.
Fernanda - Ai, Zeca, eu s6 queria
que vocé entendesse. £ uma data es-
pecial. Faz parte do nosso folclore.
Zeca - Folclore... Saci Pereré também
faz parte do folclore e ninguém sai
por ai um dia no ano pulando numa
perna sé.

Fernanda - Zecaq, desde que a gente
se casou, esse € 0 nosso primeiro Dia
dos Namorados.

Zeca - Ai que t4. N6s ndo somos mais
namorados. Nés ja somos casados.
Dia dos casados, existe?

Fernanda - Existe. O nosso aniver-
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sario de casamento.

Zeca - Exatamente. Esse é um dia
nosso. Esse, sim, é um dia que deve
ser mais do que comemorado.
Fernanda - E 0 nosso aniversario de
casamento é...7

Zeca - Por que vocé ndo fecha a por-
ta? Eu ja te falei que ta frio aqui, ndo?
Fernanda (Bate a porta com violén-
cia) - Vocé nao sabe nem o nosso dia
de casamento!

Zeca - Assim vocé vai fechar a porta
pra sempre!

Fernanda - Nao enrola, anda:
qual é o dia do nosso aniversario
de casamento?

Zeca - Claro que sei. Todos! Todos os
dias sGo nossos....Pelo menos pra mim.
Fernanda - Tudo bem. A gente, en-
tdo, comemora hoje, afinal eu ja fiz
reserva num restaurante, e ano que
vem a gente esquece, ta?

Zeca - OK, assim é...Em que restau-
rante vocé fez reserva?
Fernanda - Ué. Um... restaurante.
Que nao é nenhum daqueles a qui-
lo que vocé costuma me levar.

Zeca (Indo para a porta) - Um dia vocé
ainda vai reconhecer que “a quilo é
que é comida”. (Vai abrir a porta, mas
a maganeta sai em sua mao) Tudo bem
que eu queria fechar a porta, mas
nem tanto.

Fernanda - O que vocé fez?



Zeca - Juro que ndo foi de propésito.
Vocé nao acha que eu ia fazer a gen-
te ficar trancado no banheiro justa-
mente no Dia dos Namorados... e
com jogo do Vasco na TV.
Fernanda - Jogo do Vasco? Mas vocé
ndo é Vasco!

Zeca - Mas ¢ final. Final nao da pra
perder. Eu ja calculei tudo: depois do
jantar vai dar certinho na hora do
intervalo do jogo. Eu vejo os melhores
momentos e assisto o sequndo tempo.
Fernanda - Quer dizer que sair co-
migo no Dia dos Namorados é s6 pra
fazer hora pro jogo?

Zeca - Meu amor, pensa comigo: no
momento, “sair” é o nosso maior pro-
blema. Se é pra fazer hora ou nao,
depois a gente resolve. (Comeca a exa-
minar a fechadura) Eu acho que posso
consertar isso... me da uma pinga.
Fernanda - Reta ou curva?

Zeca - Sem perfeccionismo, por fa-
vor. (Fernanda lhe entrega uma pinga.
Ele comega a mexer a pinga no buraco
da fechadura) E um cotonete...
Fernanda (Pegando no armario do
espelho) - Pra que um cotonete?
Zeca - To com dgua no ouvido.
(Fernanda entrega o cotonete. Volta ao
espelho. Zeca se ajoelha diante da porta.
Com uma mao mexe com a pinga, com a
outra passa o cotonete no ouvido)
Fernanda - Conseguiu?

Zeca - Nao, meu ouvido ainda
estd inundado.

Fernanda - Estou falando da porta.
Zeca - Nada ainda. Tem grampo?
Fernanda - Nao.

Zeca - Fio dental?

Fernanda - Fio dental?

Zeca -Fio dental, ué. O MacGyver
fugiu da cadeira elétrica usando
fio-dental.

Fernanda -Achei! Toma, o fio-dental.
Zeca - £ comum ou encerado?
Fernanda - Comum.

Zeca - Entao nao serve.

Fernanda - Zeca, qual é a diferenca...
Zeca - Vocé viu o episédio? Pois eu
vi. Fio dental que ndo é encerado nao
serve. Ndo serviu pro MacGyver, vai
servir pra gente?

Fernanda - Vamos ver o que tem
aqui... pronto! Ja sei: um rolo de pa-
pel higiénico, trés band-aids,
tesourinha, gilete e duas lixas de
unha. Toma. Se eu fosse casada com
o MacGyver, com esse material, eu
sairia daqui voando num avido ca-
seiro! (Zeca comeca a fazer forca pra
tirar os pinos da porta) Acho melhor
vocé colocar uma roupa.

Zeca - Por qué?

Fernanda - Vocé ta ridiculo fazendo
forca nu. Algumas coisas ndo podem
ser feitas sem roupa. Pega alguma

coisa no cesto de roupa suja. (Zeca
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vai até o cesto e tira de la um desse sa-
quinhos de super mercado com materi-
al de pelada dentro)

Zeca - Ainda nao foi pra lavar o meu
material da pelada?

Fernanda - Se vocé ndao puser pra
lavar, vai ficar ai pra sempre, por-
que eu ndo ponho a mao nisso nem
por uma mega sena acumulada!
Zeca - Qual o problema?
Fernanda - Vocé coloca num saqui-
nho: meia com chulé, cueca suada,
ténis com areia, uniforme ensopado
de suor, fecha, deixa no porta-mala
do carro uma semana, e quer que eu
mexa? Eu, que nem em campo en-
tro? Esse saquinho é o apocalipse dos
odores. Uma arma quimica. Alids,
podia até usar como explosivo pra
tentar abrir a porta. (Zeca coloca de
novo o saquinho no cesto)

Zeca - Esse um problema que discu-
tiremos depois. (Procura no cesto)
Onde estd a calga que eu estava
usando hoje a tarde?

Fernanda - Escondi.

Zeca - Mas eu ia vestir ela de novo.
Fernanda - Era justamente isso que
eu estava tentando evitar.

Zeca - £ muito mais pratico. Os bol-
sos ja estdo todos arrumados. Nao
preciso ficar transferindo.
Fernanda - Se existisse o Prémio
Nobel da preguica vocé nao perdia




um! (Zeca acha uma outra calca)
Zeca - Nao acredito! Vocé botou essa
pra lavar também? Ainda dava pra
usar uns trés dias...

(Veste a calga)

Fernanda - Se tem uma coisa que
nao estd bem resolvida na nossa re-
lagdo sd@o os habitos de higiene.
Zeca - E s6 ndo confundir habito de
higiene com neurose de limpeza,
como por exemplo lavar as bananas.
Fernanda - Pra nao sujar a geladeira.
Zeca - Mas banana ndao se guarda
na geladeira.

Fernanda - Nao sei quem inventou
isso. £ muito melhor, a casa fica
sem aquelas mosquinhas. Muito
mais higiénico...

Zeca - ...e estd provada a diferenca
entre habito e neurose.

Fernanda - Bom, agora vocé ja esta
vestido, pode fazer forca. Tenta derru-
bar essa porta antes que a gente perca
a reserva do restaurante. (Zeca se atira
contra a porta, que permanece intacta.
Tenta mais uma vez, inutilmente)

Zeca - Vocé viu que eu tentei.
Fernanda - Acho que vocé precisa
de um pouco de exercicio.

Zeca - O problema nao é esse. Falta
espaco pra pegar embalo.
Fernanda - Ma vontade sua.

Zeca - Como ma vontade?
Fernanda - Vocé pode correr em cir-

culos pra pegar embalo.

Zeca - Isso é ridiculo.

Fernanda - Vocé diz que é ridiculo
porque a idéia é minha. Correndo
em circulos vocé vai gerar uma
forca centripeta...

Zeca - Centrifuga.

Fernanda - Ou isso. Com essa forca
vocé pode derrubar a porta.

Zeca - £, talvez faga algum sentido. £
s6 eu sair pela tangente na hora certa.
Fernanda - Era o que eu estava
dizendo.

Zeca - Ndo, ndo era isso que vocé
estava dizendo. Vocé ndo sabe nem
a diferenca entre forca centripeta e
centrifuga.

Fernanda - O que eu disse é que a
idéia foi minha.

Zeca - No principio, até foi, mas...
Fernanda - Tudo bem, tudo bem. Vai
tentar ou nao? (Zeca comeca a correr
em circulos. Fernanda fica em pé no
vaso, incentivando-o. Zeca se atira con-
tra a porta. A porta ndo se mexe e ele
se esborracha no chao)

Zeca - Acho que ndo deu.
Fernanda - Parece que ndo. Acho
melhor a gente esperar...(Ela se sen-
ta no chéo, ele a imita)

Zeca - Ok...vamos esperar...estamos
esperando?

Fernanda - Estamos...esperando...

Zeca - Esperando...o qué, por exemplo?
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Fernanda - Alguém sentir a nossa
falta.

Zeca - Sei...tem razdo. Alguém real-
mente vai sentir a nossa falta. Da-
qui um més, provavelmente.

Passagem de tempo

(O cenario é todo contornado por corti-
na de box. As passagens de tempo sdo
feitas com a cortina fechando a cena e
abrindo em seguida. A cortina corre
como umwipe. Na volta, Zeca esta sen-
tado no chdo. Fernanda esta diante do
espelho mexendo no cabelo)
Fernanda - Estou pensando em pin-
tar o cabelo.

Zeca - Eu sabia que essa ociosidade
ndo ia trazer coisas boas. Pintar pra
que, amor? Vocé estad linda.
Fernanda - Sei la... mudar um pou-
co o visual.

Zeca - Ta pensando em pintar de
que cor?

Fernanda - Talvez... violeta!

Zeca - Violeta?

Fernanda - Por qué? Vocé nao acha
bonito um cabelo cor de violeta?
Zeca - Sinceramente? Violeta sé vai
ser uma cor boa pra cabelo no dia
em que moreno for uma cor boa pra
uma flor. (Tempo) Vocé sabia que esse
banheiro tem 1843 ladrilhos?
Fernanda - Sabia. E sei também que
o piso tem 639 lajotinhas.

Zeca - Mas vocé ndo sabia que o



numero de ladrilhos multiplicado
pela minhaidade e dividido pela sua
é2012,5.

Fernanda - Mas eu sou uma idiota
mesmo. Como eu nunca pensei nis-
so antes? Tive uma idéia!

Zeca - Vai fundo. (Fernanda da um
chute na porta. Nada acontece. Repete
a acdo, dando um grito de Kung-Fu.
Nada acontece. Repete a acdo com pose
de Karatékid. Falha de novo) Ainda
bem que vocé ndo conseguiu.
Fernanda - Por qué?

Zeca - Eu ia me sentir péssimo sa-
bendo estar casado com a Madame
Karaté Kid.

Fernanda - Casado com a madame
Karaté Kid, mas fora desse banheiro!
Zeca - Por qué? E tdo ruim assim fi-
car presa comigo num lugar? A mi-
nha companhia é péssima?
Fernanda - Nao € isso.

Zeca - E o que entdo? Diz o que
vocé acha!

Fernanda - Eu nao acho nada.
Zeca - Claro que acha. Vocé esta
odiando ficar comigo aqui, né? Qual
o problema? Eu sou desinteressante?
Minha conversa é chata? Eu tenho
mau hadlito? Se for isso eu escovo os
dentes. (Comeca a escovar os dentes.
Fala com a boca cheia de espuma)
Pronto! Esta satisfeita agora? Esta?

Fernanda - S6 pra confirmar: vocé

foi vacinado contra raiva?

Zeca - Desculpa, eu dei uma pirada.
Acho que sou claustrofébico.
Fernanda - Desde quando?

Zeca - T6 estreando hoje. Comecei a
ficar quando aquela maldita maca-
neta saiu na minha mao. (Vai dar um
passo e manca)

Fernanda - O que houve?

Zeca - Minha perna dormiu.
Fernanda - Também, pudera. Qua-
se uma hora na mesma posi¢do fa-
zendo equagdes sobre ladrilhos e
lajotinhas...(Tempo) Eu t6 comegan-
do a ficar angustiada. Vamos fazer
alguma coisa pra relaxar.

Zeca - O qué?

Fernanda (Insinuante) - Sei la...
Zeca - Serd?

Fernanda - Por que ndo?

Zeca - Vocé estd a fim?

Fernanda - De repente...

Zeca -Entao...(Eles se abracam e se
beijam. Comecam a se despir. Cortina)

Passagem de tempo

(Na volta, eles estdo recolocando a
roupa)

Zeca - O que a gente pode fazer agora?
Fernanda - Qualquer coisa que dure
mais do que cinco minutos!

Zeca - O que vocé quer dizer? O
mundo ndo se moveu?

Fernanda - Amor, nem o tapetinho

do banheiro se moveu.

31

Zeca - Eu falei que a minha perna
tinha dormido.

Fernanda - Antes fosse s6 a perna.
Zeca - Falando nisso, se pelo menos
tivesse um baralho...

Fernanda - Mas ndo tem.

Zeca - Alguém podia trazer um ba-
ralho e passar carta por carta por
debaixo da porta.

Fernanda - Genial...

Zeca - Nao é?

Fernanda - E. Alguém viria aqui, e em
vez de abrir a porta, passaria um bara-
lho por debaixo dela. Carta por carta!
Zeca - Claro. Que bobagem a minha.
A pessoa abrindo a porta podia en-
tregar o baralho inteiro. (Ela comeca
a circular pelo banheiro) O que vocé
esta fazendo?

Fernanda - Procurando alguma di-
versdo. (Ela vai até o armario)

Zeca - Esta quente. Continua procuran-
do. Quem sabe vocé nado acha o WAR?
Fernanda - O WAR eu nao achei,
mas achei um bom motivo pra gen-
te comegar uma guerra.

(Ela tira de dentro do armario uma re-
vista de mulher pelada) Aqui!

Zeca - Sim, uma revista. E dai?
Fernanda - E dai que ndo é uma re-
vista qualquer! £ uma revista de
mulher pelada. £ a Playboy!

Zeca - Tem mulher pelada nessa re-

vista? Eu ndo sabia. Eu juro. Com-




prei pra ler a entrevista do Padre
Marcelo Rossi.

Fernanda (Folheando a revista) - Mas
vocé é muito bobo mesmo. Precisa-
va esconder essa revista de mim?
Zeca - Sei 1a se vocé nao concor-
da com os preceitos religiosos do
padre Marcelo.

Fernanda - Olha que coisa horri-
vel. Esses peitos de silicone ficam
todos iguais!

Zeca - Iguais que vocé diz... o es-
querdo igual ao direito? Mas isso
nao é o certo?

Fernanda - Ndo, Zeca. Iguais os de
uma mulher e de outra. (Aponta a
foto) Aqui. Silicone puro!

Zeca (Olhando a foto) - Perai! Como
assim silicone? Esses peitos ndo po-
dem ser falsos.

Fernanda - Mas sdo.

Zeca - Tudo bem. Mas sao lindos.
Fernanda - Vai dizer que vocé acha
esses peitos mais bonitos que os
meus? (Tempo) NGo precisa respon-
der. A pausa ja entregou tudo.

Zeca - Eu estava s6 tentando visualizar
os seus pra fazer a comparagdo.
Fernanda - Vocé ndo aprende? Pra
esse tipo de pergunta, a resposta tem
que ser imediata. Nao pode vacilar.
Zeca - Mas...

Fernanda - Ndo tem mais nem me-

nos. Vocé ndo acha que estd bem

grandinho pra ficar vindo pro
banheiro com essas revistas e ficar
olhando esses peitos de silicone?
Zeca - Eu ndo olho sé6 os peitos.
Fernanda -Quer dizer que essa é a
sua diversao: vir pro banheiro e fi-
car babando com essas piranhas!
Zeca - Fernandinha, nao fala assim
da menina.

Fernanda - Vai ficar defendendo?
Zeca - Nao é isso...

Fernanda - E isso sim! Quer saber
de uma coisa?

Zeca - O qué?

Fernanda - Eu vi as fotos do
Vampeta! (Reagdo de surpresa de Zeca)
Passagem de tempo

(Quando a cortina abre, Fernanda esta
no espelho com o rosto cheio de creme)
Zeca - Por que vocé faz isso?
Fernanda - Poros dilatados.

Zeca - Como assim, poros dilatados?
Eu admiro seu rosto ha um tempdo
e nunca percebi a presenca de ne-
nhum desses poros dilatados.
Fernanda - Claro. Eu cuido deles
antes que eles dilatem. Quer passar
um pouco?

Zeca - Nao, nao, obrigado.
Fernanda - Deveria.

Zeca - Como assim?

Fernanda - Vocé tem cravos.

Zeca - Como assim?

Fernanda -Vocé tem cravos.
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Zeca - Desde quando?

Fernanda - Sempre teve.

Zeca (Se olhando no espelho) - Por que
vocé nunca me falou?

Fernanda - Eu quis te poupar desse so-
frimento. Vem cd, vou limpar sua pele.
Zeca - Ndo, acho melhor, nao.
Fernanda - Vocé vai gostar.

Zeca - Nao tenho tanta certeza...(Ela
o coloca no vaso para passar o creme)
Ja nao estou gostando. (Ela prende o
cabelo dele com uma presilha acima da
testa) Vocé jura que isso vai ficar s6
entre nés dois?

Fernanda - Juro. (Comeca a passar o
creme)

Zeca - Tenho que confessar que isso
me traz péssimas lembrancas da
minha infancia.

Fernanda - Por qué? Seus pais te
castigavam fazendo limpeza de pele
em vocé?

Zeca - Minhas irmds...quando eu era
pequeno elas passavam maquiagem
em mim.

Fernanda - Te colocavam vestidinho
também?

Zeca - S6 uma vez... E eu fiquei
lindo, ta?

Fernanda - Tudo bem. Daqui a pou-
co vamos para a depilacdo.

Zeca -Que isso? Baixou a Tiazinha
agora?

Fernanda - To6 brincando, meu



amor. (Toca o telefone)

Zeca - Salvo pelo gongo.

Fernanda - Vai atender.

Zeca - Eu nao. (Tirando o creme com
a toalha) A essa hora deve ser algu-
ma amiga sua querendo comentar
o capitulo da novela. Ou, quem sabe,
falar sobre poros dilatados, ou os cra-
vos do marido.

Fernanda - Tenho certeza que é um
dos seus amigos pra falar de futebol.
Zeca - Futebol! Eu t0 perdendo o
jogo! Vou atender! (Vai até a porta. Se
lembra que estdo trancados) Ninguém
precisa saber disso. (A secretdria ele-
trénica atende la fora)

Secretaria (OFF) - Boa noite, aqui é
do restaurante Antiquarius. Noés
estamos ligando para informar que
em funcao do atraso sua reserva foi
cancelada. Boa noite.

Fernanda - Ai, que pena...

Zeca - Perai, perai, pérai. Vocé fez
reserva no Antiquarius?

Fernanda - Vocé nao gosta do
Antiquarius?

Zeca - Gosto, adoro. Tanto que nun-
ca fui. E sabe por que eu nunca fui?
Fernanda - Nao, por qué?

Zeca - Porque é caro para caralho!
Fernanda - Mas Zeca, é Dia dos
Namorados.

Zeca - Caguei pro Dia dos Namora-

dos! N6s estamos sem um puto, ain-

da nem terminamos de pagar essa
porra desse apartamento, e por cau-
sa dessa merda desse 12 de junho
vamos gastar uma baba nessa bos-
ta de restaurante de dondoca!
Fernanda - Zeca...O que deu eu vocé?
O que eu te fiz? Eu ndo sabia que ten-
tar fazer do Dia dos Namorados um
dia especial ia te irritar tanto!

Zeca -Eu ndo estou irritado!
Fernanda - Ndao grita comigo!
Zeca - Eu ndo estou gritando!!!
Fernanda - Entdo esse é que é o ver-
dadeiro José Carlos: um estipido,
mesquinho e pdo duro. Vocé ndo tem
um pingo de sensibilidade! Grosso!
Zeca - Frescal

Fernanda - Estou adorando esse con-
vivio forcado. Acho que s6 agora eu
estou te conhecendo.

Zeca - Pois pra mim, vocé ser fresca e
dondoca nao é novidade nenhuma!
Fernanda - Ah, é? Quer saber de
uma coisa? (Tira a aliangca do dedo)
Ta vendo isso aqui?

Zeca - Perai, jogar fora a alianga é o
cimulo da infantilidade.

Fernanda - Eu nao vou jogar fora.
(Ela recoloca a alianga, sé que em ou-
tro dedo) Pronto.

Zeca - Vocé colocou a alianc¢a no
dedo errado!

Fernanda - Pra ficar bem claro que

eu casei com o homem errado. A par-
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tir de agora devia ser lei: “Toda mu-
lher antes de se casar devia passar um
dia no banheiro com o futuro mari-
do”. Ai, sim, eles iam se conhecer. O
problema é que ia diminuir muito o
numero de casamentos!

Zeca - Vocé esta dizendo que se arre-
pendeu de casar comigo?
Fernanda - Estou!

Zeca - Perai, também ndo é pra tan-
to. A gente sempre teve nossas
briguinhas.

Fernanda - Mas dessa vez vocé foi
muito longe. Disse coisas que nunca
tinha dito.

Zeca - Desculpa. Eu estou muito ner-
voso com essa situagdo toda. Esque-
ce tudo que eu falei. Eu sé falei bes-
teira. Vocé vai me desculpar?
Fernanda - Depende.

Zeca - Depende de qué?

Fernanda - Zeca, me tira daqui! Se
vocé conseguir me tirar daqui eu te
perdodo. Por favor! Eu t6 com fome!
Zeca (Inicia uma busca pelos armari-
os) - O, minha lindona... Zequinha
ndo vai deixar minha Nandinha fi-
car com fominha, nao, ta?
Fernanda - No banheiro, Zeca? Vai
me dar o qué? Sopa de Neosaldina
ao molho de Alka-Seltzer?

Zeca - Ai, meu Deus... se a geladeira
ficasse aqui no banheiro, vocé pode-

ria comer banana.




Fernanda - Se a geladeira ficasse no
banheiro, eu teria um monte de opgdes.
Zeca - Eureka! Achei! (Canta o jingle)
Pastilhas Valda, Pastilhas Valda...
larararara...

Fernanda - Diet?

Zeca - Tem onze. Toma cinco, eu fico
com outras cinco e essa uma a gente
joga fora. To brincando, pode ficar
com seis. (Da pra ela, que vira logo um
monte) Come s6 uma.

Fernanda - S6 uma mata sua fome,
meu amor?

Zeca - Nunca se sabe. E se a gente
ficar aqui uma semana? 0, meu
amor. To brincando. Claro que a gen-
te ndo vai ficar aqui uma semana, é
brincadeirinha...O que foi? A pasti-
lha esta estragada? (Vé a latinha) Dia
11. Venceu a validade ontem.
Fernanda - Nao é isso.

Zeca - Isso é muito estranho. Como
uma coisa vale até o dia 11 e no dia
12 ja nao serve mais? Ou seja. Dia
11, até as 11:59 eu posso comer a
pastilha. Dia 12, meia-noite e um,
ja ndo posso. Eu sempre quis saber
que revolugdo acontece dentro da
latinha entre meia noite e... Zero
hora é hoje ou ontem?

Fernanda - Zeca!

Zeca - Que foil?

Fernanda - Eu td apertada pra ir ao
banheiro!

Zeca - Querida, ndo sei se vocé per-
cebeu, mas vocé ja estd no banheiro.
Fernanda - E que eu preciso fazer
Xixi.

Zeca - Considerando as possibilida-
des, xixi é uma das poucas coisas que
vocé pode fazer aqui.

Fernanda - Mas nao na sua frente.
(Zeca ri, acha que ela esta brincando)
Eu t0 falando sério. (Zeca para de rir)
Nao consigo na sua frente.

Zeca - Mas, Nanda... pode fazer, eu
ndo me incomodo. Nés somos casa-
dos. Eu sempre faco na sua frente.
Fernanda - E eu odeio isso. Entra no
box, fecha a cortina, tampe os ouvi-
dos e cante. (Ela o coloca la dentro e
fecha a cortina)

Zeca - Cantar o qué?

Fernanda - Qualquer coisa. Alto e
rapido! (Foco de luz sé no box)

Zeca - MPB, rock...?

Fernanda - Cantal!

Zeca - ...samba, bolero...?
Fernanda - Qualquer coisa! Desde
que seja rapido.

Zeca - “Travessia”, que tal?
Fernanda - Otimo, 6timo. Canta...
Zeca (Com a cabeca pra fora) - Mas
eu ndao sei “Travessia”.

Fernanda - Da pra cantar alguma
coisa?!

Zeca (Fecha a cortina) - Eu acho que
sei “Trem das Onze”.
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Fernanda - Canta, porra! (Zeca co-
mega a cantar, todo desafinado. Ouvi-
mos a descarga. A luz volta ao normal.
Fernanda se recompondo. A descarga,
no entanto, ndo para. Fernanda tenta
fazé-la parar, mas ndo consegue. Zeca
continua cantando) Zeca! A descarga
disparou! Zeca, me ajuda com isso,
pelo amor de Deus! (Fernanda abre a
cortina do box. Zeca esta cantando a
parte do “Quais-Quais-Quais”, senta-
do confortavelmente, de pernas cruza-
das, lendo a tal revista de mulher pela-
da. Ele toma um susto e joga a revista
pro lado. Os dois falam gritando, ja que
o barulho da descarga continua)
Zeca - Quer que eu mude a musica?
Fernanda - Nao! Quero que vocé
faca a descarga parar!

Zeca (Tentando consertar a descarga)
- Eu devo ter colado chiclete na cruz!
Ficar preso no banheiro...
Fernanda - ...em pleno Dia dos
Namorados...

Zeca (Nao ouviu o que ela falou) - ...em
pleno dia da final do Campeonato...
roxo de fome... comendo pastilha de
hortela com a validade vencida... e
ainda tenho que aturar esse esporro
dessa descarga! To me sentindo em-
baixo da pororoca do Amazonas!
Fernanda - A gente vai acabar en-
louquecendo!

Zeca - Eu prefiro morrer! Prefiro



morrer e ser enterrado em pé, pra
ndao ocupar espago!

(A descarga para, mas Fernanda ndo
nota e seque gritando)

Fernanda - Logo hoje que eu preci-
sava tanto falar uma coisa...(Se toca
e volta a falar normal) Parou.

Zeca - Na hora certa. Falar o qué?
Fernanda - Quem?

Zeca - Vocé.

Fernanda - O qué?

Zeca - O que vocé precisava me falar?
Fernanda - Eu?

Zeca - Nao, minha mae!

Fernanda - Sei l4. Quando a gente
sair daqui vocé liga pra elae...
Zeca - Fernandinha, Fernandinha...
abre o jogo. O que vocé precisava
tanto me falar?

Fernanda - Ué, nada demais... ia fa-
lar que... na verdade, eu...ndo gosto
daquela sua calga de veludo marrom.
Zeca - Hein?

Fernanda - Mas isso ndo importa
agora. O importante é a gente sair
daqui. (Comega a andar pelo banheiro
a procura de uma solugdo. Zeca a ob-
serva, desconfiado)

Zeca - O que vocé tem contra minha
calca marrom de veludo?
Fernanda - O ralo!

Zeca - Hein!?

Fernanda - Pode ser uma saida!

Zeca - Vocé pretende fugir pelo ralo?

Fernanda (Deitando-se no chao, com
o rosto perto do ralo) - Cambio!

Zeca - Perai... vocé ndo vai pedir aju-
da pros ratos, vai?

Fernanda - Meidei! Meidei!

Zeca (Para si) - E a cena mais patéti-
ca que eu ja vi em toda a minha vida.
Fernanda -Casal... banheiro! Preci-
samos socorro... alguém ajuda...
Zeca - Tudo bem, cara pdlida. Os
indios ja devem estar a caminho.
Fernanda - Alguém pode estar
ouvindo.

Zeca - Claro. £ muito comum al-
guém ficar com a orelha colada no
ralo. Dizem que é altamente
relaxante, uma sensacgdo incrivel.
Fernanda - Tem que ter um jeito da
gente sair daqui. E se...a gente jogas-
se alguma coisa pela janela?

Zeca - Vamos jogar ovo na rua. As-
sim, a gente aproveita e se diverte
um pouco.

Fernanda - Tudo bem, eu assumo que
guardo banana na geladeira, mas
ovo no banheiro, nunca cogitei.
Zeca - Por que vocé ndo joga uma
garrafa com uma mensagem dentro?
Fernanda - Uma garrafa!

Zeca - Brincadeiri...

Fernanda - Essa foi uma idéia de
génio! Uma garrafa com uma men-
sagem dentro! (Escreve com batom
num pedaco de papel higiénico, en-
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quanto fala) Por favor, nos ajude.
Estamos presos no banheiro. Apar-
tamento 902.

Zeca - Sua letra esta horrivel! Nin-
guém vai entender nada.
Fernanda - Nao enche. Agora sé fal-
ta a garrafa.

Zeca - Viu? Lembra quando eu su-
geri que a gente montasse o bar no
banheiro?

Fernanda (Pegando um vidro de per-
fume) - Aqui!

Zeca - Perai, esse é o meu...(Fernanda
esvazia o perfume na pia) Era.
Fernanda - Eu ndo via a hora de
fazer isso. (Bota o papel com a mensa-
gem dentro do vidro e vai até a janela)
Zeca - Cuidado, Nanda! Vé 14 se nao
vai jogar bem em cima do radinho
de pilha do porteiro!

(Fernanda joga o vidro pela janelinha.
Ouvimos o ruido de um carro freiando,
seguido de batida. Eles se entreolham)
Fernanda - S6 espero que ndao botem
a culpa no adolescente aqui de cima.
Passagem de tempo

(Na volta, Zeca esta com Fernanda no
colo como se fosse usa-la para arrom-
bar a porta com a cabeca. Ele conta,
enquanto pega impulso)

Zeca - E é um, é dois, e é trés e...
Fernanda - Mudei de idéia, mudei
de idéia!

Zeca (Colocando-a no chao) - Eu sa-




bia que vocé ndo era mulher o sufi-
ciente. (Toca um celular, som meio aba-
fado) Isso é um celular?

Fernanda - £. E ndo é o meu, que eu
tenho certeza que nao esta nesse
banheiro.

Zeca - A calgca que eu tava usando!
(Comeca a procurar a calga no cesto de
roupa suja)

Fernanda - Como que pode vocé néo
lembrar que estava com o seu celu-
lar?

Zeca - Quem mandou vocé esconder
aminha calg¢a? (Encontra a calga, tira
o celular do bolso e atende) AlG.
Fernanda - Pede socorro. (Zeca vai ten-
tar falar mas é sempre interrompido por
quem esta do outro lado da linha) Fala,
Heleno. Vocé ligou em boa hora...
Fernanda - Nao embroma.

Zeca - Vocé vai me aju...Ah, é?
Legal...Deixa eu te falar o meu
proble...Vocé té saindo do Maraca?
Quanto foi o jogo?

Fernanda - Ta maluco? Manda ele
vir pra ca.

Zeca - O Romario, é?

Fernanda - Zeca!

Zeca - O Baixinho ta demais. A gen-
te se vé amanha na pelada. Até
mais. (Desliga)

Fernanda - Vocé desligou?

Zeca - Qual o problema?
Fernanda - O problema é que nés

temos que sair daqui antes que esse
excesso de intimidade destrua com-
pletamente o nossa casamento!
Zeca - Ndo tinha clima pra pedir
ajuda pra ele.

Fernanda - E desde quando vocé pre-
cisa ter clima pra pedir ajuda a um
amigo numa emergéncia?

Zeca - Sei 14, ele tava todo rouco por
causa do jogo...

Fernanda - E por causa disso nos
vamos ficar presos aqui pra sempre?
Zeca - Bobinha, nos ja temos o celu-
lar. Podemos escolher pra quem ligar.
O Heleno mora longe feito o diabo.
Ele ia levar duas horas pra chegar
aqui. N6s podemos ligar pra um vizi-
nho e sair daqui em cinco minutos.
Viu como seu maridao pensa em tudo?
Fernanda - Em quase tudo. Ha al-
gumas horas atrds, vocé podia ter
lembrado que estava com o celular.
Zeca - Quem mandou vocé esconder
a minha cal¢a?

Fernanda - Ela estava imunda.
Zeca - Imunda, porém com o celu-
lar no bolso. E esse celular vai nos
tirar daqui rapidamente. Agora, é s6
abrir e ligar pra alguém...se ndo ti-
vesse acabado a bateria.

Fernanda - Eu ndo acredito. Seu
babaca! Vocé gastou os ultimos se-
gundos da bateria, pra ficar falando
merda com o seu coleguinha de
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merda.

Zeca - Ndo é bem assim. Eu tinha
um plano.

Fernanda -Um plano de merda.
Queria mostrar a superioridade de
macho: “viu como o maridao pensa
em tudo”. N@o pensa em porra ne-
nhuma. Tem merda na cabecga! S6
porque vocé quis se exibir nos vamos
ficar presos aqui até o apocalipse fi-
nal! Eu vou morrer aqui.

Zeca - Calma, Fernanda. Vocé esta
pirando.

Fernanda - E o pior é que eu vou
morrer com voce.

Zeca - Nao precisa me ofender.
Fernanda - A tinica coisa que eu que-
ro agora é ofender vocé! Seu merda,
babaca, escroto, viado, filho da...
Zeca - Calma, Fernanda! Segura a
onda! Vocé surtou! (Fernanda come-
ca a chorar. Ele a abraca e consola)
Fernanda - Desculpa. Hoje nada
estd dando certo. Estou tdo nevosa.
Zeca - Isso tem a ver com aquilo que
vocé ia me falar. Aquele negécio da
cal¢a marrom é lorota.

Fernanda - Nao é ndo, eu odeio
aquela calga.

Zeca - Tudo bem, mas tem mais al-
guma coisa.

Fernanda - Tem mais alguma, sim,
Zeca. E que...(Ouvem um barulho)
Zeca - Que barulho é esse? Tem al-



guém abrindo a porta.

Fernanda - Gragas a Deus! Estamos
salvos! (Vai em direcdo a porta e comeca
a gritar) Ei de casa, nés estamos aqui!
Zeca - Calma! Quem além de noés
tem a chave?

Fernanda - Além de nés sé quem tem
a chave é a Janete. S6 pode ser ela.
Zeca - Eu ndo to6 acreditando nisso,
Fernanda. Desde quando vocé da a
chave da nossa casa pra diarista?!
Fernanda - Desde que a gente co-
mecou a morar junto. Qual é o pro-
blema? E muito mais pratico. A gen-
te ndo precisa ficar de plantdo espe-
rando ela chegar pra abrir a porta
pra ela.

Zeca - Vocé ja pensou no que isso
pode dar? Vocé sabe com quem ela
anda se metendo? Vocé sabe quem
sdo as amizades dela?

Fernanda - Nao, eu nunca fiz o Per-
fil do Consumidor da Janete. Agora,
para de ser parandico e chama logo
a Janete. (Zeca olha pelo buraco da
fechadura)

Zeca - Me diz uma coisa: a Janete é
careca e tem barba?

Fernanda - S6 se de ontem pra hoje
ela raspou o cabelo e colou na cara.
Zeca (Olhando) - A Janete costuma
cogar o saco?

Fernanda - Nunca reparei.

Zeca - Nandinha querida do meu

coracdo. Se a Janete ndo tem o ca-
belo raspado, ndo usa barba e sequer
tem saco para ser cogado, podemos
concluir que nossa casa esta sendo
assaltada. (Fernanda toma um susto e
vai gritar, mas Zeca consegue tapar sua
boca. Eles sussurram) Ta maluca? E
melhor que o ladrdo nao saiba que
a gente ta aqui.

Fernanda - Ser@? E se a gente pedir
pra ele abrir a porta pra gente?
Zeca - Ta louca? Bebeu dgua da priva-
da? Vamos ficar quietos aqui. O maxi-
mo que pode acontecer é ele levar a
TV, o video, o som, o computador...
Fernanda - ...0o microondas, as j6i-
as, a geladeira...

Zeca - ...o fogdo, amaquina delavar...
Fernanda - Isso se ele tiver vindo
de van.

Zeca - Mas pelo menos com a gente
ele ndo vai fazer nada. Vao-se os
anéis, ficam os dedos.

Fernanda - Sem provérbios, por fa-
vor. (Zeca olha pela fechadura)

Zeca - Acabou de pegar a sua
caixinha de jéias.

Fernanda - 56 tem bijuteria.

Zeca - Nossa colecao de CD.
Fernanda - Confesso que ndo vou
sentir falta dos CDs do Fagner.
Zeca - Pelo visto vocé estd adorando
esse assalto. (Toca o telefone la fora)

Talvez ele se assuste com o telefone.
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(Ouvimos em OFF o ladrdo atendendo.
Zeca fica todo o tempo com o olho na
fechadura, narrando o que acontece)
Ladrao - Al6. Fernanda?

Zeca - Era pra voce.

Ladrao - Nao, ela td no banheiro.
Fernanda - Ai, meu Deus, ele ja sabe!
Ladrao - Nao, aqui é o marido dela.
Zeca - Puta que pariu, Nanda. Teu
marido é feio pra cacete!

Fernanda - Engracadinho...
Ladrao -Meu nome? E...Red Label.
Fernanda - Han?

Zeca - Ele ta tomando um uisquinho.
Ladrao - Motel “Senzala do Amor”?
Aquele de bacana?

Zeca - “Senzala do Amor”? (Olha para
Fernanda. Ela se justifica apenas com o
olhar) Mas esse motel é carissimo.
Fernanda - Dizem que tem até som
estéreo no bidé.

Ladrdo - |G esta paga!? A suite pre-
sidencial?! E presidente passa a noi-
te em motel, é?

Fernanda - Usei o seu cartao.
Ladrao - Nao, nao cancela a reser-
va, ndo, gente fina, que eu ja td a
caminho. (Barulho de telefone sendo
desligado)

Zeca - Ndo, ndo precisa falar nada.
Eu ja entendi. Vocé escolheu o Dia
dos Namorados pra me levar a fa-
léncia. Acertei?

Fernanda - Ai, Zeca, eu vou ter que




te falar, antes que vocé brigue comi-
go de novo...(Ouvimos o barulho de
outra pessoa entrando)

Zeca - Pelo jeito o nosso amigo tem
visita.

Fernanda - Ai, meu Deus, devem ser
os capangas!

Janete - Bigorna, Bigorna.
Fernanda - Eu conheco essa voz.
(Zeca vai olhar pela fechadura)

Zeca - Conhece a voz, o corpinho, o
feijdo com o arroz e... o Hené.
Fernanda - Janete!!!

Zeca - Bingo!

Fernanda - Ndo pode ser.

Zeca - ]a é.

Janete - Vambora logo.

Ladrao - Mas eu s6 peguei essas biju-
terias e esses discos horriveis do Fagner.
Janete - Esta cheio de policia 14 em
baixo, teve uma batida. Uns adoles-
cente jogaram uma garrafa la de
cima. Ainda tinha uma baixarias es-
critas com batom dentro da garrafa.
Ladrao - Esses filhinhos-de-
papai...Mas vamo sair saindo, minha
néga, que eu vou te levar no paraiso!
Nés vamo no mesmo motel que o
Fernando Henrique castiga a dona
Ruth! (Barulho da porta sendo fechada)
Zeca - Foram embora.

Fernanda - Amor, me desculpa,
mas como eu podia imaginar? A

]anete sempre me pareceu uma

pessoa tdo boal?

Zeca - Vai ficar melhor ainda toman-
do chibatada do Bigorna na “Senza-
la do Amor”. E sou eu que estou pa-
gando!

Fernanda - Realmente, esta dificil,
Zeca. Se eu tivesse me casado com o
Enéas, era mais facil ter um didlo-
go. Tem mais pastilha?

Zeca - E pra depois.

Fernanda - Eu t6 morta de fome.
Zeca - Pensasse nisso antes de devo-
rar as suas. Mas nao! Enfiou tudo na
boca. Poderia ter morrido com
overdose de hortela.

Fernanda - Me da uma pastilha ou
eu peco o divércio! (Zeca tira do bolso
uma pastilha e a exibe como um tro-
féu. Quando Fernanda faz mencgdo de
pegar da mao dele, ele a engole)

Zeca - Hummm... mas isso é o man-
jar dos deuses! Que deliiicia...
Fernanda - Era a altima?

Zeca - Sinto lhe informar, querida,
mas... era. Acabou-se o que era doce.
Fernanda - E entdo? Vocé esta feliz?
Zeca - Por que estaria?

Fernanda - Por ter conseguido se li-
vrar do Dia dos Namorados.

Zeca - Eu nunca disse que odeio o
Dia dos Namorados, que queria me
livrar do Dia dos Namorados. Sé dis-
se que dispenso esse negécio de bom-

bons, flores, cartdes, etc, etc, etc...
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Fernanda - E? Entao por que ano
passado vocé me deu bom-bons, flo-
res, cartdes, etc, etc, etc?

Zeca - Ano passado a gente ainda
estava comecando a namorar. Eu
queria te conquistar.

Fernanda - E agora nao?

Zeca - Ndo, agora eu ja tenho vocé.
Por isso os homens se casam. Assim
param com essa idéia fixa de con-
quista. Vocé ndao sabe porque é mu-
lher, mas é muito cansativo. Porisso,
€ assim que funciona: vocé conquis-
ta, e dd um tempo pra si mesmo.
Fernanda - Eu t6 chocada com isso
que td ouvindo.

Zeca - Fernanda... vocé sabe que eu
te amo, ndo sabe?

Fernanda - Sei... mas as vezes nao
faria mal algum gesto romantico. Eu
sinto muita, mas muita falta mes-
mo, do Zeca romantico que eu co-
nheci, do Zeca romantico por quem
eu me apaixonei. (Zeca tira do bolso
uma pastilha e entrega a Fernanda,
como se entregasse flores)

Zeca - Me perdda. Eu te amo. (Emoci-
onada com o gesto, Fernanda pega a
pastilha e parte ao meio, dando a outra
metade para Zeca. Quando Fernanda vai
colocar sua metade na boca, Zeca sequ-
ra o brago dela e coloca o seu de modo a
que os bracos dos dois fiquem cruzados,

como se fossem beber champagne. Co-



mem suas pastilhas assim e se beijam
apaixonadamente)

Fernanda - Zeca, vocé sabe que eu
te amo muito, né?

Zeca - Th... pelo papo la vem vocé
de novo detonar minha calga de ve-
ludo marrom.

Fernanda - Eu preciso te dizer uma
coisa...

Zeca - Eu também tenho uma pra
dizer, e prefiro dizer antes que vocg.
Fernanda... eu te amo mais do que
tudo nesse mundo. Vocé é um anjo
que apareceu na minha vida. Mas a
calca de veludo marrom foi um pre-
sente de mamade, eu nado posso...
Fernanda - Eu to gravida.

Zeca - Eu prometo que s6 uso a cal-
ca quando a gente for encontrar a
minha ma...Como é que é?
Fernanda - Eu to gravida, Zeca.
Zeca - Vocé... gravida..?

Fernanda - Completamente.

Zeca - Mas como assim?

Fernanda - Vocé quer uma resposta
técnica, biolégica ou afetiva? E me-
lhor ir do principio. Primeiro vocé
regou minha sementinha...

Zeca - Essa parte eu sei. Fernanda,
isso é muito sério. Vocé tem certeza
do que vocé ta me falando?
Fernanda - Claro. O que estd haven-
do, Zeca? Vocé detestou a noticia?

Vocé ndo quer ter um filho comigo?

Zeca - Ndo é isso. Claro que eu que-
ro. S6 ndo sei se é esse 0 momento.
Fernanda - E quando é o momento?
Zeca - Sei 1a. Tem que pensar bem,
filho é uma coisa pra vida toda.
Fernanda - E qual o problema? Vocé
ndo pretende ficar casado comigo
por muito tempo?

Zeca - Fernanda, eu pretendo ficar
com vocé pro resto da minha vida.
Fernanda - Mas s6é nés dois? Acho
melhor ter alguém pra equilibrar. A
gente estd aqui sozinho ha trés ho-
ras e quase ja se matou duas vezes.
Imagina numa vida inteira.

Zeca - Eu te amo. Eu ndo consigo me
imaginar com outra mulher que nao
vocé. E claro que eu sempre te vi
como a mae dos meus filhos. Mas...
Fernanda - Odiei esse “mas”. Um
“mas” depois de uma declaragao
dessas, das duas uma: ou vocé vai
me trocar por alguém ou vocé é gay.
Zeca - Meu amor, eu jamais vou te
trocar por mulher nenhuma!
Fernanda - Zeca, vocé é gay?

Zeca - Que gay, o qué? Ndao tem
nada a ver com isso.

Fernanda - Ta. Entdo me explica
aquele “mas”.

Zeca - Recapitulando. Eu te amo... bl4,
bl4, bla... claro que eu quero ter um
filho com vocé... blg, blg, bla... bl4, blg,
bld...mas... eu perdi meu emprego.
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Fernanda - Meu amor, era isso? Por
isso vocé estava tdo pao-duro? Zeca,
vocé é um jornalista brilhante. Vocé
tem alguma divida de que vai ar-
ranjar outro emprego melhor ainda?
Te garanto uma coisa: antes do nos-
so filho nascer vocé ja vai ter dado a
volta por cima. Até 14, o que eu
ganho da pra segurar...

Zeca - E que eu fico muito preocu-
pado, amor. Eu quero o melhor pra
vocé, e agora também pro nosso fi-
lho. Se vocé tivesse me dado essa
noticia numa hora em que a situa-
¢do nao estivesse tdo ruim, eu te ga-
ranto que estaria pulando de alegria.
Fernanda - Mas, Zeca, pensa bem:
se ndo fosse o fato de vocé ter perdi-
do o emprego, se a gente nao esti-
vesse trancado no banheiro sem
perspectiva de sair, se a gente nao
tivesse causado um acidente 1a em-
baixo, se nossa casa nao tivesse sido
assaltada e se seu ultimo dinheiro
nao estivesse neste exato momento
sendo gasto pelo Bigorna e pela
Janete na “Senzala do Amor”... vocé
estaria feliz em saber que vai ser pai?
Zeca - Tirando isso?

Fernanda - Zeca, vocé estaria ou nao
estaria feliz?

Zeca - Nao, amor. Eu ndo estaria fe-
liz. Eu estou feliz! Muito feliz, mais

do que nunca! (Eles se abracam, emo-




cionados) Nosso filho vai ser lindo.
Quer ver como ele vai ser lindo?
(Fernanda faz que sim com a cabeca.
Zeca pega seu rosto com as duas mdos e
o vira de frente para o espelho) Tem al-
guma duvida? (Eles voltam a se abra-
car. De repente, Zeca sai do abraco)
Fernanda - O que foi?

Zeca - Fernanda...esse filho foi a me-
lhor noticia que eu podia receber. Mas...
Fernanda - Ih... 1a vem vocé com
esse “mas”.

Zeca - Quero saber como é que a
gente vai fazer esse parto aqui no
banheiro.

Passagem de tempo

(Fernanda esta mexendo na fechadura
com um grampo)

Zeca - O que vocé esta fazendo com
esse grampo?

Fernanda - Um penteado na fecha-
dura é que nao é! Estou tentando
abrir a porta.

Zeca - Ndo sei porque vocé vai perder
seu tempo. Eu ja fizisso durante horas.
Fernanda - Vocé tem alguma outra
proposta pra ocupar o meu tempo?
Zeca - N6s podiamos comecar a pen-
sar no nome do nosso filho.
Fernanda (Continua ) - Sabe como
meus pais escolheram o nome do
meu irmdao?

Zeca - Como?

Fernanda - Lista telefonica. Minha

mae tinha que abrir ja apontando um
nome. O que caisse, eles colocariam.
Zeca - Poxa, entdo ele deu sorte de
cair em Felipe.

Fernanda - Sorte nada. Se meu avd
nao intercedesse ele se chamaria
“Refrigeracdo Cascadura”. O que
vocé acha de Douglas?

Zeca - Ta de sacanagem, né? Vocé
acha que vou deixar meu filho se
chamar Douglas?

Fernanda - Seilq, é diferente. Douglas.
Zeca - Perai, Douglas nao era o
nome do seu avo?

Fernanda - Era. Era do meu avd e
vai ser do nosso filho.

Zeca - De jeito nenhum.

Fernanda - Zecaq, eu prometi a ele
no leito de morte que o meu filho ia
ter o nome dele.

Zeca - Quantos anos vocé tinha?
Fernanda - 12.

Zeca - Quer dizer que o meu filho
vai ser punido com uma ofensa - por
que Douglas nao é nome, é ofensa -
porque uma débil de 12 anos fez
uma promessa maluca pra um mo-
ribundo gaga?

Fernanda - Vocé tem uma capaci-
dade incrivel de ofender as pessoas.
Em cinco sequndos vocé xingou, a
mim, ao meu avo e ao seu filho. Nao
adianta, vocé é um grosso.

Zeca - Quer dizer que ter apreco pelo
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nome do filho, uma coisa que ele vai
carregar pra vida toda, é grossura?
Entdo, se eu disser que vocé é uma
pentelha, é o qué?

Fernanda - Zeca!

Zeca - Eu disse “se eu disser”, mas
ndo disse. Eu s6 queria te mostrar o
que é uma grossura.

Fernanda - Vocé é um esttpido. Sera
que nao da pra sacar que eu estou
gravida? Eu planejei te contar justa-
mente no Dia dos Namorados pra
essa ser uma noite inesquecivel, e
olha o que aconteceu.

Zeca - Noite inesquecivel nés
estamos tendo, pode ter certeza.
Fernanda - Desisto. E impossivel ti-
rar uma gota de sensibilidade de vocé.
Zeca - Por que s6 vocé tem o direito
de estar sensivel? Eu estou péssimo.
A diferenca é que vocé chora e eu fin-
jo que sou engragadinho e tiro tudo
de letra. Sorte sua que chora.
Fernanda - Eu néo acredito. £ a teo-
ria mais cretina que eu ja ouvi. E s6
uma maneira a mais de dizer que
vocé é melhor do que eu. A embala-
gem mudou um pouco, mas o dis-
curso machista é o mesmo. Vocaés,
homens, nao engolem mulheres in-
dependentes.

Zeca - Isso ndo tem nada a ver com
machismo.

Fernanda (Abrindo a porta) - Consegui!



Zeca - Foi sorte!

Fernanda - Nao foi sorte. Eu fui
melhor que vocé. Eu consegui abrir
a porta que vocé trancou e ndo con-
seguiu abrir.

Zeca - Vocé s6 abriu porque eu pas-
sei horas mexendo af antes. Ai amo-
leci pra vocé.

Fernanda - Aprende uma coisa, que-
rido: um palpite feminino vale cem
vezes mais do que uma certeza mas-
culina.

Zeca - Tudo bem, mas que vocé abriu
a porta na sorte, abriu. Quer apos-
tar? (Ele bate a porta) Abre de novo.
Fernanda - José Carlos, vocé é ma-
luco? Vocé ndo acha que ta levando
isso longe demais? Eu...

Zeca - Calma, Fernanda, calma.
Desculpa. Ta? Vocé tem razdo, eu sou
um grosso. E muita coisa pra minha
cabeca, eu acabo falando coisas sem
pensar, descontando em vocé. Eu te
amo e ndo tenho divida de que vocé
é muito melhor do que eu. Se Deus
um dia resolver inventar uma mu-
lher melhor que vocé eu...
Fernanda - ...vocé?

Zeca - Eu ndo vou querer nem saber,
porque eu ja tenho a melhor mulher
do mundo. Eu bati a porta porque
tenho certeza que vocé vai abrir de
novo. (Se aproxima dela) Eu s6 queria
ficar com vocé aqui mais um

pouquinho. (Comecam a se acariciar)
Fernanda - Enfim, sés.

Zeca - E aminha perna ndo estd mais
dormente. (Eles vao se beijar, mas
Fernanda interrompe a agdo, tira a ali-
anca e a recoloca no dedo certo. Eles
sorriem e se beijam longamente. A por-
ta se abre sozinha, lentamente, mas Zeca

a fecha com o pé, sem parar de beijar)
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