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Esses computadores...

Inicialmente, um pedido de desculpas: por questdes técnicas, este exemplar esta chegando com
um pequeno atraso, que esperamos que seja perdoado - acreditamos que vocé também ja passou por
inacreditaveis dissabores com estas caprichosas maquinas chamadas computadores, que detém mistérios
que ultrapassam em muito nossa va filosofia...

Isto posto, vamos ao que interessa. Nesta edi¢do, um carddpio bem variado, com alguns tempe-
ros eruditos. Estes ficam por conta dos excelentes artigos Teatro e violéncia e A tragédia de Althusser, escri-
tos, respectivamente, por Dina Moscovici e Wilson de Lyra Chebabi.

Num clima mais ameno e, como de hdbito, repleto de perspicacia e humor, temos No meio do
caminho, um balanco do primeiro semestre da temporada teatral no Rio, a cargo de nosso editor-chefe,
Bernardo Jablonski.

Constam também desta edicdo: um pertinente artigo sobre voz - A voz do ator, escrito pela fo-
noaudiéloga e professora Rose Gongalves -; a segunda rodada do recém criado Multipla Escolha - ao qual
se segue o gabarito do n? 160 -; um maravilhoso Texto para Estudo, extraido de O mambembe, de Arthur
Azevedo -; um pouco da trajetéria artistica de génios como Euripedes e Esquilo na coluna Personalidades;
e finalmente O altar do incenso, uma das melhores pecas do talentoso Wilson Sayao, encenada este ano
no Rio, com Marilia Péra e Gracindo Junior, direcao de Moacir Chaves.

Tenham todos um maravilhoso n® 161!
Lionel Fischer

EDITORIAL
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Analise da temporada do primeiro semestre de 2000

N 0 d -

Quando faziamos uma analise da temporada carioca
do ano passado, aqui mesmo nos Cadernos de Teatro,
apontavamos para o curioso fato de ter havido - em com-
paracao com o ano anterior - um aumento no numero
de pecas encenadas. Sinal de que as coisas estavam me-
lhores? Nao. Na verdade, ocorria que mais espetaculos
entravam em cartaz ficando cada vez menos tempo em
cartaz, devido a falta de publico. Neste sentido, parece
que as coisas sO pioraram: terminaremos o primeiro se-
mestre contabilizando a bagatela de quase 80 espeta-
culos! A maioria nao conseguindo se manter o tempo
necessario para tentar recuperar, senao os gastos de mon-

tagem, ao menos parte da energia e tempo empregados.

Bernardo
Jablonski

Nao chegam a pouco mais de uma dezena aqueles
trabalhos que mereceram a acolhida do publico e se
transformaram em sucesso, ai incluidos alguns herda-
dos da temporada passada. Ha, na verdade, um visivel
descompasso entre a fome dos artistas se exibirem e a
vontade do publico de saciar esta fome.

Televisao, pouco dinheiro, falta de sequranca nas ruas,
dificuldades de acesso aos teatros, facilidade de acesso
ao mundo maravilhoso da Internet, falta de cultura tout
court e uma feroz competicao: tudo parece concorrer pa-
ra que as pessoas nao comparecam ao teatro como gos-
tariamos e precisariamos.

Evidentemente, nao vamos jogar a toalha. Até por-
que nao podemos pensar em desperdicar nada. Até mes-
mo uma toalha puida, desbotadinha e descolorada ain-
da ha de ter a sua serventia - na pior das hipoteses,

para enxugar as lagrimas do produtor...
Muitos périplos & Chas de cadeira

Em A Porta Aberta, obra de 1993, Peter Brook alertava
para o fato de que em todo o mundo os subsidios gover-
namentais estao diminuindo, cabendo aos patrocinios
de empresas particulares a tarefa de manter acesa a cha-
ma do teatro. Se for verdade, sem querer ser pessimista,
a coisa aqui no Brasil ainda vai piorar, por mais impos-
sivel que isto nos possa parecer agora.

Artistas de renome e/ou “globais” falam de seus périplos
e de seus chas de cadeira em busca do patrocinio de ouro,
com parcos resultados. Algumas empresas que costuma-
vam “mecenear” tiraram seus times de campo, enquanto
outras, assustadas com denuncias de malversacao de ver-
bas, preferiram aguardar o rumo dos acontecimentos.

Ademais, os custos de produ¢ao vém aumentando sis-




tematicamente, ai incluindo a extremamente necessaria
exposi¢ao na midia. Os jornais cariocas tém sido genero-
sos na estréia de inumeros espetaculos, fornecendo am-
plo espaco. Mas depois da estréia, para chamar a aten-
cao do publico no meio desta babel de ofertas que se veé
hoje em dia, s6 com anuncios pagos em jornais, radio e -
sonho dos sonhos - em TVs. E para isto, francamente, so
com muito dinheiro. Pena que este dinheiro nao exista.

Como também nao existe mais a campanha das
Kombis, salvacao da lavoura pré-natalina. E o curioso
plano de trocar notas fiscais por ingressos ainda nao se
concretizou (Sera que vai?).

Mas pensando bem, se eu soubesse a solucao para a
manutencao e o incentivo da Cultura e das Artes

Cénicas, iria a Estocolmo pleitear um prémio Nobel...

Cadé meu prémio?
O Estado entra em cena

Mais uma empresa cai fora das festas de premiagao:
agora o prémio Coca-cola foi pro espaco, na esteira do
Sharp, Moliere, Mambembe... Resta a Shell, mas por
quanto tempo? Alids, alguns membros da classe vem
atacando publicamente o prémio Shell, seja pela festa
nao obrigar o uso de trajes de gala, seja por nao con-
templar mais os queixosos. Nao fariam melhor recla-
mando de quem “saltou fora”?

Mas empresas particulares sao assim mesmo: os lu-
cros caem, as despesas aumentam, entra uma nova di-
retoria cheia de idéias fantasticas e pronto! La se vai
um trabalho de anos...

Para isso (e para outras coisas, va la) serve o Estado -

apesar do alerta de Peter Brook -: para manter uma conti-

_nuidade estavel, tranquilizadora e justa. Neste exato mo-

mento a categoria se encontra dividida diante do anuncio
de nosso bem intencionado Garotinho, que esta oferecen-
do uma verba de muitos milhares de reais, que mais pare-
ce um financiamento do que um galardao. Sera que esta
premiacao milionaria vai ser mantida assim que mudar o
Governo? Aparentemente, este muitdo de agora vai segu-
ramente transformar-se num nadao na proxima gestao.
Quando a esmola é demais, nao faltam os fieis para levar
algum. O jeito € relaxar e aproveitar. Pelo menos no final

deste ano, vai chover na horta daqueles que se destacarem.
Para nao dizer que nao falei de flores...

Algumas coisas boas também merecem ser citadas ou
reiteradas. Nao vamos ficar s6 no discurso lamuriento,
choroso e chato de sempre: além da ja citada maior co-
bertura por parte da imprensa na época dos lancamen-
tos, muitas firmas pequenas tém dado o seu apoio ho-
meopatico e constante. Assim, nao faltam aos atores:
pizzas & sanduiches, academias de ginastica, cabelei-
reiros e restaurantes.

As vans continuam sendo aliadas fiéis, bem como a
Werner Tecidos, a DeMillus, a Lunnetterie, para citar ape-
nas alguns dos parceiros de sempre. A eles e aos que por-
ventura nos esquecemos de nomear aqui, a classe agradece.

Além disso, as recentes caravanas culturais promovi-
das pelo Governo Estadual parecem que estao dando

certo. Tomara, tomara...
Destaques & Porcentagens
Ja estou quase no meio do artigo e ainda nao falei da

temporada. Mas vamos a ela. O realce (?!Y numeérico

ficou por conta da pecas com um ou dois atores: consti-



tuiram a bagatela de 30% de todos os espetaculos em
cartaz! Assombroso...

Os textos nacionais predominaram sobre as estran-
geiros, com as pecas do tipo mistas (comédias com tra-
cos dramaticos ou dramas com elementos comicos) se
dando em maior numero. Musicais também pontifica-
ram, tanto quantitativa quanto qualitativamente. Subiu
o nivel técnico das producoes e o publico acompanhou.
Nossas decantadas raizes musicais parecem estar se en-
contrando no teatro.

Outra coqueluche foi o uso do microfone. Aléem dos
musicais, que necessariamente fazem uso deste instru-
mento de amplifica¢do, muitas pecas lancaram mao des-
te artificio, principalmente no inicio do semestre. Por
que? Se de um lado pode facilitar a emissao e a audi-
cao, por outro, o uso de microfones acaba conferindo
um onipresente som metalico. [sso sem contar com as
eventuais distor¢oes de praxe. Enfim, deve haver uma
razao pos-moderna por tras. Resta saber qual é.

Quanto aos destaques, citariamos Bugiaria, dirigida
por Moacir Chaves, provando que pesquisa de lingua-
gem também pode ser bem humorada. O Altar do Incenso
€ mais um bom texto de Wilson Sayao, apesar da falta
de um final a altura; ja S.0.S. Brasil revelou o amadure-
cimento do dublé de empresario poderoso e dramatur-
go, Antonio Ermirio de Moraes. A remontagem de O Rei
da Vela, dirigida por Enrique Diaz, contabilizou mais lu-
cros do que perdas, na hora de pér em cena o dificil
texto de Oswald de Andrade.

Separacoes trouxe um Domingos Oliveira em plena for-
ma e sintonizado com o drama de vastas camadas de
nossa populacao de classe média, confrontada pela in-
felicidade tranqiila proporcionada pelo casamento e o

tormento da liberdade dos separados sem rumo. E Eles

Nao Usam Black-Tie mostrou que o Brasil nao mudou tan-
to assim (esta, a parte ruim). Mas mostrou isto de forma
densa e emocionante (a parte boa), numa montagem
em que além dos varios bons atores & atrizes, salien-
tou-se o desempenho preciso de Ana Lucia Torre.

Por falar em trabalho de atores/atrizes, também se
destacaram, além dos citados ao longo deste texto, de
formas distintas, porém significativas (em ordem alfa-
bética, que eu nao estou aqui para me aborrecer): André
Valli, Augusto Negrelly, Beth Goulart, Débora Reis,
Domingos Oliveira, Eduardo Moscovis, Edwin Luisi,
Gracindo Junior, Guilherme Leme, Kiko Mascarenhas,
Leanro Hassoun, Marcelo Olinto, Marilia Pera, Marta
Metzler, Oswaldo Loureiro, Raul Cortez, Ricardo
Kosovski, Vanessa Gerbelli e Walter Verve, aléem das mo-
cas que compoem o elenco do espetaculo Cole Porter.

Entre os estrangeiros, o sofisticado e doentiamente in-
glés Decadencia revelou-se um espetaculo de alto nivel;
e 0 mega-sucesso Monologos da Vagina exibiu entre ou-
tras qualidades o talento de Zezé Polessa. Mas dos es-
trangeiros, talvez o melhor da (meia) temporada tenha
sido mesmo o belo e comovente Jornada de Um Poema.
Apesar dos exageros do elenco de apoio, a atriz princi-
pal, Gloria Menezes, soube nos conduzir com extrema

sensibilidade nesta bela viagem entre a vida e a morte.

Alternativos & visitantes

Na turma dos alternativos, cite-se Raul Fora da Lei, com
Roberto Bomtempo e Pequenos Trabalhos para Velhos
Palhacos, dirigido por André Paes Leme. Aqui, um exer-
cicio de virtuosismo fazia com que os trés papéis a se-
rem desempenhados pelos atores (Claudio Mendes,

Alexandre David e Augusto Madeira) fossem sorteados




na hora, na frente do publico. Pode ser que para os tres
(muito bons) atores, tenha sido uma experiéncia alta-
mente enriquecedora. Mas para nos do publico, a par
das qualidades da montagem, fica pairando a duvida:
sera que a gente viu o espetaculo no dia certo, com the
right man in the right place?

Nao sei se H. H. Informe-se pode ser considerado alter-
nativo, mas foi sem duvida um belo exercicio de dire-
cao de Ana Kfouri. De forma similar, Aniversario de
Casamento exibe um texto interessante escrito por Sérgio
Abritta. No inicio do ano o Oberdsterreich também mar-
cou sua presen¢a com uma proposta forte, densa, ape-
sar do titulo infeliz.

Ah, sim: as visitas. Sao Paulo ficou um pouco mais
perto do Rio, que nos permitiu conferir os trabalhos de
José Celso, Antunes Filho (com seus excelentes atores/
atrizes) e até do “broadwayniano” Cazas de Cazuza. Temo
que os dois primeiros tenham um ataque ao se verem
no mesmo paragrafo que o musical de Rodrigo Pitta.
Paciéncia, estamos so tracando algumas consideracoes
acerca do panorama de 2000.1, e nao fazendo uma exe-
gese do teatro contemporaneo.

E Gerald Thomas, salvo mudancas de ultima hora,
parece ter decidido se fixar no Rio de Janeiro por um
bom tempo. Um excelente contador de historias — inteli-
gente, rapido, ironico e carismatico - e fabuloso homem
de marketing, Gerald poderia nos proporcionar um es-
petaculo de teatro a altura destes seus talentos. Seria
muito bom ver isto num palco, de preferéencia numa pe-
ca escrita por um outro autor.

Enfim, como o espaco aqui € curto e as boas inten-
coes enormes, fica o pedido antecipado de desculpas por
eventuais deslizes e esquecimentos (cenografos, figuri-

nistas, iluminadores, diretores, produtores: perdao!)

Outros temas nao sao tao importantes e centrais co-
mo os citados acima, mas tambem merecem uma

“lembrancinha...

Senso do ridiculo

Depois de “visagismo” (?!?!), comecam a aparecer nos
programas de teatro expressoes tais como “desenho de
luz”, para designar o trabalho dos iluminadores. Ma tra-
ducao de light designer, pois nao? O que sera que houve
com o termo “iluminador”? Saiu de moda? E “identida-
de visual”, que diabos sera isso? (programa de Otelo).
Cenario e figurinos também parecem estar em vias de
extin¢ao, em prol de uma tal de “concepcao plastica-
visual”. Ha que se atualizar, é certo, porém sem perder
o senso de ridiculo.

Os programas de teatro: a luta contra os designers
ensandecidos continua! Va alguém tentar ler o progra- -
ma do excelente Bugiaria, por exemplo. Textos enormes
sem nenhum contraste “visivel” entre figura e fundo,
com fontes pequenas, coladas entre si, sem nenhum es-
paco. Impossivel ler, ao menos dentro do teatro. Em ca-
sa, de lupa, debaixo de poderosa fonte luminosa, tal-
vez. Mas al...

E palmas para o engenhoso programa de A Boa, em
forma de remédio. Muito criativo e original. E ainda por

cima, legivel.

Reiterando

E como dissemos em artigo anterior, se todos os alu-
nos de teatro do Rio e candidatos a astros de novela fre-
quentassem o teatro uma vez por semana, acredito que

nao haveria mais crise. Quem sabe?




Chorus on-Line

Uma boa iniciativa, capitaneada pelo ator e diretor
Dinho Valladares foi a criagao de um forum especifico de
debates nacional sobre teatro, via Internet (se ndo € pos-
sivel derrotar o inimigo, aliemo-nos a ele!). No mailto:
forum_teatro@egroups.com forum_teatro@egroups.com
é possivel assistir ou participar de bons debates sobre mui-

tos aspectos da vida teatral brasileira. Vale a pena conferir.

Sorteio

Algumas produgdes, simpaticamente, sorteiam ao ca-
bo dos espetaculos alguns brindes dos apoiadores. Até
al, tudo bem. O chato é vocé acabar de ver uma peca,
estar ainda envolvido emocionalmente e, de repente,
ser puxado para a realidade se pegando torcendo para
poder jantar no restaurante X ou ganhar um fabuloso
kit de maquiagem Y. Quando se trata de uma comédia
rasgada, va la: tudo pode ser feito no mesmo tom da
peca. Caso contrario... fica esquisito!

Modestamente sugerimos que o sorteio seja avisado
de antemao e que o mesmo se dé na administracao do
teatro, durante a peca. Ao sair da sala de espetaculos,
um cartaz avisaria ao distinto publico o numero da pol-
trona vencedora. Isto resolveria varios problemas de uma
sO vez, deixando publico e apoiadores felizes e sem in-

terferir no que acabou de se assistir.

Esperanca

“O teatro nao tem categorias, é sobre a vida. Este € o
unico ponto de partida, e além dele nada é realmente

fundamental. Teatro é vida”.

Se esta frase de Peter Brook estiver certa, e se o teatro
for mesmo vida, no segundo semestre tudo pode acon-
tecer, para melhor ou para pior. Porque o teatro - ape-
sar de tantas vicissitudes - tem esta vantagem fantasti-
ca: faz-nos sentir mais vivos.

O resto € siléncio e um bocado de esperanga. Um brin-

de ao segundo semestre!

Bernardo Jablonski é editor-chefe dos Cadernos de Teatro, jurado do
Prémio Shell e professor de Improvisacao no Tablado




Teatro e violéncia

Dina Moscovici

Shakespeare alguma vez disse
que a vida esta fabricada com a
matéria dos sonhos.

A vida diaria transcorre numa es-
pécie de sonoléncia, ou ao menos
numa zona crepuscular, onde seu
sentido nao nos fica bem claro, on-
de o destino do outro nos é longin-
quio e proximo ao mesmo tempo.
Presos ao instante e ao lugar, nos-
so viver de cada dia é habitado por
figuras passageiras. Uma existén-
cia que parece afastada da histo-
ria e de seus grandes dramas; de
suas epopéias e de suas comédias.

Nossa existéncia cotidiana, for-
tuita como o instante ou o lugar,
cujo material é descartavel como as
imagens crepusculares, se encontra

no meio de uma voragem de certo

modo comprometida com o curso objetivo de um pro-
cesso historico. A tenacidade do impacto nos provoca
uma revelacao. Arde, entao, a matéria dos sonhos e a
sua chama nos aponta um mais além: o de uma vida
coletiva. Um mais além que ndao é apenas o de um mun-
do supra-terreno, mas que mostra a mesma realidade
terrena em outra dimensao.

E, por meio de uma amarga comprovacao, somos le-
vados a sair do conformismo diario para alcancar e com-
preender a evidéncia de que nao estamos sos, de que
nosso eu e nossa afetividade estao, de certo modo, inse-
ridas dentro da histdéria. Talvez, curvar-nos diante da
revelacao de uma presenca, a de uma violéncia nao sem-
pre definivel mas constatavel. De uma violéncia que,
no mais remoto de nosso passado, nao foi a da luta do
homem contra o homem, mas o forte impacto do meio
natural. A sua resisténcia contra um ser que nao queria
mais ser animal e que tentava sua sobrevivéncia com
um novo recurso: o da Cultura. Cultura que €, em si
mesma, negacdo da natureza, rebeldia que age e vio-
lenta a natureza, atuando sobre ela, transformando-a,
vergando-a e submetendo-a, ja ndo aos designios dos

deuses, mas aos desejos dos homens.

_Metamorfose

Violéncia primeira, violéncia primaria. Pedra friccio-
nada contra pedra, produzindo o fogo; arvore que dei-
xa de ser arvore para servir como madeira. E assim, to-
da uma transfiguracao, uma perpétua metamorfose de
uma coisa em outra coisa, revolucdo permanente de to-
dos os materiais. No exato momento em que o homem
fez uso da Cultura para afirmar-se como homem, ele a

impregnou sempre de uma violéncia, que para sempre



a deixou contaminada. Violéncia que se foi exercendo
gradativamente, etapa apos etapa. Primeiro a dos ele-
mentos naturais, logo aquela dos homens contra os ho-
mens, fundando hierarquias de valores, de beleza e de
amor. Violéncia desenfreada, iracunda, vinda, quem sa-
be, de que poténcias cosmicas, que impulsiona o ho-
mem a criar, a roubar a natureza, para impor o seu de-
sejo de dominio. E ele mesmo, o homem, guardar o seu
segredo, em algum espaco recondito, que dara lugar a
inumeras interpretacoes, sujeitas estas sempre a outras.

Para a psicandlise, por exemplo, o sujeito humano
emergiria de uma rede de significagdes que lhe seria da-
da por um Outro, sujeitado que é ele ao Desejo de um
outro e a Cultura que o envolve. E dai que ele iria se
instalar, se inaugurar como sujeito em “outra cena”, a
qual nao teria acesso - o Inconsciente -, cenario onde se
formam e situam aprioristicamente suas matrizes basi-
cas de significacoes. Apenas desse lugar, tal como um
espectador, ira filtrar e perceber um real, criando, em
ultima instancia, a sua realidade. Que violéncia! O ser
humano sera um ser de interpretacao, de certo modo,

alheio a si mesmo.
_Drama

Em um pretérito fantasmatico, ficaria situado o leme
que nortearia para sempre o seu percurso existencial,
marcando suas escolhas e decidindo de seu prazer. Toda
uma trama que determinara o seu drama pessoal, cujo
nucleo tragico fundante radicara em sua condenacao a
uma incompletude essencial. Sera um Eu, so viavel a
partir de um outro que, espelho inicial, o reconheca e
nomeie. E al, o sujeito criara matrizes significantes - re-

presentacdes -, determinantes de sua realidade psiqui-

ca, a unica que, de fato, para ele existira, ja que o
Inconsciente comparece como o lugar produtor de
representacoes.

Toda essa trama fundante levara o homem a tratar
de adequar-se a uma realidade maior, onde as trocas se
farao possiveis, por ser o sujeito humano, basicamente,
um ser produtor e produto da Cultura, isto €, norteado
por leis, inventadas por ele, no empenho de opor-se ao
caos. Mas embora essas leis sejam convencdes, portan-
to arbitrarias, faz-se mister um consenso em torno delas
como fundamento para a perpetuacado da Cultura. Este
espaco maior de con-vivéncia estara sempre norteado
por normas, sinalizadoras ou catalisadoras, que orga-
nizarao e viabilizarGo uma troca ordenada, uma arti-
culacao fecunda. Normas estas, criacdo dos homens, ja
que no caos inicial inexiste qualquer possibilidade de

vida que seja fruto de leis e organizacdes hierarquicas.

_ Desafios
|
| No caso do teatro, império da invencao, outras impo-
sicoes, outros desafios. Transpor espacos diferentes, de-
marcadores simbolicos plenos de significacdo. Bastara
nomear: este é o espaco do publico, aquele o da criagao.
Cada nova palavra inaugura, violenta, revoluciona
qualquer ordenacao anterior. Ela tem presenca, forma,
peso, pode ser lei absoluta. Também no vazio do espaco
cénico um ator aparece, talvez no siléncio, sem articu-
lar um tnico som. E presenca, devir aberto a todas as
possibilidades. O simples estar ai é criagdo de mundos.
Ou uma luz, um simples feixe de luz sobre o espaco de-
serto, € ja um personagem.

Se se resiste a angustia dessa simples presenca de um

nada, tao somente vibracdo de intensidades, aos pou-




cos essa luz se fara cheia de interrogacoes, despertara
nossas projecdes imaginarias que irao refugiar-se nas
trevas, nas sombras que se refugiam atras de seu brilho.
Luz e sombra, num jogo fantasmagorico. E ai, a per-
gunta essencial: onde se instala o fundamento? Que pro-
cesso é esse que dara sentido a essa combinacao aleato-
ria de dados, ao menos aparentemente caético, que le-

vara ao jogo da criagao?

E apenas quando esse processo, quando esse jogo é
aleatério, quando esse jogo é puro azar, isto é, passe a
conter todas as probabilidades, mas nos surpreenda no
seu resultado; frustre, de certo modo, todas as nossas
expectativas, violente nossas esperancas de subjugar o
futuro ao nosso desejo, que, talvez, nos tenhamos acer-
cado daquilo que pensamos ser a criagdo. Assim, o pro-
cesso criativo - em algum lugar, alguém o disse - nao se
faz de um possivel antecipado a realizagdo desse possi-
vel, mas sim de um virtual ndo dado, nunca passivel de
sé-lo, a atualizagdo desse virtual. Tudo como num lan-
ce de dados, onde o resultado assombre e exceda o pré-
prio jogador.

Quem sabe, que momentos esses, privilegiados, quan-
tos desses momentos podemos recordar, em que o mila-
gre se deu, aqueles em que o ator, de repente, tem um
branco, esquece o seu texto, vacila e se deixa invadir
pelo inesperado, pelo vazio que aparece diante dele co-
mo espago aberto, onde entre a memoria e o presente
um abismo se apresenta e o absoluto emerge num sen-
timento abissal. E um fora que penetra no territério su-
posto conhecido, o ndo previsivel que invalida e violen-
ta todas as certezas. Estava tudo em ordem, a palavra

que seguiria a outra palavra, ja prevista. E agora, o caos,
o balbuciar lento das palavras, arrastando as silabas.
Ea emocdo que nasce nesse interlidio, nesse momento
suspenso no ar, que faz que o espectador, ele também,
sinta que o mundo esta sendo inventado naquele exato
instante. Ator e espectador, heteronimos de si mesmos,
mascaras sobre outras mascaras que deixardo transpa-
recer um corpo intenso. Um corpo que, seguramente,
abriga uma alma, que, como pensava Platao, antes de
se ter encarnado no corpo, passeou na companhia dos
deuses pela planicie das idéias. Mas que seja um corpo

belo, que esteja na via erética.

Dina Moscovici é professora de Improvisa¢ao no Tablado




A VR 6o aror

O ator precisa exercitar sua voz todos os dias. Engano pensar que sé6 quando ele esta em cartaz devera
aquecé-la. O modelo cuida do seu corpo, o pianista das maos e assim por diante. O programa de voz para ator
é feito com alguns exercicios muito tradicionais, antigos, mas ainda com certeza os unicos que realmente
funcionam - embora existam muitas técnicas supostamente energizantes, fontes ocultas de energia, repletas
de malabarismos em cachoeiras, com aromas, voz computadorizada, apostilas magicas etc. Tudo isso € lindo
e parece moderno, mas na realidade serve mais para vender - nao é a toa que com o titulo “falar bem” muitos
livros apareceram nos ultimos anos.

Chego a conclusao que atualmente todo mundo entende de voz. A quantidade de diretores, atores, profes-
sores de corpo, de musica, que arriscam dar exercicios de voz (palavra falada) para os atores € incalculavel.
Basta um dia alguém ter aprendido algum exercicio de voz em um curso e pronto: ja passa a ser professor da
area. O efeito de um exercicio de voz feito erradamente é um desastre. Um professor capacitado para dar aula
de voz - ou seja, um especialista - ndo apenas ensina o exercicio: ele observa como esta sendo feito e assim

pode corrigir no ato, evitando posteriores problemas.
N@iEE
Defresa

Um programa de voz comega ensinando ao ator, por exemplo, a se defender destes exercicios dados por
pessoas nao capacitadas, pois nunca vi tantos problemas de voz na classe artistica. Também ja vi atores
que se entregam a pedidos mirabolantes de diretores e arrasam sua voz. O preparador vocal tem que ser
intermedidrio entre o diretor e o ator, ou seja, fazer o pedido do diretor se tornar possivel com, as vezes, um
simples toque.

O ator que trabalha a voz conhece seus limites e ira efetuar seu trabalho fazendo o menor esforco vocal, sem




poupar poténcia. Nao é deixar de fazer e sim fazer corretamente, com técnica. Ainda me espanto em ver como
existem pecas sem uma preparacao vocal para os atores. Quando a verba é pouca, a primeira economia sera
retirar a “voz”. Mas como, se teatro é texto?

De acordo com a técnica Espago-Direcional. Beuttenmiuiller, que utilizo ha 23 anos, um ator precisa:

e Usar os seus sentidos (tato/visdo/audi¢ao/olfato/ paladar).

e Articular (Iabios e dentes) vogais e consoantes - com prazer, saboreando.

e Dar ao texto a no¢ao de tempo no espaco passado, presente e futuro.

* Marcar no espaco as referéncias: onde, para onde (para nao empilhar informagdes).

 Dar a palavra o que ela pede: sua imagem se envolver com o que se diz € o ritmo, tornar a palavra viva.
e Fazer a melhor pontuacao expressiva, que nem sempre bate com a gramatical, dando conforto para quem
fala e melhor entendimento para quem ouve.

* Projetar / abracar sonoramente a platéia, dar a voz, usar todas as bocas do corpo para essa doagao.
r? ’_]r: K=
FOSTURE

E claro que o ator também precia ter boa postura, para ter uma boa voz.

O pescoco esticado para cima ou para frente modifica o tom de voz (fica mais aguda), além de ser um forte
motivo para a rouquidao. A correta postura do pescoco é queixo paralelo ao chao.

O tronco arcado para frente (postura dos ansiosos) além de esteticamente horrivel, faz com que o tom fique
alterado (a voz fica mais aguda), além de diminuir a possibilidade de projecao da voz. Um ator precisa ter o tronco
alinhado a cabeca e com mobilidade para frente e para trds.

As pernas e os quadris devem sempre estar soltos. Joelhos endurecidos endurecem a voz e assim ndao poderemos
dar o redondo da palavra “samba”, por exemplo.

Os pés também tém postura correta para dar um bom tom de voz. As vezes percebo o pé do ator fora do chao -
como se ele estivesse flutuando ou quicando entre o pé direito e o pé esquerdo - ou com o calcanhar fora do chao;
ou, ao contrdrio, com a ponta do pé sem tocar o chdao ou dedos recuados. Causas tipicas de tom errado. E como se
o ator estivesse falando em uma nota errada - como no canto. Entao ele chega ao final do espetdculo cansado e
com grande possibilidade de rouquidao. Os pés devem tocar o chao, pois s6 assim estaremos no tom certo. A
postura ideal para um ator é comparada a de um boneco de pano na postura correta, ou seja, ter tobnus sem ter
tensao nas articulagoes.

Um ator espremido (cheio de emoc¢ao) corporalmente nao consegue lancar sua voz e acaba se ferindo vocalmen-
te. Eu adoro “desespremeé-lo” ou “desembrulha-lo”, soltar o seu corpo sem modificd-lo visualmente. O ator ganha

conforto e a platéia ira se deliciar com a emo¢ao e a voz do personagem.
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Respiragéo

A respiracao é outro requisito importante para a saude da voz de um ator. Aqui comecam as discordias entre
canto-fala-interpretagao-corpo. Qual sera a correta respiracao? Vamos comecar decifrando o légico. Por que o
nosso Criador colocaria o nariz no meio do nosso rosto? O nariz tem a funcao da respiragdo. No siléncio, o ator
deve inspirar e expirar pelo nariz, na fala inspirar pelo nariz e expirar pela boca. E claro que muitas vezes, no
meio de grandes oragdes, pegamos colaboragdes por via oral, pois seria impossivel (falso) parar e renovar o ar
pelo nariz.

Num dialogo o ator deve escutar o outro com os labios unidos, respirando unicamente pelo nariz. Ao responder
ele enxerga - cheira, inspira pelo nariz - e diz o texto. E simples, bonito e ideal para a voz. Mas o que mais vejo é o
contrario: ouvir com os labios entreabertos ou abertos, dando ao ator um visual feio. E ao responder ele abre mais
a boca e pega ar de forma barulhenta. Ao falar joga esse ar todo de uma vez nas primeiras palavras e recomeca
entao uma série de respiracdes por via oral. Respiracao complicada, apelativa, pois parece demonstrativa de
emoc¢ao e o pior: pode arrasar a voz.

Um ator que respire pelo nariz pode fazer grandes ora¢des sem precisar renovar o ar muitas vezes, dificilmente
ficara rouco e aprende a usar a inspiracao (entrada de ar) ja com a emocdo que ele precisa. Experimente enxergar
o bonito - labios unidos -, cheire com alegria, e vocé vera como o rosto se ilumina, os olhos brilham e a voz serd a
resposta disso.

A respiracao por via bucal é necessaria sim, num monologo vamos utiliza-la algumas vezes, mas nas pausas a
gasolina tem que ser aditivada (pelo nariz), para que a resposta sonora volte com gds. Eu aceito e adoro aprender novas
técnicas, mas nada me convenceu das vantagens da respiracao bucal em cena, que considero um suicidio vocal.

Para prevenir problemas de voz e para recuperar uma voz a respiracdo tem que ser: entrada pelo nariz, arma-
zenamento intercostal-diafragmatica, saida pela boca. Algumas vezes entrada pela boca, saida pela boca (sao

consideradas colaborag¢des, nao sao respiracgoes). Inicia-se nas pausas as respiragdes e assim por diante.

Rose Gongalves é fonoaudidloga e professora de voz na CAL
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ESQUILO (525-456 a.C)

Autor dramatico grego. Nasceu em Eleusis, perto de

Atenas, e combateu os persas na batalha de Maratona.
Escreveu 90 tragédias, das quais se conhecem 79 e se
conservam sete, com destaque para As suplicantes, Os
persas, Os sete contra Tebas, Prometeu Acorrentado e
Agamenon. Foi um dos grandes autores tragicos da épo-
ca classica ateniense. Consolidou as formas dramati-
cas tradicionais e introduziu varias inova¢des impor-
tantes. A tragédia anterior, representada por um co-
ro, bailarinos e um sé ator, deveria ser fundamental-
mente lirica. Ao introduzir um segundo ator, Esquilo
conferiu a parte histridnica a mesma importancia que
a parte lirica ou coral. E converteu o oratério em dra-
ma. Em suas ultimas obras adotou o terceiro ator in-
troduzido por Sofocles. Outras de suas inovacoes fo-
ram a reducao do coro e o uso sistematico da trilogia.
Nas competi¢des que ocorriam em festas em honra de
Dionisio, cada poeta tinha que apresentar trés trage-
dias e uma peca satirica. Esquilo unia com freqiién-
cia trés tragédias numa trilogia, na qual cada obra
formava uma unidade dentro de uma unidade maior.
Desta forma, deu ao seu teatro a grandeza que exigia
sua ampla concepcdo e seu poderoso sentido da es-

trutura dramatica.
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EURIPEDES (« @206 =

Autor dramatico grego. Nascido, ao que parece, na ilha
ateniense de Salamis. Ao contrario de Esquilo e Sofocles,
seus precursores no terreno da tragédia, nao participou
muito da vida publica e politica de Atenas. Escreveu 92
pecas, das quais se conservam 17 tragédias, uma pega
satirica (O Ciclope) e numerosos fragmentos. Suas obras
se dividem em duas categorias: tragédias - Medéia,
Hipdlito, As bacantes, As troianas e Hécuba - e dramas,
que podem ser definidos como tragicomédias, melodra-
mas, comédias e dramas romanticos: Electra, Orestes,
Ifigénia em Tauride, As fenicias. Euripedes foi o primeiro

mestre neste tipo de drama nao-tragico, do qual deri-

vou a Nueva Comedia do século IV (Menandro);

Comparada com os textos de Esquilo e Sofocles, a tragé-
dia de Euripedes se interessa mais pelos individuos do
que pela comunidade, mais pelas paixdes - 6dio, vin-
ganga, amor - do que por questdes religiosas ou morais.
Euripedes foi um artista individualista, cético e critico,
precursor do pensamento e arte cosmopolita do
Helenismo e de Roma (Séneca). Utilizou as formulas tra-
gicas estabelecidas por Séfocles (trés atores, coro reduzi-
do), introduzindo um resumo da histéria no momento
em que se iniciava a agao. O céro era reduzido a orna-

mento lirico, com pouca conexdo com a intriga.

ESPERT, Nuria |

Atriz e diretora espanhola, comecou sua carreira em

Barcelona no Orfeé Gracienc e no Teatro Romea. Com
sua propria companhia protagonizou Gigi e as tragé-
dias de Eugene O’'Neill Anna Christie, Desejo sob os olmos

e O luto assenta bem em Electra. Participou ativamente

no renascimento do teatro em lingua catala e estreou A
alma boa de Set-Suan, de Brecht, uma de suas melhores
interpretacdes nos anos 60, juntamente com Entre qua-
tro paredes, de Sartre. Em colaboragao com o encenador
argentino Victor Garcia criou uma série de espetaculos
inovadores, como As criadas (Jean Genet), Yerma (Garcia
Lorca) e Divinas palavras (Valle Inclan), com os quais ob-
teve éxito internacional. De 1979 a 1981 dirige - em par-
ceria com José Luis Gomez - o Teatro Dramatico
Nacional, onde apresenta Dona Rosita, a solteira (Lorca),
dirigida por Jorge Lavelli. Sob a direcao deste ultimo in-
terpreta o papel de Prospero em A tempestade
(Shakespeare), um de seus trabalhos mais marcantes.
Com a montagem de A casa de Bernarda Alba, no Lyric
Theatre de Londres, Nuria Espert passa a direcao.
Ultimamente tem dirigido dperas: Madame Butterfly

(Puccini), Rigoletto (Verdi) e Carmen (Bizet).

EISENSTEIN, Serguei

& leTolo B Y.k
(1898-1948)

Diretor e cineasta russo. Comeg¢ou sua carreira como ce-
nografo e diretor. Discipulo de Meyerhold, dirigiu o
Teatro Proletkult, onde levou ao extremo o teatro de agi-
tacao e propaganda - mescla de elementos circenses, de
teatro, de feira, musica, declamacao e agitagao politi-
ca. Entre suas montagens, destacam-se O sabio e O mexi-
cano. Comecou a filmar em 1924, produzindo verdadei-
ras obras-primas, dentre elas O encoura¢ado Potemkin,

Alexander Nevski e Ivan, o terrivel.
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A tragédia de Althusser

Wilson de Lyra Chebabi

| O presente artigo apresenta os comentarios
| de Chebabi apés a leitura dramatizada da
| peca A tragédia de Althusser, de Carlos
Henrique Escobar, dirigida por Dina
Moscovici, em junho deste ano no Tablado.

A experiéncia que vivemos ao assistir a leitura da peca
€ muito instigante porque permite compartilhar de uma
etapa importantissima da gestacdo de um evento tea-
tral. A leitura pelos atores e o empenho em cada um de
colocar-se no palco e no personagem, constitui uma es-
pécie de metaboliza¢ao do texto do autor. Evidentemente,
esta metabolizac@o vai permitir que o proprio autor se
surpreenda com o que ele escreveu, ao verificar a plurali-
dade das nuancas possiveis em funcao da vivéncia de
cada ator e do diretor. Esta vivéncia depende daquilo que
o drama de cada personagem apresentado como que pu-
xa de dentro da pessoa do ator e que vai permitir que ele
va, durante a representacao, vindo a ser o personagem.
Quanto melhor o ensaio conseguir essa espessura de ex-
periéncia humana na representa¢do, mais eficaz sera a
peca na proposta de colocar o espectador em contato com
a teia do seu vivido e portanto partilhar do drama com a

sua inteligéncia e com a sua emoc¢ao.

Questoes
Qual o valor de colocar-nos em conexao com o que a

vida vem tatuando em nos?

Qual a vantagem de nos reconhecermos em Louis
Althusser, como nos foi apresentado por Carlos Henrique
Escobar, que com isso reapresenta-se também em novas
facetas, além daquelas atraves das quais ja o conhecemos?

Como todas as perguntas, estas foram feitas para nao
serem respondidas. Qualquer resposta interpor-se-ia en-
tre o evento teatral que nos alcanca, e sua forca de emer-
géncia do que se acha velado dentro de nods. A pertinén-
cia da pergunta esta em potencializar a forca do que
todos nos assistimos, cada um a seu modo, para que o
acontecimento prossiga a sua vocacao de despertar no-
vas perguntas. Sera entdo que o ator vai emprestar den-
sidade ao personagem a medida que for se deixando
tatuar por ele? Ou € o ator que tatua o personagem com
a maneira como empresta a ele os seus dramas pessoais?
Qual dos dois é tatuador e qual é o que esta sendo ta-
tuado? Nao sera que o que caracteriza esse animal es-
tranho que é o ser humano, € justamente ndo poder
escapar da tatuagem da cultura e da necessidade de pra-

ticar nos demais essas marcas indeléveis?

Marcas

A tendéncia mais corrente € impingir marcas impres-
sas com ferro e fogo, como se faz com gado, para classi-
ficar as pessoas, em vez de descobrir-lhes as multiplas
caracteristicas. Essa marca, que enxerta um estigma, visa
ferir dolorosamente alguém para intimidar e com isso
exercer o poder. Um proeminente professor da Sorbone,
na época, declarou: “Eu lhes havia dito que aquela filo-
sofia era homicida”.

Essa obra que assistimos, de autoria de Carlos
Henrique Escobar, e de seus metabolizadores desta noi-
te, tem uma funcao valiosa: a de incentivar a ler

Althusser como ele se empenhou em ler Marx e ainda



Montesquieu, Spinoza, Gramsci, Freud e Lacan. E uma
dedicacao intima, uma devocao de conhecimento que
nos esta trazendo a este evento.

Que devocao teria levado Louis Althusser a assassi-
nar Helene? Mais uma pergunta para nao ser respondi-
da e sim para acionar uma nova pergunta: que assassi-
nato era praticado por Helene em sua devoc¢ao - mos-
trada abundantemente na peca - em cuidar de Althusser

com tal constancia e devo¢ao?

Cegueira

A tragédia de Althusser € a tragédia do homem que pen-
sa. Pensar é ponderar e ponderar é recusar a cegueira da
adogao cega de uma facc¢ao. Por os dois pesos na balanga.
Pensar é recusar o sectarismo, isto é, recusar tentar invali-
dar os motivos dos setores aos quais nao nos filiamos. Para
isso ser tentado - pois nao sei se é possivel - torna-se indis-
pensavel manter uma vigilante capacidade critica da po-
sicao que adotamos. Isto significa ter a coragem de nao se
sujeitar a pressdo dos co-participantes para silenciar toda
critica que revela em que a faccd@o que adotamos ainda
carreia em seu bojo nucleos profundos daquela fac¢cao da
qual nos destacamos e contra a qual nos voltamos. Essa
critica é extremamente ameagadora porque nos joga a to-
dos no inferno da incerteza. E ai abre-se o abismo entre a
atividade de pensar e a luta pelo poder.

Ha uma diferenca profunda entre pensar para saber
e pensar para poder. Do saber, sem a menor duvida,
surge também um poder, que é secundariamente alcan-
car conclusées que possam ser empregadas como armas
que destrocam os adversarios. A ilustracao mais elogiien-
te disso é o desenvolvimento da fisica atémica. Pensar é
portanto ponderar também a possibilidade dos usos des-

trutivos que possam ser feitos dos saberes alcancados

pelo pensamento. Mas ndo ha nenhum recurso do pen-
samento que garanta o bom uso de qualquer descober-
ta. E é por isso que s se pode pensar para valer se su-

portarmos pisar nas areias movedicas da incerteza.

Fascinio

Para combater, contudo, é necessario contar embora
ilusoriamente com o solo firme da certeza. E este solo
que sustenta as guerras com as suas campanhas basea-
das na sugestao e no hipnotismo das massas. Ninguém
desconhece o fascinio criado pelo aparato da propagan-
da nazista, tanto mais bem sucedido quanto mais con-
seguia eleger um causador de todos os males: o judeu.
Al esta a germe de todo racismo. Esta configuracao de
fatores estabelece um estado de coisas que nao deve ser
abalado a qualquer preco. O pensar é sem a menor du-
vida o boicote mais perigoso, embora tardio, contra o
status-quo. Para os que se apoiam na certeza que sus-
tenta a conjuntura, pensar é trair.

Fervoroso catoélico em sua juventude, ja nesta época
Althusser via-se atormentado por duvidas e pelo medo
de estar sendo insincero. E por mais paradoxal que pare-
ca, foi em fidelidade ao espirito da Igreja, que tornou-se
comunista. Teve de fazer a guerra, mobilizado em 1939 e
foi preso em 1940, ficando 5 anos em campo de concen-
tracao. O cativeiro permitiu que tivesse a experiéncia do
contato com proletdrios, camponeses e militantes comu-
nistas, percebendo-se apaixonado pela politica. Ja em
1947 era hospitalizado em um estabelecimento psiquia-
trico, por apresentar “sinais de desequilibrio mental” e
foi diagnosticado como “psicotico maniaco-depressivo”.
Como sabemos, esta assim chamada entidade nosologi-
ca e considerada causadora, pela psiquiatria tradicional

do que chamaram de “acessos melancolicos repetitivos”.




Inquietacao

Sujeitando-se a ficar marcado com essa tatuagem, po-
dia ter um lugar na cultura. De outro modo sua inquie-
tacao cognitiva e a profunda dor pelo desperdicio de
vida na sociedade em que vivemos e a aguda conscién-
cia da impoténcia em conseguir muda-la, despertariam
no meio social a desorientacao e o caos. Com o selo de
doente mental podia ser respeitado pelo seu meticuloso
e profundo trabalho conceitual, que nao teria nada a
ver com os impasses a que chegaram o seu percurso cris-
tao, o seu percurso marxista e o seu porte filosofico.

Na peca de Escobar fica muito nitido a sua ansia de
encontrar uma sintese dessas vertentes que tivesse a possi-
bilidade de mudar o mundo. Mas classificado como doen-
te ficava invalidado como lider de qualquer movimento
renovador. A doenca que ele adotava permitia aplacar o
desespero da sociedade ao ver denunciadas as razdes ga-
nanciosas que movem os seus desastres. Como doente, seu
pensamento ficava limitado ao universo tedrico para ser
respeitado e estudado, mas ndao para ser exercido.
Aceitando esse estigma, aplacava os medos que os outros

tinham da pratica das suas propostas ideologicas.

Estudos

Desse modo, foi possivel entao tornar-se professor de
filosofia. Seus estudos nesse ano de 1948 na Escola Normal
Superior em Paris deram-lhe o titulo de agregado de filo-
sofia. Sua tese sobre Hegel revela a influéncia da tradu-
cao de Jean Hyppolite, também mestre de Jacques Lacan.
Além destes, filiou-se ao ensinamento da epistemologia
com Gaston Bachelard, supervisor de sua tese. Foi no-
meado para substituir Georges Gusdorf na preparacao
dos candidatos a serem agregados. Outra relacao impor-

tante foi com Michel Foucault, a quem aconselhou nao

se internar em hospital psiquiatrico e influenciou para
entrar no Partido Comunista. Mantinha-se bem relacio-
nado com o grupo catdlico da Escola.

Althusser toma a decisao, ao lado da maioria dos uni-
versitarios franceses, de aderir ao marxismo e ao Partido
Comunista. Disse mais tarde que encontrava no Partido
os meios para a realizacao da fraternidade universal.
Sem duvida era a maneira de manter-se fiel ao espirito
do cristianismo. Declarou que as mulheres lhe haviam
dado tudo. “Nao sabem quanta capacidade tém para

fazer politica”.

Bastidores

Em minhas fontes, foi Hélene que lhe abriu, no cam-
po de concentracao, as portas do marxismo. Em 1950
Hélene continuava a ser acusada, sem a menor prova,
de manter contato com grupos ligados a Espanha repu-
blicana. Foi expulsa do partido e Althusser teria sido
instado a romper com ela. E sentiu-se obrigado a com-
prometer-se a fazé-lo. Esse é também o periodo de no-
vas internagoes e da assisténcia de Diatkine. Hélene, con-
tudo, continuou a visitar Althusser na Escola. Mais uma
vez, a versao de que era um doente tornava mais possi-
vel suportar a contradi¢ao entre a sua maneira de pen-
sar e o seu ato de traicao a Héléne e a si mesmo.

Todos esses eventos estavam ocorrendo nos bastidores
do andamento das coisas que aparecem na peca de
Escobar. Varias de suas convicgoes e afei¢des profundas
entravam em choque dentro dele. Como compatibilizar
sua fé crista com a repulsa marxista a religiao? Em parte,
sem duvida, tendo a esperanca de encontrar no marxis-
mo a caixa de ferramentas que faltava ao cristianismo.
Mas, em sendo uma luta decidamente assumida como pro-

curando o poder, teria de infligir as propostas de amor ao



proximo como a si mesmo. E bem verdade que tinha co-
mo argumento que também a Igreja sempre o fez. Mas
tinha por outro lado a formagao filosofica que, incitando
o pensamento, punha em crise a adesao incondicional a
qualquer versao da verdade. A pedido de Alain Badiou,
Sartre fez uma palestra na Escola Normal Superior e um
interlocutor conseguiu encurrala-lo. Foi Louis Althusser.

Para nossa lastima o debate jamais foi publicado.

Coqueteria

Althusser era acusado, cada vez mais, de “pluralismo
perigoso”, que abala as bases “monistas” do marxismo.
A gana critica de Althusser era considerada uma coque-
teria. Ao suspender os seus seminarios, em funcao das
intervencoes repressivas da maioria dos psicanalistas fran-
ceses da época, Jacques Lacan foi convidado por Althusser
a prossegui-los na Escola Normal Superior.

Althusser foi acusado de “esquerdismo” e teve de de-
clarar que a linha propria e adequada era a do Partido
Comunista Francés. Dai para frente foi se tornando a
fonte do pensamento estudantil marxista. Passa a de-
plorar a indigéncia tedrica do pensamento operario e
postula que cabe aos intelectuais devolver ao marxis-
mo o seu rigor cientifico. Faz reparo, pois, ao “humanis-
mo” de Sartre, como alias Heidegger. Como Lacan apre-
sentava a “releitura de Freud”, Althusser se propunha a
reler Marx. Em 64 publicou “Freud e Lacan”, mantendo
sempre um respeito pela psicanalise até 1980, quando
irritou-se tremendamente contra Lacan, numa época em
que essa irritacdo ja se estendia em muitos meios.

Athusser e seus seguidores eram considerados a es-
querda da esquerda em contraste com a esquerda insos-
sa do Partido. Esta queixava-se da auséncia, em seus

escritos, de referéncias a literatura escrita pelo Partido e

a abundancia de articulacao ao estruturalismo, consi-
derado reacionario. Essa erup¢ao incessante, que incluia
sucesso e infortunio, ndo era ignorada por Althusser que
procurava tomar iniciativas de articular todas as forcas

internas e externas para nao perder a lucidez.

Queixa

A peca de Escobar revela a constancia de recorrer a
Diatkine, sempre incerto da certeza deste ultimo.
Fontes revelam que queixava-se fundamentalmente
de ser tratado com reveréncia pelo analista em pre-
juizo do cuidado analitico de que precisava. De al-
gum modo, Diatkine pareceu apoiar-se no diagnosti-
co psiquiatrico de psicose maniaco depressiva. Os epi-
sodios da peca de Escobar com respeito a sensibilida-
de ao sofrimento dos animais e a cena pungente de
auto-culpabiliza¢dao pela morte do bizarro pequeno
animal que lhe haviam presenteado podem ja estar
influenciados pela assunc¢ao basica e nao questiona-
da da enfermidade mental. Nao se pergunta se o pa-
toldgico € a sensibilidade pelo sofrimento de qualquer
ser vivo ou se é a frieza para a vida e a paixao pelos
engenhos que contemplam o poder e que se alastra
cada vez mais na humanidade.

O que a peca nos mostra é uma Hélene profundamen-
te comprometida com o analista que se mantinha tam-
bém psiquiatra medicando e internando. Nao se pergun-
ta se essa medicalizacao visava de fato a preservacao da
pessoa real de Althusser, inteiro, sacudido pelas contra-
di¢des da vida e da sociedade paradoxal em que vive-
mos, ou a preservacado do seu prestigio em cima do qual
tantas pessoas se apoiavam. Hélene também apoiava-se
em seu saber caleidoscopico e o apoiava emocionalmen-

te como uma espécie de mae emparceirada com Diatkine.




Duavidas

Tudo bem. Mas a questao fundamental continua flu-
tuando sem ponto de fixacao. Todos nos suportamos to-
da essa revisao na esperanca de saber por que Althusser
matou Héléne? Essa pergunta so faz lancar-nos no rede-
moinho de novas duvidas:

Sera porque Althusser padecia da enfermidade “ma-
niaco depressiva”? Mas sera que existe essa doenca e
sera que ela é de origem organica? E mesmo que exista,
a melancolia move as pessoas que a sofrem a matar? O
que se estuda nos tratados psiquiatricos € que o melan-
colico se mata por considerar-se culpado de tudo e ca-
rente de castigo. A nao ser que sua aspiracao de auto
punicao fosse o de morrer em seu prestigio. Diz-se mui-
to que essa foi a primeira morte de Althusser. Mas com
toda a sua sofisticacao espiritual, teria podido arruinar
o seu prestigio escrevendo contra as suas posi¢oes até
entao tomadas, despertando entao o desprezo dos que o
apoiavam. Os melancolicos mencionados nos tratados
de psiquiatria usam constantemente esse expediente de

auto condenacao. Nao foi o que fez Althusser.

Vinganca

Tera sido uma vinganga contra o psicanalista? Se este
se apoiava em seu prestigio intelectual, o assassinato de
Héléne, por um lado comprovava a tese de ser ele um
doente mental submetendo-se ao analista e por outro fer-
rava a pretensao de Diatkine de saber o que estava fa-
zendo com Althusser. Tera sido um pacto de morte entre
os dois amantes como os hd tantos? E verdade que Héléne
revelava uma certa culpa de estar com Althusser e se ima-
ginava por vezes responsavel pelo seu sofrimento.

Por que Althusser assassinou Heélene? Nao se sentiria

assassinado por ela que funcionava como veiculo da

intolerancia da sociedade com quem nao toma partido
cego de uma causa? A resisténcia heroica de Althusser
contra a pressao social de abortar a sua capacidade cri-
tica precisava ser quebrada. Nao tera Hélene, sem disso
dar-se conta, se deixado levar pela pressao do meio am-
biente em sendo induzida a mata-lo aos poucos com a

medicacao que diminui a lucidez critica?

Eutanasia

Por que afinal Althusser matou Hélene? Tera sido um
gesto piedoso, ligado a sua mania de grandeza? Uma
espécie de eutandsia misericordiosa? Em alguns momen-
tos da peca parece que isto fica insinuado.

Ainda nos faltam dados essenciais para perguntar
mais ainda: o percurso da analise de Althusser, se for
possivel chamar essa intervencdo de analise, como foi
acompanhada e exercida por Diatkine. Dados deste cu-
nho, contudo ndo podem ser exigidos de um analista
que tem como dever resguardar o segredo médico.

A Uunica resposta so pode ser: ndo sabemos sendo que
nao sabemos. E o que sabemos guarda-se no fundo de
nods sem sabermos que sabemos.

A vida, contudo, nao se sustenta sem uma ilusao de
saber. A autocritica sistematica e a incerteza radical poe-
nos impotentes e sem vigor.

Saber que assassinou a sua propria mulher, da qual
dependeu tanto para sustentar-se vivo, ficou sendo um
saber inegavel. A impoténcia, filha da incerteza, desva-
necia-se uma vez que agora tinha posto em pratica um
ato hediondo concreto. Libertava-se do encarceramento

na teoria em que ele havia sido isolado.

Wilson de Lyra Chebabi é psicanalista



de Arthur Azevedo

O Mambembe

Texto extraido da peca homénima de Arthur Azevedo

Frazao - E levo esta vida ha trinta anos! Pedindo hoje, pagando
amanha, tornando a pagar, sacando sobre o futuro com a hipoteca
do ganho, com as alternativas da fortuna, sempre de boa fé e sem-
pre receoso que duvidem de mim, porque sou cémico, e ser cOmico,
vem de longe. Mas por que persisto? Por que nao fujo a tentacao de
andar com o meu mambembe as costas? Perguntem as mariposas
porque se queimam na luz...Perguntem aos caes porque nao fogem
quando avistam de longe a carrocinha da Prefeitura! Mas nao per-
guntem a um artista de teatro porque nao é outra coisa sendo artis-
ta de teatro...Isto € uma fatalidade que nos condena o nosso proprio
temperamento. O jogador € infeliz porque joga? O fraco bebedor
porque bebe? Também isto € um vicio terrivel porque ninguém con-
sidera vicio e, portanto, é confessavel, nao é uma vergonha, é uma
profissao que absorve toda a atividade, toda a energia, todas as for-
cas. E para qué? Qual o resultado de todo esse afa? Chegar desam-
parado e paupérrimo a uma velhice cansada! Ai esta o que € ser
artista no Brasil!

[ Sugestao para estudo ]

O trecho selecionado constitui
uma das analises mais dramati-
cas, lucidas e liricas do que seja a
paixdo de representar. Aqui, o qué
importa é tentar viver, com o ma-
ximo de verdade, os sentimentos
implicitos nesta reflexdo. Sem
pressa. Descobrindo uma a uma
as frases, como se estas ocorres-
sem no momento de serem enun-
ciadas. E dirigindo-as a um inter-
locutor imaginario, como se o per-
sonagem estivesse respondendo a
uma pergunta. O texto, no fun-
do, nado deixa de ser uma confis-

sao. E isto pressupoe um ouvinte.

TEXTO PARA
ESTUDO




Multipla | Escolha

Redacao

I:] Em uma de suas pecas mais famosas, Henrik Ibsen
(1828-1906) coloca na boca do protagonista uma frase
que se tornou célebre: “O homem mais forte do mundo

€ 0 que esta mais s6”. Que peca foi essa?

a) Casa de boneca
b) Peer Gynt

¢) Hedda Gabler

d) O inimigo do povo

e) O pato selvagem

D Stanislavski (1863-1938) influenciou de forma defi-

nitiva o trabalho do ator. Por qué?

a) Foi um dos maiores intérpretes de sua época

b) Cantava, dangava e representava com igual desenvoltura
c) Demonstrou o potencial expressivo do sapateado

d) Concebeu teorias sobre a arte de representar até hoje sequidas

e) Nenhuma das respostas anteriores

l:] Embora a maior parte de sua obra se dirija ao publi-
co infantil, Maria Clara Machado também escreveu tex-

tos para adultos. Um deles é protagonizado por um ca-
sal idoso, envolvido numa atividade desconcertante.

Vocé consegue identificar este texto?

a) Os embrulhos

b) As interferéncias

¢) Tribobo-City

d) Um tango argentino

e) O boi e o burro a caminho de Belém

D A primeira montagem de Vestido de noiva (1943), de
Nelson Rodrigues, direcao de Ziembinski, é considerada
um marco na encenagao brasileira. Vocé saberia apon-

tar a razao?

a) Até entao, os atores apenas liam os textos em cena

b) Pela primeira vez foi utilizado um palco giratério

¢) O palco foi dividido em trés planos de atua¢ao

d) Personagens masculinos foram interpretados por atrizes

e) Nenhuma das respostas anteriores

D Um dos maiores sucessos do antigo Teatro
Ipanema, hoje Rubens Corréa, foi a peca O arquiteto
e o imperador da Assiria, de Fernando Arrabal. A mon-
tagem revelou ao publico um jovem ator que se tor-
naria um dos mais importantes do pais. Quem era

esse ator?

a) Antonio Fagundes
b) Pedro Paulo Rangel
¢) Marco Nanini

d) José Wilker

e) Otavio Augusto



D Apos brilhante trajetoria no teatro ingleés, o encena-
dor Peter Brook foi para Paris, onde fundou um grupo
reunindo atores de todo o mundo, com o objetivo de
pesquisar novas formas de linguagem. Dentre outros,
dois espetaculos desta nova fase causaram grande im-

pacto. Quais seriam?

a) Os lks

b) Claudinha esta la fora
¢) O interrogatorio

d) Mahabharata

e) Confissoes de adolescente

[:I Em seu texto A margem da vida, Tennesse Williams
impds a narrativa uma estrutura ndo convencional.

Em que consistia ela?

a) A trama se passava sempre num tempo futuro
b) Todas as cenas eram baseadas no Teatro N6

¢) Varias passagens nao continham texto algum
d) O personagem Tom narrava e vivia a historia

e) Nenhuma das respostas anteriores

D O ator e diretor Carlos Wilson, o popular Damiao,
estudou e deu aulas no Tablado durante muitos anos. A
ele devemos algumas iniciativas que, com o tempo, ha-
veriam de virar uma verdadeira coqueluche. Vocé iden-

tificaria alguma abaixo?

a) Criou o primeiro grupo experimental do Rio

b) Adaptou para o palco varios poemas épicos de Brecht
¢) Adaptou para o palco classicos da literatura brasileira
d) Fez teatro com e para adolescentes

e) Duas respostas estao corretas

D Embora jamais tenha conseguido éxito em sua car-
reira como diretor, ja que todos os espetaculos que ence-
nou fracassaram, ainda assim Antonin Artaud é um dos

principais nomes do teatro no século XX. Por que razao?

a) Apds se aposentar, virou excelente critico teatral
b) Escreveu O teatro e seu duplo

¢) Prop6s um “teatro da crueldade”

d) Combateu fervorosamente o naturalismo

e) Trés respostas estao corretas

D Um dos mais importantes dramaturgos brasileiros,
Plinio Marcos possibilitou a Ténia Carrero, na pele de
uma prostituta, um dos melhores desempenhos de sua

carreira. A peca estaria abaixo relacionada?

a) Abajur lilas

b) Quando as maquinas param
¢) Dois perdidos numa noite suja
d) Barrela

e) Nenhuma das respostas anteriores




b Gabarito 1° 160

Questao
¢) Numa carroca que simulava um altar, Téspis disse:

“Eu sou Dionisio”.

Grossa tunica nos ombros e tosca mascara sobre o rosto, Téspis
desceu solene e grave os degraus do altar que improvisara
sobre uma carroca. E sem esperar que as pessoas se refizes-
sem do inesperado, afirmou: “Eu sou Dionisio”. Foi um sacri-
ligo e surpreendente momento das festas que a tradicao re-
servava ao deus da alegria; foi também o instante em que,
pela primeira vez, um obscuro e arrogante grego se fez acei-
tar como deus de carne e osso pelos atenienses. E foi o come-
¢o de uma aventura espiritual que atravessaria os séculos: o

nascimento do teatro.

Questao

e) Nenhuma das respostas anteriores.

Aristoteles definia a catarse como algo que purificava a alma
das paixoes sufocantes: “Ao inspirar, por meio da ficcao, cer-
tas emogoes penosas ou malsas, especialmente a piedade e o

terror, a catarse nos liberta dessas mesmas emogoes”.
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Questao
b) Cantico improvidado das primitivas procissoes

dionisiacas.

Nas antigas procissées, ao menos em seus momentos mais alegres,
o0s gregos ironizavam pessoas de todas as classes, nao raro vestidos
de animais e portando falos na cabeca. Essa ironia se manifestava

através de cantos satiricos.

Questao

¢) Excomungou todos os atores.

Durante o periodo de expansdao politica de Roma e na fase em
que o Império mostrava sinais de decadéncia, a comédia po-
pular manteve um publico certo. E nem mesmo a adog¢ao do
Cristianismo - impondo seus valores a um mundo que se frag-
mentava - foi suficiente para mudar de imediato os costumes.
O povo continuava vibrando com a licenciosidade do mimo e
da pantomima. No século V, numa de suas primeiras manifes-
tacdes de autoridade, a Igreja acabaria por excomungar os
atores, medida que nao foi suficiente para terminar com os
espetaculos. Assim, no século seguinte, os teatros foram rigo-

rosamente proibidos de funcionar.

Questao

a) O menestrel.

Dotado de impressionante versatilidade, o menestrel ocupou o
lugar do poeta culto, especializado na balada herdica. Mas
nao assumiu apenas a fun¢ao de poeta e cantor. Era musico,
dangarino, dramaturgo, ator, palhaco e acrobata, executando
divertimentos de todos os géneros, desde as cangdes de baile as
historias de fadas e lendas dos santos. . Ele também sofreu a

hostilidade do clero, diante do qual sucumbiram os cantores



da corte nos séculos VIII e IX. Assim, a partir dessa época, mul-
tiplicaram-se os artistas errantes e vagabundos, que se viam

obrigados a procurar seu publico pelas estradas e feiras.

Questao
¢) Proporcionar a ilusdo de milagres e apari¢ées de san-

tos e diabos.

Além de truques técnicos, esses eventos também se caracteri-
zavam pelo extremo luxo de seus figurinos, de uma riqueza

extraordinaria.

Questao

e) Todas as respostas anteriores.

Lope de Vega reduziu a 3 o numero de atos, fundiu os elemen-
tos tragicos e comicos, dinamizou a acao e a intriga, e repeliu
as unidades aristotélicas de tempo e lugar. Suas comédias, que
se caracterizam pelo lirismo e improvisacao, dao mais impor-
tancia ao dinamismo da acao do que a caracteriza¢ao sociolo-
gica. Essas tendéncias foram inicialmente combatidas por
Cervantes, que se manteve fiel as técnicas classicas para criar
seus dramas de caracteres e paixdes, entre os quais Numancia,

considerada a melhor tragédia espanhola do século XVI.

Questao

e) Trés itens acima estao corretos.

Embora os intérpretes devessem seguir os achados comicos (laz-
zi) e respeitar os roteiros basicos (canovacci), havia extrema
liberdade de variagoes. Assim, era valida a idéia de que os dia-
logos se conjugassem com a fantasia do momento. Essa liber-
dade criadora, paradoxalmente, confinava-se a outra limita-

¢ao: os atores fixavam-se sempre numa “mascara”, especiali-

zando-se em determinado papel, pelo qual ficavam famosos
até a morte. Geralmente, o espetaculo mostrava um casal de
namorados em luta contra a proibicao dos pais, em meio a
intrigas e acrobacias dos criados e intervencoes do Arlequim,

da Colombina, de Pantaleao, do Doutor e do Capitao.

Questio

e) Romeu e Julieta.

Certamente a mais bela e tragica histéria de amor ja escrita,
Romeu e Julieta gira em torno da paixao entre os protagonis-
tas, ele pertencente a casa dos Montecchio, ela a dos Capuleto,
familias que cultivavam um 6dio mortal entre si. Obviamente,
nenhuma das familias admite a possibilidade de uma tal uniao
e a intolerancia que exibem se exacerba durante a pega, con-

duzindo a um destino tragico.

Questiao
e) SO dois itens acima estao corretos.

Ao descrever impostores, falsos devotos e maus cristaos, Moliére
angariou a furia dos censores. Suas pecas continham mais ver-
dade do que seria desejavel. Sempre que pdde, o autor nao
deixou de criticar a estupidez dos nobres, com a mesma irreve-
réncia com que mostrou a vulgaridade de camponeses, peque-

nos comerciantes e burgueses.

* Principal fonte de consulta: Introdugao e Historia, edigao Abril Cultural.




O altar do incenso

de Wilson Sayao

Personagens:

Isaque - cerca de 60 anos
Rebeca - cerca de 60 anos
Ele

Cenario:

Sala de uma casa antiga, numa es-
pécie de vila. Méveis em estilo colo-
nial. Numa das paredes, retratos dos
protagonistas quando tinham vinte
e poucos anos, ladeando um de am-
bos no dia do casamento. Um relo-
gio toca um trecho de musica a cada
15 minutos, até que se ouve a melo-
dia inteira (Adagio da Sonata ao Luar,
de Beethoven) de hora em hora. Apos
uns 15 minutos, o personagem Ele
podera ser visto, em dois ou trés
momentos, rondando a casa, ves-
tindo fantasias como as de Bate-
Bola, Morcego, Diabo ou qualquer
outra que tenha esse carater insolito

de alegria e ameaca, de festa e morte.

“Faras também um altar para queimares nele o incen-
so; de madeira de acacia o faras. Arao queimara sobre
ele o incenso aromatico; cada manha, quando prepa-
rar as lampadas, o queimara. Quando ao crepusculo
da tarde, acender as lampadas, o queimard; sera incen-
so continuo perante o Senhor pelas vossas geragoes”.
(Exodo, 30.1-7-8)

Prologo
(Ouve-se um trecho de A for¢a do destino, de Verdi. Voz de
locutor de programa jornalistico de radio, daqueles bem

populares)

Voz - Um estranho assaltante esta deixando em panico
os moradores de uma vila, na rua José Bonifacio, em Todos
os Santos. O misterioso bandido apareceu em duas casas
no espaco de um més, sendo que na primeira, massacrou
uma familia inteira, adormecida. Ja na segunda residén-
cia, o louco-fantasiado - como vem sendo chamado o ban-
dido- apenas amarrou e amordacou os moradores em
volta da mesa de jantar e sentou para comer e beber a
vontade. Em seguida, de barriga cheia , deitou para fazer
a sesta. Uma hora e meia depois, levantou e despediu-se
de seus involuntarios anfitrides beijando todos na testa.
Os moradores da vila, apavorados, estao pedindo as au-
toridades uma patrulha permanente no local para que

possam sentir-se em seguranca e dormir tranqiilos.
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Ao som de Casinha Pequenina, de Ernani Braga, na voz de
Bidu Sayao, abre-se a cortina. Madrugada. Na sala, Isaque,
de pijama, e Rebeca, de camisola. Ele executa um trabalho

qualquer, de escrita a mesa. Ela parece meio perdida.



Rebeca - Eu nao estou aglientando,
Isaque.

Isaque - O qué?

Rebeca - A vida.

Isaque - Vai fazer alguma coisa.
Rebeca - Ja fiz tudo.

Isaque - Ja catou o feijao?

Rebeca - Ja.

Isaque - Quem mandou? Eu ja nao
disse pra vocé guardar tudo pra fa-
zer a essa hora?

Rebeca - O que eu admiro em vo-
cé, Isaque, é essa certeza que voceé
tem de que a gente sofre s6 porque
é burro, so6 porque cometeu nao sei
que erro.

Isaque - Catar feijao € a atividade
ideal pra vocé a essa hora.

Rebeca - Agora € tarde. Inés e eu es-
tamos mortas. (Pausa) Tem horas que
eu me sinto tao preparada para re-
cebé-lo...

Isaque - Agora, por exemplo.
Rebeca - Nao abriria a boca, nao ar-
regalaria os olhos, e acho que nem o
meu cora¢ao bateria mais depressa.
Isaque - Entdo, que que ta esperan-
do pra ir se deitar?

Rebeca - Tenho medo de que ele es-
teja embaixo da cama, tape a mi-
nha boca, me dé uma gravata e vo-
cé nem me escute me debatendo.
Isaque - Nao tem ninguém embai-

xo0 da cama.

Rebeca - Ele pode estar encolhido
atras das malas...ou ter se enfiado
dentro.

Isaque - Ja disse que olhei tudo. Pode
ir deitar sossegada.

Rebeca - Nao se ofenda, Isaque. Mas
nao basta.

Isaque - SO basto para o seu sustento.
Rebeca - Também, eu como feito um
passarinho...ndo ando bem vestida,
nao vou a lugar nenhum, nao tenho
joias...

Isaque - E eu? Tenho concubinas e
conversivel?

Rebeca - Quer um leitinho morno?
Isaque - Vocé me oferece morno e
traz fervendo.

Rebeca - E que eu gosto de ver vocé
derramar no pires e beber feito um
gatinho.

Isaque - Nao sei o que é que voce
ganha com essa teimosia.

Rebeca - Ganhar eu ndao ganho na-
da sendo coisa nenhuma do que eu
SOU mas ser o que os outros querem
que eu seja vai me fazer perder meu
precioso colar de chapinhas.
Isaque - Besteira ¢ essa?

Rebeca - Meu tnico bem: minha
singularidade.

Isaque - Se nao estiver morno, eu
nao tomo, hem?

Rebeca (Indo para a cozinha )- Ta

bem, querido. (Sai. Isaque espia em-
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baixo da mesa, do sofa; certifica-se de
que a porta da rua esta trancada, indo
depois até a janela, ficando oculto pela
cortina. Quando Rebeca surge com o lei-
te, ndo o vé e sobressalta-se. Depara
com a cortina movendo-se)

Rebeca - Isaque...Isaque... (Isaque
surge de tras da cortina)

Isaque - Que foi? (Quando o Vvé,
Rebeca grita) Que isso, escandalosa?
Rebeca - O que era que voce estava
fazendo ali?

Isaque - Vendo se estava tudo bem
fechado. (Retoma seu trabalho a mesa)
Rebeca - Vocé escutou algum
barulho...

Isaque - Escutei porra nenhuma.
Rebeca - Escutou sim. Vocé quer me
enganar. Nao quer me botar nervo-
sa. Mais do que eu ja ando, nao pos-
so ficar, Isaque...(Pée a xicara na
mesa)

Isaque - Nao parece.

Rebeca - Nao pareco? Eu nem dur-
mo direito. S6 cochilo. E apenas o
tempo necessario pra me ver beijan-
do alguém na boca.

Isaque - Besteira € essa?

Rebeca - Ja estou pra te contar ha
muito tempo, Isaque.

Isaque - Contar o qué?

Rebeca - Nao sei quem € que eu es-
tou beijando. Nao sei se é voce. Vocé

nao acha isso grave?




Isaque - Ah, Bebeca, vai fundo!
Rebeca - Fico tao impressionada! S6
vejo a mim. Sei que sou eu, porque
a mim eu reconheco até no escuro.
Mas o outro vulto...queria tanto que
fosse vocé!

Isaque - Ah, sem essa, Bebequinha!
Eu sou o candidato menos provavel.
Rebeca - Vocé é tao franco, Isaque!
As vezes eu tenho vontade de escre-
ver um livro chamado “Porque me
ufano de meu Isaque”.

Isaque (Vé a xicara) - Me da logo es-
sa merda, porral

Rebeca - Th, Zaque, desculpe... A es-
sa altura ja esta gelado!

Isaque - Eu tomo assim mesmo. Me
da.

Rebeca - De jeito nenhum, amor de
minha vida. Eu esquento com mui-
to prazer outra vez. (Sai para a cozi-
nha. Isaque vai até uma porta a direi-
ta, abre-a, acende a luz do comodo,
perscruta-o. Apaga a luz, fecha a porta
e volta para seu lugar a mesa. Entra
Rebeca com o leite, entrega a Isaque)
Isaque (Apos dar um gole) - Ah, des-
gracada! Ta quente, hem? Meu céu
da boca ja parece um cu despregado!
Rebeca (Apalpando um carogo embai-
xo do brago esquerdo) - Isaque, vocé
sabe de que eu acho que estou mais
cansada?

Isaque - Voceé ja me disse.

Rebeca - Sera que todo mundo esta
cansado assim da vida? Eu queria co-
nhecer outras pessoas pra ver se...
Isaque - Por que vocé nao faz logo
esse exame de uma vez?

Rebeca - Tudo demora tanto! Ja pen-
sou como eu nao ia ficar entre o exa-
me e o resultado?

Isaque - Melhor saber logo do que
ficar ai se apalpando.

Rebeca - Qualquer dia eu vou.
Isaque - Qualquer dia...

Rebeca - Adiei pra qualquer dia tan-
to projeto bom na minha vida...Por
que logo esse eu vou me obrigar a
cumprir? E isso mesmo. Acabei de de-
cidir: eu nunca vou fazer esse exa-
me. Assim eu me consolo e vingo os
outros qualquer dia que viraram
nunca.

Isaque - Vocé é que sabe. Cada um
sabe o que faz com seu carogo.
Rebeca - Que que vocé acha que ele
vai fazer com a gente, Isaque?
Isaque - O importante é que ele nao
nos encontre indefesos, dormindo.
Rebeca - Eu acho que preferia estar
dormindo. Assim com a luz acesa,
pode ser que ele nem tente nunca.
Isaque - Vai atras...

Rebeca - Depois, ndo € s6 a nossa
casa que falta. Ele pode ser preso an-
tes de chegar até aqui.

Isaque - Vocé nao tem vergonha,
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ndao, de ainda falar em Policia, nu-
ma época dessa, de impunidade e
safadeza?

Rebeca - Quais as outras casas que
faltam?

Isaque - Daquele casal com o recém-
nascido, do capitao e daquela fiscal
do Trabalho.

Rebeca - Vocé acha que ainda nao é
hoje?

Isaque - Sei la!

Rebeca - Quem sabe ele nos vé pas-
sar, nao €? E até simpatiza com a gen-
te...lembra dos pais, da infancia...
Isaque - Ah, deixa de pieguice, sim?
Ele deve ter sido um desses meninos
de rua, abandonados pelos pais,chei-
radores de cola, da Candelaria. Se
nos lembrarmos os pais dele, ai mes-
mo é que estamos fodidos.

Rebeca - Vocé acha que ele chegou
a dormir na rua?

Isaque - Com certeza. Voce nao vé
que ele pega sempre as pessoas dor-
mindo ou entdo deita pra dormir?
Ele tem fixacdo em cama, lencol,
travesseiro...

Rebeca - Coitadinho! Nesse ponto eu
dou razao a ele. Eu também se dor-
misse na rua, ia ser uma peste mui-
to pior do que ele. (Ouve-se o som mu-
sical do relégio. O personagem Ele po-
de ser visto rondando a casa)

Isaque - Ah, por favor, sim, Rebeca?



So falta agora vocé defender esse
desvairado...

Rebeca - Eu gosto tanto de conversar
com voceé, Isaque. Nao fosse es-
sa...ameaca...o tempo todo, a nossa fe-
licidade seria perfeita, vocé nao acha?
As vezes eu tenho a impressao de que
estou num piquenique, olhando pro
céu toda hora, com medo que chova
e estrague a nossa festa. Com medo
de uivos e relampagos que a luz da
manha tem ridicularizado sempre.
Isaque - Ah, vai dormir, vai, Rebeca,
que o teu mal - e dos outros maus poe-
tas - € falta do que fazer e insonia.
Rebeca - Nao quero ficar sozinha la
dentro.

Isaque - Vocé me atrapalha ai taga-
relando. Vocé € muito prolixa...uma
coisinha rende um assunto que nao
acaba. Que que vocé pensa que eu
estou fazendo aqui?

Rebeca - Escrevendo varias vezes e
de diferentes maneiras o seu nome.
Isaque - Andou bisbilhotando, é?
Mau carater!

Rebeca - Fiquei muito preocupada,
[saque...

Isaque - Preocupada com qué, dema-
goga? Cuida da tua vida!

Rebeca - Que vocé talvez esteja fi-
cando senil ou esclerosado ou qual-
quer coisa assim.

Isaque - Esclerosado ta o teu rabo,

que esqueceu que serve pra outra coi-
sa além de fazer coco.

Rebeca - Isso € hora de vocé me pe-
dir...isso, Isaque? Francamente!
Isaque - Francamente digo eu...
Rebeca - O que é isso: “Isaque...
Isaac...Isac...Isak...?” Fiquei tao
impressionada!

Isaque - E uma coisa muito séria e
muito importante.

Rebeca - E dificil acreditar. Encher
folhas e folhas com o seu proprio no-
me, feito a ultima pagina de um ca-
derno escolar...

Isaque - Pense o que quiser. Eu nao
vou me dar o trabalho de te explicar.
Rebeca - Por favor, Isaque...Eu que-
ria tanto que vocé me explicasse...Por
favor! Vocé sabe como eu gosto de
compreender as pessoas e as coisas...
E vocé sempre foi 0 meu professor pre-
ferido.Vocé explica tudo tao bem..
Isaque - Nao vale a pena.

Rebeca - Vale sim. Diariamente a
gente faz coisas tdo mais inuteis e
menos nobres do que tentar com-
preender melhor uns aos outros...
Isaque - Eu estava esgotando todas
as possibilidades de traducao grafi-
ca do som do meu nome.

Rebeca - Como assim?

Isaque - Cada forma equivale a uma
personalidade e um destino que eu

podia ter tido, comprende?
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Rebeca - Como assim?

Isaque - Tem sido uma intensa ex-
periéncia emocional e psicologica.
Rebeca - E, meu filho? /
Isaque - Eu me sinto agora ainda
mais convencido da minha multipli-
cidade. Nessas madrugadas - s6 pra
voceé ter uma idéia - eu fui um maes-
tro, um pastor de ovelhas, um roma-
no que debochou de Cristo, um ro-
mano que se apiedou de Cristo, um
turista excitado e ridiculo, um filo-
sofo que disse apenas uma frase e fi-
cou célebre...

Rebeca - Que lindo, Isaque! Estou tao
comovida! Eu sou mulher de varios
homens diferentes e nao sabia! Que
maravilha! E o que é melhor: sem
trair vocé, meu querido!

Isaque - “Nem a vida nem a morte
sao o que até hoje delas se disse”.
Rebeca - Agora quando eu nao ti-
ver o que fazer assim de madruga-
da, vou brincar disso também, vocé
deixa?

Isaque - Ah, vai amolar outro.
(Recolhe seus papéis e dirige-se para o
quarto)
Rebeca - Ei,
Karabitchevski! Nao vai deitar,

maestro Isaque
nao...Fica aqui conversando comigo...
Isaque - Vai debochar da puta que
te pariu!

Rebeca - Eu debochar de vocé , ma-




rido? Voceé sabe que nos somos cita-
dos na Biblia?

Isaque - Besteira € essa?

Rebeca - E sim...no Velho Testamento!
Nos, nao... Outro Isaque e outra
Rebeca, mas isso nao faz com que vo-
cé se sinta antigo e eterno? Eu ja te-
nho essa sensa¢do ha muito tem-
po...vocé nao?

Isaque - Nao estou com sono
nenhum.

Rebeca - Mas nao podemos ficar aqui
conversando a vida inteira, enquan-
to ndo acontece alguma coisa. Se es-
sas nossas vigilias fossem uma peca
de teatro, por exemplo, a platéia nao
nos perdoaria por estarmos aqui ta-
garelando assim sem rumo. Eu sei
porque fui muito ao teatro quando
era moga, e reparei que todas as pe-
¢as se pareciam, eram assim feito um
coito: os jogos preliminares iam es-
quentando até explodir no orgasmo.
Isaque - O que voceé precisa € desco-
brir também uma atividade, um ri-
tual secreto qualquer em vez de in-
vejar e bisbilhotar o dos outros.
Rebeca - Vou pensar nisso.

Isaque - Ué, vai dormir?

Rebeca - Vou...ja esta claro o dia.
(Entra no quarto. Isaque pega uma fo-
lha de papel. A principio, éle Ié seu poe-
ma, mas depois abandona o papel)

Isaque - Isaac... Isac...Isak...Isaac viu

a uva. Rebeca nao viu a uva que
[saque escondeu na compoteira.
Isaque esta com fome. Rebeca fez pa-
ra Isaque uma sopa de vidro e de mel.
Rebeca tira comida do dente e come.
Ihzaque...Issaque...Isssake... Isaque
queria ficar viuvo e se amigar - casar
de novo, nunca ! - com uma linda jo-
vem sem familia e muda, de peiti-
nhos duros e duas grutas bem escu-
ras...Para Isaque se esconder. Ih,
Zaque, IThhhhhh, Zaque... Isaque es-
ta sem tesao. Rebeca - Dalila cortou
o cabelo. Rebeca -Dalila - Salomé cor-
tou a cabeca e o culhdao de Isaque -
Joao Batista - Sansao. Isaque...
[saque...Isaque... [saque esta sem so-
no. [saque esta sem vontade de viver.
[saque esta com medo. Medo de qué,
bobao? Da mesa da sala, onde pare-
ce que esta vendo um caixao. Medo
de qué, bobao? Da mosca tonta den-
tro da cristaleira, que parece a Morte
brincando de bailarina. Medo de qué,
palha¢ao? Do ladrao, do ladrao,
Laaaadrrraoooooo! Isaque esta mui-
to aflito. Isaque esta muito triste.
[saque esta muito so. [saque esta mais
s6 do que esse guarda-noturno que
pelo menos tem seu capote, seu api-
to, sua noite e seu trabalho. Isaque
sO tem Rebeca. Rebeca parece uma
rainha de baralho. Isaque nao tem

porra nenhuma. Nem um cachorro,
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um papagaio, um filho...Eu nao!...Pra
qué que eu quero filho? Pelo menos
pra xingar e pra culpar por ter perdi-
do a vida e o bonde. (Escurecimento
ao som musical do relégio. Sombra do

personagem Ele na janela)

(Isaque escreve a mesa. Rebeca nao con-
seque fazer nada. E a madrugada

sequinte)

Rebeca - Me sinto tao idiota as ve-
zes! Por que a nossa tem que ser a
proxima? Quem garante que ele vai
voltar?

Isaque - Vocé nao tem vergonha,
nao, dessa ingenuidade, desse oti-
mismo, no meio dessa Sodoma e
Gomorra?

Rebeca - Nao. Nunca tive vergonha
de nada do que eu sinto nem do que
eu sou, de nenhum pedaco de mim
mesma.

Isaque - Entdo, coma-se! Faca bom
proveito!

Rebeca - Por que que a gente nao se
muda daqui, Isaque?

Isaque - Porque eu daqui so saio pro
Sao Joao Batista!

Rebeca - E, eu também nao tenho
vontade de sair da minha casa, nao.
E mudar pra onde, né? Onde é que

ainda se pode ter sossego nessa ci-



dade, nesse mundo? Tenho certeza
de que nao ia ser feliz em nenhuma
outra parte. Vocé ja separou mesmo
tudo pra dar a ele?

Isaque - Ja.

Rebeca - Botou aonde?

Isaque - No “cachepot”. Tirei a co-
migo-ninguém-pode e joguei tudo la
dentro.

Rebeca -E botou onde a minha plan-
ta, Isaque?

Isaque - No quintal.

Rebeca - Ah, mas de la ela nao vai
poder cegar meus inimigos...Eu
achava melhor fazer assim uma tri-
lha pelo chao, do nosso quarto até a
porta da rua. Assim era so ele ir ca-
tando e saindo...E a gente nao preci-
sava esperar acordado. (Isaque exa-
mina o conteudo do “cachepot”: jdias,
dolares, agées, barbeador, secador de
cabelo etc.) Sera que ele nao vai per-
ceber que é tudo falso, [saque? Quem
somos nos pra ter joias, agdes e do-
lares? Eu tenho medo de que ele me
retalhe a cara e corte o teu saco por
causa disso. Acho que a gente devia
dizer que nao tem nada de valor.
Isaque - Ja discutimos isso, nao ja?
Rebeca - Eu nao entendo, sincera-
mente, o que que esse desvairado viu
nessa vila...Quem nao vé logo que
vocé € um jodo-ninguém, que soO tem

sua aposentadoria e uma poupan-

cazinha, pra uma emergéncia? Pra
que que esse desgracado quer seu
barbeador, meu secador de cabelos,
minha alianca? Ah, minha alianca
nao vou dar mesmo...(Esconde a
alianga dentro do sutia) Vocé acha que
ele vai...abusar de mim, Isaque?
Isaque - Olha o vexame, Rebeca.
Olha o “Estatuto da Gafieira”!
Rebeca - Nao se preocupe que eu vou
ter o cuidado de ndo macular sua
dignidade de funcionario publico
aposentado por cardiopatia grave.
Isaque - Vé la se vai deixar escapar
que eu fui da Previdéncia, hem?
Rebeca - Toda rua sabe disso, Isaque.
Quando eles vao numa casa, sabem
tudo sobre os moradores...

Isaque - E dai? Que que vocé quer
dizer com isso?

Rebeca - Eu, hem! Nao quero dizer
nada, nao, Isaque.

Isaque - Vocé melhor do que nin-
guém sabe que eu nunca trouxe um
lapis, uma folha de papel, um enve-
lope da Agéncia! Nunca aceitei um
tostao de ninguém. Nao tenho bem
nenhum além dessa casa, financia-
da em quinze anos e que ainda nem
esta quitada. Nao tenho rabo preso,
nao, nao tenho nada que esconder.
Vocé, melhor do que ninguém, sabe.
Rebeca - Claro, Isaque. Eu deponho

a seu favor em qualquer inquérito,
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nao se preocupe. NGo sou como es-
sas Madalenas Arrependidas, nao,
que se aproveitam bem e depois ma-
lham. Nunca aproveitei nada por-
que vocé também nunca teve nada.
Pra ser franca, a unica coisa que eu
vi vocé trazer em trinta anos foi
aquele grampeador.

Isaque - Vocé nao esquece isso, hem?
Vocé nao tem...coragao! Nao sabe
mesmo perdoar uma fraqueza...
Rebeca - Claro que eu sei, Isaque.
Vocé nao me conhece. Ainda que vo-
cé tivesse trazido pra casa a reparti-
¢ao inteira...

Isaque - E, mas ainda bem que nao
trouxe. Ainda bem que nunca me
deixei tentar. Hoje, com tudo que es-
ta acontecendo, tava com o cu na
seringa.

Rebeca - Sera que essa camisola é
transparente? Eu ndo quero que ele
pense que eu estou me oferecendo...
Isaque - Ora, dé-se ao respeito,
Rebeca!

Rebeca - Vocé esta querendo dizer
que o meu corpo talvez ninguém
aceitasse nem ele se oferecendo, que
dira toma-lo a forga?...

Isaque - O que eu estou querendo di-
zer é que vocé estd patética com es-
sas...indagagoes!

Rebeca - Existem diversos tipos de

desejo, Isaque. Vocé nunca teve von-




tade de tocar na pessoa sentada ao
seu lado no cinema?

Isaque - Que ataque é esse, hem?
Voce parece que esta recebendo aque-
le espirito que vocé recebia quando
era moga...a “Puta Iracema”!
Rebeca - Vocé nunca teve vontade de
que alguém te tocasse num elevador?
Isaque - Que papelao, Rebeca! Estou
comecando a ficar constrangido.
Rebeca - Ah, meu Deus, até quan-
do? Ja estou tao cansada...

Isaque - Vai se deitar...

Rebeca - Ai, meu Deus...Até quan-
do eu vou esperar o dia assim, feito
a lua? T6 tao cansada, meu Deus!
Tao farta de tudo! (Ouvem-se gritos e
exclamagoes de uma mulher que chora
ediz: “Edgard! O neném...O neném su-
miu, Edgard! Meu Deus! Ah, minha
Nossa Senhora!” Em sequida, uma voz
masculina: “Alguém levou ele...A jane-
la esta aberta! Sua mae nao ficou aqui
com ele?” E a mulher: “Mamae esta dor-
mindo na cadeira de balango! Mamae!
Mamae!” O homem: “Ela esta morta,
Vanda!” A mulher: “Socorro! Minha
mae morreu dormindo e levaram o meu
filho! Nao pode ser verdade! Isso nao
esta acontecendo! Edgard, faz alguma
coisa, chama a Policia! Socorro!” O ho-
mem: “Onde é que vocé vai, Vanda?
Vanda!”. Ha sons, luzes e movimento

la fora, como se vizinhos tivessem ido

até a casa onde estdo acontecendo es-
sas coisas. O homem: “Alguém me aju-
de aqui, por favor!”. Rebeca corre para
a porta e tenta abri-la)

Isaque - Onde é que vocé pensa que
vai?

Rebeca - Temos que ver o que foi,
Isaque.

Isaque - Tem nada que se meter
nisso.

Rebeca - E aquela moga aqui de fren-
te...Aconteceu alguma coisa com a
crianga.

Isaque - Quer levar um tiro por den-
tro da cara?

Rebeca - Que tiro? Por que tiro?
Isaque - Amanha a gente fica
sabendo.

Rebeca - Vocé acha que foi ele?
Isaque - Que que vocé acha?
Rebeca - Que sera que ele fez com a
crianga?

Isaque - Que que vocé acha?
Rebeca - Deixa eu saber, Isaque.
Isaque - Que que vai adiantar,
enxerida?

Rebeca - Que falta de humanidade,
Isaque! Estao vendo que estamos
acordados!

Isaque (Apaga a luz) - Quer ser cha-
mada pra depor? Quer mais
aporrinhac¢ao?

Rebeca - Como é que vocé pode ser
assim?

Isaque - Quer mais aporrinhacao,
fofoqueira? (A agitacao la fora foi se
acalmando, as luzes se apagando)
Rebeca - Eu nao vou ter mais cara
de olhar pra eles...Sao tao novos!...E
o primeiro filho!

Isaque - Ja nao olhavam mesmo pra
cara da gente...

Rebeca - N6s também éramos assim
quando casamos e viemos morar
aqui! E timidez, inseguranca e ver-
gonha de ainda nao ter realizado
nem modificado nada.

Isaque - Ta vendo? Ja esta tudo cal-
mo...Ja devem ter tomado todas as
providéncias. E sempre assim: tudo
comeca a se ajeitar assim que come-
¢am a velar até que enterram os
mortos. Com o tempo, mesmo uma
casa arrombada, uma mae assassi-
nada ou um filho seqiiestrado nao
sao coisas que impecam alguém de
viver, nem de tomar um sorvete.
(Amanhece) Vem...Vamos deitar.
Rebeca - Nao quero.

Isaque - Entdo fica ai feito uma ve-
lha maluca. (Sai)

Rebeca - Eu queria tanto ter uma es-
pécie de altar pra queimar meu pro-
prio incenso! Eu queria tanto ser uma
bruxa! Mas se me aparecesse uma
forma torta na fumacga, o que sera
que eu pedia pra ela me dar? Bom,

se fosse um pedido s6, o0 que sera que



eu pedia? O que serd? Ah, ¢, eu pe-
dia pra ela me livrar desse dinossau-
ro que ronda o nosso piquenique.
‘,f‘"x‘\i 3

(Madrugada seguinte. Isaque as voltas
com seus papéis; Rebeca a téa, tensa.
Som do relégio indicando a passagem

de algum quarto de hora)

Rebeca - Na verdade, fora duas ou
trés mortes inconsolaveis, nada de
muito penoso me aconteceu até hoje.
Isaque - Entao?

Rebeca - Mas é que eu tenho sofrido
tanto esperando o momento de
sofrer!

Isaque - Vocé é tao repetitiva,
Rebeca!

Rebeca - Vocé vé esse negdcio do me-
nino ontem...A gente aqui imagi-
nando mil e uma desgracas...E ndao
aconteceu nada demais...

Isaque - Nada demais porque o fi-
lho nao é seu. Nem a mae é sua.
Rebeca - Coitadinha da Dona Ester!
Deve ter enfartado do susto de ver
aquele Morcego pegando o menino
no bergo...Coitada! Se ela soubesse
que ele s6 ia dar uma volta pelo
quintal e pelo telhado com a crian-
¢a, talvez nao morresse, nao é?
Isaque - Vocé diz cada bobagem,

Rebeca! Ja imaginou o que ele nao

fez com a crianca durante esse
passeio?

Rebeca - Vocé acha que ele estuprou
0 menino?

Isaque - Que que vocé acha?
Rebeca - Ah, eu nao acredito que al-
guém tenha coragem de fazer isso
com um bebézinho...Tanta mulher
por ai, com a bunda tao grande...
Isaque - £ um tarado, descarado,
sem-vergonha!

Rebeca - Mas dizem que a crianca
estava tao bem, no berco, quietinha,
dormindo, quando os pais voltaram
da delegacia...

Isaque - Ele deve ter dado alguma
coisa pro bebé tomar, cheirar ou o
que € pior, mamar!

Rebeca - Vocé acha?

Isaque - Vocé tem alguma duvida?
E um pedsfilo devasso!

Rebeca - Ah, coitada dessa mae...
Isaque - E desse pai.

Rebeca - Ainda bem que nés nao ti-
vemos filhos, ta vendo? Ja imaginou?
Isaque - NGo quero nem imaginar.
Eu cortava em rodelas a pica de um
desgracado desses.

Rebeca - Ele deve ser louco...O so-
brinho do capitao disse que viu
quando ele passou correndo, fanta-
siado de Morcego!...

Isaque - Esse garoto dorme menos

do que a gente, hem?
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Rebeca - Eu tinha pavor de morce-
gos quando era menina. Mijava na
cama quando via um no Carnaval.
Minha madrinha me levava pra ver
a decoracao da cidade todo ano, no
Natal e no Carnaval. As pessoas as
vezes sQo tao ternas...(Som do relogio,
fora de hora e de ritmo)

Isaque - Ué?!

Rebeca - Ué?! (Isaque pega o relogio)
Leva no relojoeiro amanha, Isaque.
Gosto tanto desse relégio...(Isaque pe-
ga uma chave de parafuso)

Rebeca - Tem certeza de que vocé sa-
be o que esta fazendo, Isaque?
Isaque - Absoluta!

Rebeca - Ndo quero nem ver...Eu
queria tanto que alguém me pergun-
tasse algum dia: quem ¢é voce,
Rebeca, como vocé se define? Eu sou
e sempre fui uma lagarta que por
uma razao qualquer ndo conseguiu
se transformar em borboleta. (Isaque
abre o relégio. Rebeca enfia um cream-
cracker na boca. Tosse, engasga. Pede,
por mimica, que Isaque lhe dé umas pal-
madas nas costas)

Isaque - Nao bato nada. Quem man-
da ser esfomeado, tubarao? Pode es-
tertorar al que eu nem me mexo.
Rebeca - Que coisa horrivel deve ser
morrer sufocada!

Isaque - E bem feito. Come feito uma

esganada, feito uma mendiga que




nunca vé comida! Inferno! Ah, nao
tenho paciéncia pra isso, nao! (Fecha
o relogio e recoloca-o em seu lugar ha-
bitual. Volta aos seus papéis)

Rebeca - Consertou?

Isaque - Sei la...Que se dane!
Rebeca - Pode me emprestar uma fo-
lha de papel, por favor? (Isaque es-
tende a folha)

Isaque - Quer tudo nas maos! (Joga
furiosamente uma caneta na dire¢do da
mulher)

Rebeca - Estupido!...Podia ter me ce-
gado! (Rebeca escreve ou desenha na
folha)

Isaque - Me imitando, €?

Rebeca - Estou construindo meu pro-
prio altar. Pra queimar meu proprio
incenso.

Isaque - Besteira € essa?

Rebeca - Esta na Biblia.

Isaque - Deu pra isso agora, é?
Rebeca - Atualmente eu s6 gosto de
ler bula de remédio e a Biblia.
Isaque - Ta psicografando alguma
mensagem?

Rebeca - Estou compondo uma pre-
ce pra eu rezar nas minhas horas de
agonia.

Isaque - Andou mexendo na minha
pasta, ndo andou?

Rebeca - Li, sim, o seu poema. E gos-
tei tanto que também tive vontade

de escrever o meu.

Isaque - Invejosa! Plagiadora! (O re-
l6gio toca sua melodia, s6 que de tras
para frente)

Isaque - Ué?!

Rebeca - Viu o que vocé fez com ele,
Isaque?(Isaque volta aos seus papéis.
Rebeca da um escandaloso bocejo, as-
sustando o marido)

Isaque - £!...Vai-te embora! Abandona
esse corpo que nao te pertence!
Rebeca - Pra mim, chega. Ja produ-
zi muito essa madrugada...(Bate com
o pé direito no chao) Estou com ma
circulagao...Nao posso ficar com a
perna cruzada muito tempo que pa-
rece que eu tenho perna de pano.
(Vai para o quarto capengando)
Isaque - Perna de pano, braco de pa-
no, bunda de pano...

Rebeca - Isaque, se ele me matar, eu
quero dizer, se ele matar s6 a mim, o
que é que voceé vai fazer da sua vida?
Isaque - A primeira coisa que eu vou
fazer é tratar de providenciar o seu
enterro.

Rebeca - E se ele for logo atirando em
nos dois, sem aquela “exposicao de
motivos” dos assassinos de televisdo?
Isaque - A gente cai no chao e finge
que esta morto, mesmo que esteja vi-
vo. Ja nao cansei de ensinar?
Rebeca - Ja. Vocé ja cansou de me
ensinar e eu ja cansei de ensaiar es-

sa cena na minha cabeca. Mas sera
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que alguma vez eu consegui ser a
pessoa que ensaiei?

Isaque - Eu s6 quero, pelo menos, an-
tes de morrer, aleijar ele. Quando ele
for saindo, eu saco o revolver...(Saca
um revolver) e meto-lhe uma bala
bem no meio da coluna...entre L5 e
S1 pra ele ficar paralitico e broxa.
(Atira e acerta o lustre. Rebeca grita)
Rebeca - Viu o que vocé fez? Eu ja
disse a vocé que ndo quero tiro aqui
dentro.

Isaque - Vou esperar ele sair pra
atirar?

Rebeca - Eu ndo posso imaginar um
corpo sangrando, se contorcendo
aqui na sala, feito que a minha ca-
sa fosse uma esquina, um mata-
gal...Eu nao posso imaginar um ou-
tro corpo coberto com o nosso lencol.
Isaque - A minha vontade era man-
dar instalar um dispositivo ali na
porta, pra ele cair eletrocutado as-
sim que pusesse a pata aqui dentro.
Rebeca - Nao, Isaque, por favor. Eu
nao quero que a minha sala pareca
um pordo de tortura, um campo mi-
nado. Além do mais tem a janela, a
porta dos fundos, o quintal...Como
é que a gente vai saber por onde ¢
que ele vai entrar?

Isaque - E, mas uma coisa eu vou
comprar amanha, com ou sem a sua

aprovagao.



Rebeca - O que é?

Isaque - Dois coletes de aco.
Rebeca - Ah, nao, Isaque...Eu nao
quero parecer um cavaleiro medieval!
Isaque (Indicando) - Pega daqui até
aqui. Pra vocé, vai ser até bom: vai
servir de colete ortopédico e de cinta.
Rebeca - Vocé ta me chamando de
barriguda uma hora dessa, Isaque?
Francamente!

Isaque - Estou. De barriguda e de
aleijada.

Rebeca - Isaque, se vocé morrer eu
tenho direito a qué?

Isaque - A ter um ataque sobre o
meu corpo, gritando que era vocé
quem devia ir primeiro.

Rebeca - A gente tem que ser realis-
ta. Vocé morre ai, de repente, como
é que eu fico?

Isaque (Imita um cego) - “Leva a lixa
a um cruzeiro...Leva a lixa a um cru-
zeiro...Compra, mog¢a, pra me
ajudar...”

Rebeca - Que mau gosto!...Isaque,
vocé nunca fez um seguro pra mim?
Isaque - Ora se eu ia ter uma despe-
sa dessas a vida inteira pra te deixar
numa boa, viuva de boca pintada e
xoxota cogando...Que é? Que que ta
me olhando? Nunca me viu nao?
Rebeca - As vezes parece que ndo.
(O relégio soa estridente, como um

despertador)

Isaque - Eu, hem!

Rebeca - Eu, hem! (Amanhece. Isaque
vai para o quarto. Rebeca se ajoelha
diante de seu retrato) - Valei-me,
Rebeca, valei-me! Breve na sua tela
um filme de horror, de dor e de hu-
milhagao. Breve na sua parede som-
bras de cenas incompreensiveis. Oh,
Reb, querida, que sera que o anjo da
cicatriz vai fazer das suas artérias e
entranhas entupidas? Que serd que
o Debochado vai fazer da tua digni-
dade, meu amor? (Isaque surge sem
servisto) Valei-me, Rebeca, valei-me!
Faz com que esse cangaceiro entre
de uma vez aqui por dentro porque -
sinceramente - eu nao aguento es-
ses dias corcundas e vesgos. Depois,
Reb querida, me deixa dormir sosse-
gada depois do almogo, pra sempre.
Ou entdo, como se eu fosse um col-
chao, me enche de palha, como se
fosse alegria . E como se eu fosse um
pote, me enche de vida, como se fos-
se leite e aveia.

(O relégio emitiu, durante a prece de
Rebeca, um trecho completo da Sonata
ao Luar , sem atropelos)

Isaque - Escutou? Tocou direitinho!
Rebeca (Erguendo-se) - Que falta de
respeito, Isaque! Escutar uma pessoa
rezando!

Isaque - Vai dar pra essa palhagada
agora, €7

Rebeca - Vou. O meu santo nome eu
posso invocar em vao quantas vezes
forem necessarias.

Isaque - Eu acho que além do colete
de ago eu vou comprar também uma

camisa de forga.

CENA 4

(Outra madrugada, meses depois. O
relégio emite com perfei¢do o trecho
musical completo, enquanto Rebeca
entra, vinda do quarto, usando um
vestido de noiva amarelado, com véu,
grinalda e buqué meio danificados, es-
tilo 1950. Isaque esta assistindo a um
filme de terror na TV e quahdo a vé,
estremece)

Rebeca - Estou tao feia assim?
Isaque - Credo! Nem sei que que eu
pensei agora...Pensei que era minha
mae.

Rebeca - Cruzes! Vocé sabe como ofen-
der uma pessoa, Isaque. (Simulando o
caminho da noiva para o altar, anda na
dire¢do dos retratos na parede) Gosto de
ver minha casa assim: como um altar!
Isaque (Desligando a TV) - O filme
chato! Vai dar pra se fantasiar tam-
bém agora, €é?

Rebeca - Vocé se lembra como nos
éramos antes disso?

Isaque - Antes de qué?

Rebeca - Desse...dessa...ameaca.
Dessa vigilia ansiosa.




Isaque - Vai comecar com bobagem?
Rebeca - Com o que era que nos nos
preocupavamos, vocé é capaz de se
lembrar?

Isaque - Em acabar de pagar essa ca-
sa, eu acho.

Rebeca - Ah, é...Esse templo ainda nao
era nosso. E...isso era uma das coi-
sas...E 0 que mais nos incomodava?
Isaque - Seus carogos.

Rebeca - Sua pressao alta, seu 6dio
aos bem sucedidos...

Isaque - Suas crises de depressao...
Rebeca - E do que era que nds tinha-
mos medo antes disso?

Isaque - Das doencas...dos desas-
tres...da desgraca...

Rebeca - Nao fala essa palavra, Isaque.
Dizem que a casa roda trés vezes.
Isaque - Besteira!

Rebeca - O que era que nos envergo-
nhava e irritava antes desse....colete?
Isaque - Seu joanete....

Rebeca - Aquela sua fase de incon-
tinéncia urinaria...

Isaque - Se vocé algum dia disser a
alguém que eu ja mijei na cama, vo-
cé nem sabe do que eu sou capaz!
Rebeca - E...Eramos bem pareci-
dos...Nunca deixamos de rezar esse
terco diario, a vida inteira...Eu pen-
sei que talvez tivesse sido diferente
algum dia. Pensei que tivesse sido

tranquilamente feliz alguma vez.

Isaque - Pieguice, nao, Rebeca, por
favor.

Rebeca - Esse colete me incomoda.
Isaque - A mim incomoda tanto
quanto a voce.

Rebeca - Ai, [saque, bem que eu ten-
to me mirar no seu exemplo, bem
que eu tento ser um bravo soldado,
um faquir desprendido, mas que que
eu vou fazer? Eu dou pra tudo me-
nos pra sentinela e faquir. Se a mi-
nha cama fosse de pregos, eu nao
dormia, nem deixava ninguém dor-
mir, enquanto nao me atirassem um
edredom e um travesseirinho. (Ouve-
se um helicoptero)

Rebeca - O que é isso?

Isaque - Um helicoptero, nao esta
vendo?

Rebeca - Ha quanto tempo eu nao
escuto passar um aviao! Isso esta me
lembrando alguma coisa boa da mi-
nha vida.

Isaque - Nao se assanhe, nao, que
coisa boa é que nao deve ser. Que
que um helicoptero vai estar fazen-
do por aqui?

Rebeca - A minha sensacao é a de
que estao procurando por mim. Vocé
nao sente isso ndo?

Isaque - E bem possivel que estejam
procurando Rebeca, a infeliz que nao
sabe que esta ficando louca.

Rebeca - Isaque, vocé sabe que o
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“verdadeiramente vestido nao per-
gunta ao nu: onde esta tua roupa?”
Isaque - De quem ¢ essa frase idiota?
Rebeca - Nao sei. Acho que é minha
mesmo. Queria tanto me vestir pra
sair, pra jantar fora, pra ir no pro-
grama da Hebe...

Isaque - Nao tem auto-estima, nao?
Vai frequentar auditério agora?
Rebeca - Que auditério! Eu queria
ser entrevistada pela Hebe ou pelo
J]6 Soares...

Isaque - Eu ja disse que nao quero
ouvir falar nessa gente aqui dentro!
Rebeca - Vai comecar com isso de no-
vo? Acho tao feio esse despeito seu...
Isaque - Despeito! Eu também sem-
pre tive muito carisma. Sempre fui
representante de turma. E também
tenho muito senso de humor, e meu
QI é altissimo! E quando era adoles-
cente, criei uma revista em quadri-
nhos chamada “O sargento Bob”...
com desenhos e tudo. E.....

Rebeca (Tirando o colete) - Vou tirar
isso aqui...Nao t6 aguentando...Vade
retro, Principe das Trevas! Revertere
ad locum tuum, Gaviao das Taperas!
Isaque - Tira....Tira e estufa o peito
pras balas, pra peixeira dele.
Rebeca - Também, a gente se marti-
rizando assim, que que adianta ain-
da estar a salvo? Quem foi mesmo

que disse: “Nao pergunte. Nao per-



gunte nem fique aflito, que o dia vai
chegando e vai indo?”

Isaque - Algum inconseqiiente.
Rebeca - Acho que foi Jesus Cristo.
Isaque - E bem possivel.

Rebeca - Mas nem Jesus Cristo vocé
poupa?! (Atira longe o colete) Vocé sa-
be? Eu estou gostando cada vez mais
dessa posicdo de vitima...de credo-
ra da vida. Estou me sentindo oti-
ma assim indefesa e miseravel.
(Ouve-se o som caracteristico dos car-
ros de bombeiros, radios-patrulhas e
ambulancias)

Rebeca - O que é isso, Isaque?
Isaque - Bombeiros...Radio patrulha...
Rebeca - Nao sdo sirenas de
ambulancia?

Isaque - Vai ver que dessa vez , de-
pois de assaltar e matar, ele ainda
botou fogo na casa.

Rebeca - Vamos ver o que foi.
Isaque - Pra qué? Vai fazer o qué?
Os bombeiros nao ja chegaram?
Fazer o qué la?

Rebeca - Vocé nao esta sentindo um
cheiro de queimado? Sera que eu dei-
xei o pano de prato em cima do fo-
gao aceso? (Os dois correm para a co-
zinha, esbarrando um no outro. Os ocu-
los de Isaque caem. Ambos se abaixam
para pega-lo e ao erguer-se, Isaque da
uma cabe¢ada em Rebeca)

Isaque - Merda! (Examina os dculos)

Ail...Al o prejuizo, “rompe-mato”,
“quebra-louca”!

Rebeca - Ai! Me machucou! Que es-
tupidez! A gente ainda vai ajudar,
ele vem com brutalidade...

Isaque - Ai, quebrou a lente.
Amanha vocé é que vai levar. Vai fi-
car na porta da Otica esperando
abrir.

Rebeca - Td, mao de vaca, pode dei-
xar que eu pago também. Pode des-
contar da minha mesada. (A luz cai
em resisténcia, ainda ao som das
sirenas)

CENA S

(Isaque esta lendo um jornal, a mesa.
Tocam trés vezes a campainha, como
um cédigo ou senha. Mesmo assim,
Isaque, mais tenso e estressado do que
nunca, olha pelo olho magico para ter
certeza de quem é. Entra Rebeca, esba-
forida, com uma saca de supermerca-

do. Isaque volta a ler)

Rebeca - Que coisa horrivel, Isaque!
Vocé nem imagina. Um incéndio
num bazar de fogos...Eu nem sabia
que morava perto de um lugar des-
ses, vocé sabia? Um depoésito clan-
destino de fogos e até armas e mu-
nic¢des perigosissimas, veja vocé! (Ela
esta tirando as compras da saca) Que
horror! Vocé nao diz nada, Isaque?
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Isaque - Estou lendo tudo aqui. Pra
que que eu assino essa merda?
Rebeca - Vocé nem imagina...Tudo
destruido em volta...Casas, 6nibus,
postes...

Isaque - Uma mocga tinha acabado
de entrar com os dois filhos: um de
oito, outro de quatro anos...
Rebeca - E...pra comprar baldo e es-
trelinha. Que tragédia!

Isaque - Desgragado! Filho da puta!
Rebeca - Quem, Isaque? Isso nao te-
ve nada a ver com ele...

Isaque - E s6 ganancia e putaria!
Afundam barcos, mandam gente pe-
los ares, mentem, enganam, rou-
bam, exploram, matam...Ah, que se
fodam! Que ardam todos numa
grande fogueira.. o raio que os parta!
Rebeca - De quem vocé esta falando?
Isaque - Que explodam todos, o pais
todo, o mundo todo como um fogue-
te dirigido pelo demoénio! E escanda-
lo atras de escandalo! Vergonha atras
de vergonha! Desgraca atras de des-
graca! Ai, que dor de cabeca...Minha
cabeca parece que vai explodir...e o
peito...e a barriga...e a batata da per-
na...e as veias do pescogo...

Rebeca - Que isso, meu filho? Que
que vocé esta sentindo?

Isaque - Eu queria subir no
Corcovado e metralhar essa camba-
da toda...




Rebeca - Metralhar quem? Que que
vocé tem, Isaque?

Isaque - Ai, minha cabe¢a! Que von-
tade de vomitar!

Rebeca - Nao vomita, nao. Fica quie-
tinho. Quer um Passiflorine? Respira
fundo...(Isaque sequra a cabega, esta
tendo um acidente vascular cerebral)
Rebeca - O meu Deus! Salve o meu
marido! Faca com que ele nao es-
teja morto! O meu Deus, que sera
que ele teve? Ele sabe que nao po-
de se exaltar! Sabe que nao pode!
(Sai para a rua) Alguém, aqui, por
favor! (Mudancga de luz. Numa dolo-
rosa e bela imagem do passado,
Isaque e Rebeca, jovens, dancam com
sensualidade e alegria o bolero
“Cangdo da Eterna Despedida”, de
A.C.Jobim e Vinicius de Morais, na voz
de Orlando Silva)

CENA G

(Um ano depois. Sao onze horas da
manhda. Rebeca, com um vestido es-
tampado e meio despenteada, colo-
ca flores numa jarra. Isaque entra nu-
ma cadeira de rodas, tronco nu, cal-
¢a de terno e meias. Ao contrario da
mulher, parece ter envelhecido mui-
tos anos. Tem todo o lado direito do
corpo paralisado)

Isaque - Afinal quando é que vocé

vai ver o que é que aquele diabo da-
quele ledo quer comigo?

Rebeca - Ih, Isaque, vocé foi feito as
pressas, hem? Eu ja nao disse que
vou segunda-feira?

Isaque - E se for uma multa? Eu vou
ter que vender a casa pra pagar!
Rebeca - Que vender casa o qué! Ih,
vocé é dramatico! Vocé algum dia so-
negou alguma coisa, Isaque?
Isaque - Soneguei porra nenhuma.
Rebeca - Vocé tem certeza de que foi
s6 aquele grampeador que vocé rou-
bou da mesa do seu supervisor?
Isaque - Vai falar nisso a vida toda?
Rebeca - Se algum dia vocé enter-

rou dinheiro no quintal, acho bom

Isaque - Filha da puta! Como é que
vocé tem coragem de dizer uma coi-
sa dessas?

Rebeca - Calma, Isaque, vocé nao
me entendeu...Eu ficaria muito irri-
tada era de vocé nao ter me chama-
do pra ajudar.

Isaque - Nunca trouxe um lapis, um
envelope, um rolo de papel higiéni-
co da Ageéncia!

Rebeca - Antes tivesse trazido: ago-
ra a gente nao estava aqui nessa
titica.

Isaque - Corrupta! Ana devassa!
Rebeca - Ah, antes fosse, meu filho.

Eu nao suporto ir nesses luga-
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res...Uma gente tao antipdtica! E um
inferno isso de vocé nao prestar pra
mais nada! Vé se reage tam-
bém...Tanta gente que tem derrame
e fica bom...

Isaque - Vocé é muito mais impres-
tavel do que eu. Me veste! Anda lo-
go! Corta o cabelo da minha narina
e das orelhas....T6 parecendo um
lobo!

Rebeca - Ja vai!...Eu sou uma
so!...(Vestindo a camisa, tentando cal-
¢ar as meias, o sapato, tudo ao mesmo
tempo)

Isaque - Calma, ejaculagao precoce!
Rebeca - Agora é ele que pede cal-
ma...Nunca esta satisfeito!

Isaque - Eu preferia ter morrido de
uma vez.

Rebeca - As vezes mais vale uma boa
hora de morte mesmo. Desculpe,
Isaque...Eu t6 muito nervosa. Agora
sou eu pra tudo. No tempo em que
eu passava a noite acordada, me
sentia menos cansada. Como dizia
aquele samba, “Eu era feliz e nao
sabia”.

Isaque - Pois eu ainda fico acordado
a noite inteira...Nao sei como vocé
consegue dormir.

Rebeca - Agora nem que eu quises-
se. Posso la me preocupar com
ladrao!

Isaque - Agora é pior do que antes:



eu nao posso reagir. Ele faz o que qui-
ser de mim e de voce.

Rebeca - Eu até esqueci disso. Nunca
mais se ouviu falar dele...

Isaque - Acaba de me vestir direi-
to...As meias estao trocadas...
Rebeca (Sem destrocar as meias, cal-
ca os sapatos no marido) - Essa sua fi-
sioterapia também vou te con-
tar....Me atrasa toda. Ta vendo? Voce
nunca quis pagar um plano de sau-
de, agora tinha direito a uma coisa
decente.

Isaque - Nao quer ir, nao vai! Me em-
purra ladeira abaixo, que eu vou
sozinho.

Rebeca - 1h, [saque, voceé ta tao sen-
sivell Nao se pode dizer nada...(Olha
o relogio) Ainda é cedo...Quer que eu
leia um pouco pra voceé?

Isaque - Voce ¢ que sabe!

Rebeca (Pega a Biblia) - “O Nascimento
de Isaque: visitou o Senhor a Sara co-
mo lhe dissera, e cumpriu o que lhe
havia prometido. Sara concebeu e
deu a luz um filho. Ao filho que lhe
nasceu, que Sara lhe dera a luz, pos
Abraao o nome de Isaque. Isaque
cresceu e foi desmamado. Abraao
manda seu servo buscar uma mu-
lher para Isaque. O encontro de
Rebeca. O casamento de Isaque e
Rebeca. Saira Isaque a meditar no

campo, ao cair da tarde. Erguendo

os olhos, viu, e eis que vinham
camelos...”

Isaque - Lé direito!

Rebeca - “Tambeém Rebeca levantou
os olhos e, vendo Isaque, apeou do
cavalo e perguntou:...” (Isaque de-
monstra com os bracos que esta com
frio)

Rebeca - Que foi, [saque?

Isaque - Acho que estou com fe-
bre...Bota o termometro!

Rebeca - Ta, depois eu boto. Agora
deixa eu acabar de ler isso aqui.
“Tinha Abraao cem anos, quando
lhe nasceu Isaque, seu filho. E disse
Sara: Deus me deu motivo de riso”.
Nao foi aqui que eu parei...

Isaque - Me da agua! Anda! Me da
agua!

Rebeca - “Entao o servo saiu-lhe ao
encontro e disse: Da-me de beber um
pouco da agua do teu cantaro. Ela
respondeu:”

Isaque - Me da agua, carcereira! Me
da um remeédio pra febre, torturadora!
Rebeca - Que é, hem, [saque? Olha
como fala, hem? Nao vou pegar re-
médio nenhum. So6 se toma remedio
pra febre depois de 38“. (Bota a mao
na testa dele) Vocé nao esta com fe-
bre nenhuma! Quer que eu leia ou
nao quer?

Isaque - Ah, vai-te pra puta que te

pariu! Anda logo! Vai se vestir!

(Apontando o relogio) Al...ta quase na
hora! Ainda nem se penteou, a
maluca!

Rebeca - Agora eu vou acabar de ler,
sim, que eu nao sou palhaca!
“...apeou do cavalo e perguntou ao
servo: Quem € aquele homem que
vem pelo campo ao nosso encontro?”
(Ouvem-se palmas fortes e insistentes
no portao)

Isaque - Nao abre! Nao abre!
Pergunta quem é! Seja quem for, nao
abre!

Rebeca (Para fora) - Que €, hem?
Nao, senhor, nao tenho nao. Nao,
também nao. Nao. Infelizmente,
também nao.

Isaque - Nao da conversa. Fecha es-
sa porta. Deve ser ele bancando o
mendigo. Sai dai!

Rebeca - Nao senhor, também nao
tenho nao. Nos ainda nem almoca-
mos. Vamos comer alguma coisa na
rua. E que eu tenho que levar meu
marido no Hospital dos Servidores.
Ah,é, é um inferno aquilo. Ah, co-
nhece? O senhor também se trata la?
Também foi funcionario publico?
Ah, o seu pai! Ta...Passe outro dia.
Que Deus também dé em triplo tudo
0 que o senhor esta me desejando.
Assim seja. Um bom dia pro senhor
também. Com licenca...(Fecha a por-

ta, volta a sentar, pega o livro)




Rebeca - “Quem ¢ aquele homem que
vem pelo campo ao nosso encontro?”
Isaque - Quem era? O que ele queria?
Rebeca - Um velho pedindo roupa,
comida.

Isaque - Vocé mandou passar outro
dia, que eu ouvi.

Rebeca - “Quinta praga: peste nos
animais. Sexta praga: ulceras.
Setima praga: chuva de pedras.
Oitava praga: gatanhotos. Nona
praga: trevas. Décima praga: morte
dos primogenitos”.

Isaque - Amanha tem um bando de
mendigo de cueca aqui na porta pe-
dindo pra tomar banho!

Rebeca - Pode deixar que eu digo
que nao tem agua tambem.

Isaque - Nao entra na tua cabeca
que se alguém entrar aqui faz o que
quiser de mim e de vocé, que eu nao
posso lutar nem com um gafanhoto?
Rebeca - Ja sei, ja sei que vocé nao ser-
ve pra mais nada, que se algum mar-
ginal entrar aqui, te bate e te cospe na
cara, me enraba, quebra e mata...Ja
sei! Ja estou farta de saber! E dai? Por
causa disso e das dez pragas eu nao
abro mais a porta, nao saio mais de
casa, nao atravesso a rua porque pos-
so ser atropelada? Ah, ve se toma jeito,
Isaque! Tal todo podre, bichado e der-
ramado, um inutil vegetando, e ainda

nao aprendeu nada com a vida?

Isaque - Que culpa eu tenho se voce
¢ uma lagarta que nunca conseguiu
se transformar em borboleta? (Ouvem-
se raios, relampagos e trovoes. Um ven-
to fortissimo escancara e faz bater as ja-
nelas e voar cortinas. Rebeca ajeita o que
pode, agasalha Isaque)

Rebeca - Credo! Parece que o mun-
do vai acabar!

Isaque - Era bom que acabasse mes-
mo. (Rebeca pega o livro, mas agora le
como para adormecer um filho. O relo-
glio comeca a emitir a Sonata ao Luar
completa)

Rebeca - “Chamaram, pois, a
Rebeca e lhe perguntaram: Queres
ir com este homem? Ela respondeu:
Irei. O Altar do Incenso: Faras tam-
bém um altar para queimares nele
o incenso: de madeira de acacia o
faras. Arao queimara sobre ele o in-
censo aromatico; cada manha,
quando preparar as lampadas, o
queimara. Quando ao crepusculo da
tarde, acender as lampadas, o quei-
mara. Sera incenso continuo peran-
te o Senhor pelas vossas geracoes”.
(A furia do vento aumenta, as luzes se
apagam. A cena fica escura e sao vis-
tos apenas os trés retratos na parede,
como que iluminados pela lua ou pela
luz da rua. Nova rajada de vento es-
cancara de novo a janela, faz voar a

cortina e ouve-se o som do relogio que
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cai no chao e se quebra) O que ¢ isso,
Isaque?

(Ao som de “Canon”, de Johann
Pachelbel , um vulto com uma estranha
maquiagem e uma capa negra de fun-
do branco, salta da janela e cerca o ca-
sal, fazendo o tempo todo o sinal ca-
racteristico de “Siléncio!”. Coloca
Rebeca sentada no colo de [saque, pe-
ga na fruteira um caju e uma banana
artificiais e enfia na boca de cada um.
Tira a capa e coloca-a, com o fundo
branco, sobre os ombros de Isaque e
Rebeca. Retira o caju e a banana, une
as bocas de Isaque e Rebeca num beijo
cinematografico. Depois, vai-se afastan-
do de costas e aponta para o casal um
objeto que parece um fuzil ou uma es-
pingarda, mas na verdade ¢ um guar-
da-chuva branco que se abre. Coloca o
guarda-chuva aberto na mao sadia de
Isaque. A luz fica so em cima do casal.
Ele desaparece. Apos um tempo, Rebeca
e Isaque comecam a movimentar-se len-
ta e cuidadosamente)

Isaque - O que ¢ isso, Rebeca?
Rebeca - Eu nao entendi. Mas estou
pensando.

Isaque - NoOs nao estamos mortos,
estamos?

Rebeca - Nao. Seu coracao esta ba-
tendo bem forte, Isaque, como quan-
do vocé me encostava naquele mu-

ro la de casa.
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Isaque - Vocé era muito gostosa,
Rebeca...

Rebeca - E, eu era muito gostosa,
sim...E tinha um corpo lindo, e me
vestia muito bem...E tinha uma per-
sonalidade marcante...

Isaque - Voce dizia que eu parecia
com o Paul Newmann...

Rebeca - Com quem?

Isaque - Paul Newmann...

Rebeca - E, lembrava um pouco, sim.
E eu era a cara da Rita Hayworth. Mas
nos temos que pensar € no que esse ho-
mem quis dizer com tudo isso, Isaque.
Isaque - Nao quero saber disso.
Quero me lembrar como eu era an-
tes de virar sapo.

Rebeca - Vocé era lindo. Voce era
gentil. Vocé era um principe, Isaque.
Isaque - E vocé era uma princesa,
Rebeca.

Rebeca - E, eu era uma princesa que
queria se transformar em borboleta.
(Ela estende a mao para ele, como uma
dama para ser beijada por um cavalhei-
ro. Ele vem em sua direcao na cadeira.
Beija a mao dela. Ela senta no colo de-
le. Rodam ao som de “Valsinha”, de
Vinicius de Morais e Chico Buarque, en-
quanto e projetada a foto do casamen-
to dos dois no ceu cenografico e depois

na cortina)
e FIM o
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