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- Notas s6bre a vida
de Anton Tchekov

CHEKQV nasceu ha cem anos — 17 de janeiro, 1860 — em Taganrog cidadezinha

4 beira do mar de Azov. Porto sem grande trafico, que se ia enchendo pouco

a pouco de areia, onde no verdo os ventos vindos da Asia levantavam na rua prin-
cipal turbilhées de poeira que o outono transformava em lama. Lojas pequenas, ruelas,
caminhos lamacentos e, logo nos arredores, a estepe. Taganrog — cidadezinha mirrada,
voltada sobre si mesma.

«Eu amava minha cidade natal. Ela me parecia tdo bela e tdo quente!
Gostava de sua vegetacdo, suas calmas manhéds ensolaradas, o som de seus sSinos»..
«Esta rua encantadora (a rua principal) quase podia substituir um jardim. Era ladeada
por uma dupla fileira de alamos que a perfumavam, principalmente depois da chuva. Galhos
de acéacias, moitas de lilases, cerejeiras agrestes, macieiras, misturavam-se sdbre as cer-
cas e as palissadas». Mas... «Os homens que habitavam comigo esta cidade me pareciam
aborrecidos, estranhos e, as vézes, repugnantes. Eu ndo gostava déles e ndo os compre-
endia». (Minha vida, 1896). «Como Taganrog ¢é vazia, preguicosa, ignorante e aborre-
cida. Aqui ndo ha um cartaz sem érro de ortografia. As ruas sdo desertas e a preguica
é geral, assim como a capacidade de se contentar com copeques e um futuro incerto.»
(Carta a sua irma, 1887).

Dessa cidade nasceu Anton. O avd féra servo e comprara sua
liberdade e a de sua familia. Pavel, o pai, casara com a filha de um comerciante e fazia
éle préprio comércio. A loja era pequena, escura e suja. Tinha um balcdo gorduroso e_
muitas prateleiras empoeiradas e cheias de mdscas onde se amontoavam cha, café, éleos,
vodka, pomadas, purgantes, macarrdo, fivelas, frutas sécas, imagens de santos... Na por-
ta os dizeres: ''Ché4, acucar, café e outros produtos coloniais — Para serem levados ou
tomados aqui”. E isto fazia referéncia & outra pequena sala onde a freguesia habitual
bebia vinho da Criméia e vodka até altas horas da noite. '

- No fundo da loja vivia a familia amontoada. Em dez anos nas-
ceram seis filhos. Anton era o terceiro. A méie era chela de siléncio, curvada sdbre o
trabalho, esgotando-se nas tarefas sem fim de uma familia grande... O pai reinava pelo
terror, de uma forma estranha. Alto, largo, gordo, a voz tonitruante, a barba espéssa, um
chicote no pulso, compreendia a autoridade paterna como um despotismo. Por qualquer
coisa fazia tremer de médo a ninhada que se refugiava em volta da mée. Nédo tinha vi-
cios, mas tinha uma paixdo: a igreja. Ndo a religido, mas a igreja; o monumento, 0s
oficios, a liturgia. Organizador do coro de Taganrog fazia com que seus filhos participas-
sem dos longos e penosos ensaios e exibigdes. Era o outro tormento de Anton, ésse
fanatismo do pai pelo canto e pela igreja. O primeiro era a loja,

«Na minha infidncia eu ndo tive infincia.. Eu era um proletario,
vendia velas atrds do balcdo de nossa loja em Taganrog. Oh! que maldito frio fazia la!
As latrinas gram muito longe de casa, num terreno baldio. As vézes quando ia |4, ja de
noite, dava cara a cara com algum vagabundo que ali passava a noite. Que médo senti-
amos os dois.» E sébre as igrejas: «Todo mundo nos olhava com ternura e Iinvejava
nossos pais (por causa da participacdo no cdéro), mas nés nos sentiamos como peque-
nos condenados. Enquanto nossos companheiros passeavam, nés percorriamos as igrejas...»
E noutra carta: «<Eu tenho médo da religido; quando passo diante de uma igreja, lembro-
me da minha infdncia e o médo se apossa de mim.»

Loja, igreja, igreja, loja e o liceu, onde o ensino primario medi-
ocre da RuUssia de entdo ainda era mais mediocre. Depois o gindsio, de ensino melhor e
mais cuidado, mas de disciplina rigorosa e idéias estreitas., E durante todo ésse periodo
até a adolescéncia, até que a faléncia do pai obrigou a familia a mudar-se para Moscou
(1886), deixando Anton sé em Taganrog para acabar o gindsio, o menino tinha uma ale-
gria: as férias passadas com seu avd, o encarregado das terras da condessa Platov.



A viagem ja era uma aventura inesquecivel. A estepe atravessada em carro de bols,
dias e dias, através «de uma regido estranha que eu amava, onde, outrora, eu me sentia
a vontade porque lhe conhecia todos os recantos.» (Carta a um amigo).

Depois que a familia parte para Moscou, éle permance trés anos
em sua cidade, ensinando para custear o resto do curso secundéario. Tem 19 anos quando
segue para Moscou. Vai estudar medicina e leva consigo a natureza que absorvera lenta
e carinhosamente e a observacdo de homens rudes, sofredores ou mediocres. Convivera
com lavradores e marinheiros, donos de lojas, funciondrios e vagabundos. Conhecera a
calma de sua cidade a beira-mar e a estepe dura, agreste e inclemente. Vai para Mos-
cou, moldado pelos 19 anos de Taganrog, o rapaz que viria a ser um dos mailores
escritores do seu tempo, revolucionario no teatro, no conto e na novela. Ponto de partida
de um novo estilo, de uma nova maneira de mostrar o mundo a si mesmo.

Da crian¢a que féra fica-lhe um carater forte e um corpo fraco.
Sem que o soubesse, jA havia sido atingido pela tuberculose.

Encontra em Moscou a familia em um estado deploravel. Paupér-
rima, sem chefe desde que o pai perdera o antigo adnimo, literalmente em farrapos e sem
comida. Enquanto estuda medicina passa a ser o esteio moral e material da familia.
Arranja pensionistas entre os estudantes e comega a escrever para pequenos jornais co-
micos, revistas e tudo que aceitasse colaboradores. Em 1880, Anton tem sua primeira
obra impressa: ‘A carta de um proprietario do Don a um seu sébio vizinho” é publicada
pela revista comica "A Cigarra”. Comec¢a ganhando 20 rublos por més, depois 50, mais
tarde 75... A facilidade com que escreve é prodigiosa. Em qualquer lugar, sébre qualquer
assunto éle escreve. Seu irmdo Miguel conta que um dia alguém se queixou diante déle
que era dificil encontrar assunto para uma novela. «<O que? grita Anton. Eu escreveria
ndo importa sobre o que ou sébre quem...» Seus olhos brilhavam, éle procura com o
olhar um objeto qualquer, descobre um cinzeiro: «Olhe!l Eu posso ter amanhd uma novela
que se chamara O Cinzeiro...»

Mas éle ndo se iludé com esta desconcertante facilidade. Sabe
que o que escreve ndo tem nenhum valor. «Domingo mando-lhe meus excrementos litera-
rios» escreve a Leikine em 1884. Em 1885, cento e trinta colaboragdes suas sdo publi-
cadas. Materialmente sua vida vai melhorando; forma-se em medicina, compra uma casa
para onde leva a familia téda.

E em 1885 que conhece Alexiz Souvorine, o editor do maior
jornal de seu tempo e que veio a ser seu editor e seu melhor amigo. Souvorine foi dos
homens mais detestados, mais acusados daquela época. Nido |lhe perdoavam nem o ceti-
cismo, nem a causticidade, nem o sucesso. Também ndo se lhe perdoava o oportunismo
politico, a tendéncia reacionédria e governamental de seu jornal.

Esta amizade nos revela muito sobre a personalidade de Tchekov
e ndo apenas porque dela resultaram as cartas mais esclarecedoras que temos a seu
respeito. A amizade em si mesma, com um homem tdo discutido e odiado, mostra quanto
éle era Indiferente a politica, individualista convicto, afastado de grupos fossem éles lite-
rarios ou de outro tipo, «absolutamente infenso a tirania dos meios ditos liberais.»

Tchekov acreditava na humanidade. A afirmacao de que os homens
caminham para um futuro melhor, de maior progresso material e mais felicidade, estda em
suas cartas e em sua literatura de ficgcdo. «Dentro de 200 anos ou 300, a vida na terra
sera incrivelmente linda, assombrosa», diz Vershinin em ‘*As trés irmis’” e dizem outros
personagens em ''Tio Véania”, em “lvanov”, em outras pecas e contos. Mas ao mesmo
tempo, como o Chebutikin, médico fracassado e solitario, também de ‘‘As trés irméas”,
sua obra esta repleta da soliddo e incomunicabilidade humanas.

Em tdédas as idades e classes sociais, Tchekov encontra exemplos
dessa angustiante soliddo, as vézes recebida com dignidade, as vézes mal percebida, mas
sempre sofrida profundamente, -

«Quando alcangou sua casa, o bispo despiu-se e foi para a cama
sem mesmo dizer suas oracdes. Ele ndo podia falar e sentiu que ndo poderia ter conti-
nuado de pé. Quando cobriu sua cabega com a colcha, sentiu a stbita necessidade de
estar longe, uma insuportavel necessidade! Sentiu que daria sua vida para ndo ver estas
lamentaveis venezianas baratas, éstes tetos baixos, para evitar o odor pesado do monas-
tério. Se pelo menos existisse uma $6 pessoa com quem pudesse falar, abrir seu cora-
cdol» ('O Bispo”, 1902).

Ou a patética Olenka, de “A Queridinha”, que sem ter uma vida



propria refletira a de seus sucessivos maridos e, finalmente, a do filho adotivo a quem
se agarra com o desespéro de quem sabe que perdera tudo se o afastarem de si. «De
stibito vinha uma batida forte no portdo. Olenka acordava sem félego com o susto, seu
coragdo disparado... Pode ser um telegrama de Harkov, pensava ela, a mde de Sasha
mandando chama-lo de Harkov. Oh! misericérdial Ela se desesperava, Comecava a tremer
dos pés A cabega e sentia-se a mulher mais infeliz do mundo.»

Poderia ser citada uma série enorme de seus personagens sos,
levados pela vida, sem saber para onde, desperdicando amor e compreensdo. Desde o pe-
queno legor, de A Estepe'’, até Liubov Andreievna, de “O Cerejal”, passando por lonitch
e Raissa, a feiticeira dos contos de mesmo nome, e td6da sua galeria teatral.

«Existem talentos literarios, dramaticos, artisticos, mas éle tem um
talento particular, o talento humano. Possui uma intuicdo penetrante, magnifica, em relagéo
a todo sofrimento» — disse um de seus criticos. e

Tchekov queria mostrar aos homens como éles eram, para des-
pertar-lhes a dignidade esquecida por &les proprios. Tentava ajudar nos outros o processo
que se desenvolvera néle mesmo: «Tente escrever a histéria de um jovem, filho de um
servo, antigo taberneiro, cantor de igreja, estudante de liceu, depois universitirio; criado
para curvar a espinha, para beijar a méo dos padres; submisso as idéias dos outros, re-
conhecido por cada pedaco de pdo; cem vézes chicoteado; indo, miseravelmente calgado,
dar ligdes; rixento; gostando de torturar os animais; aceitando com gratiddo o dinheiro
dos ricos; hipécrita diante de Deus e dos homens sem nenhuma necessidade, apenas pela
consciéncia de sua prépria nulidade. Depois conte como éste jovem tenta se libertar, gota
a gota, do escravo que esta néle e como, acordando uma bela manha, éle se da conta
que ndo € mais sangue de escravo o que corre em Suas veias, mas o sangue de um ser
humano.» (Carta a Souvorine).

Contemplando em seu ser esta liberagdo, Tchekov vivera agindo
para que outros se libertem da inferioridade material ou moral. Era a dignidade do ser
humano, individual, s6 diante de si mesmo, que lhe importava e que lhe aparecia como
unidade basica da melhora da humanidade. Tem 19 anos quando escreve a seu irmio
Miguel: «Uma coisa me desagrada (na tua carta). Por que te chamas "‘teu pequeno irméo
nulo e insignificante”? Tua insignificdncia, tua mediocridade, sabes quando as deves sentir?
Diante de Deus, talvez, diante do espirito, da beleza, da natureza, mas nunca diante dos
homens. Diante dos homens é preciso ter consciéncia de sua prépria dignidade.»

Depois disso ajudara a reerguer a familia, exercera a medicina
entre os desamparados que o cercam na sua propriedade de Melikhovo, ira a Sakalina
(atravessando téda a Sibéria em carro puxado a cavalos), ilha dos condenados as galés,
para escrever sua tese de doutoramento em medicina, em defesa daqueles homens em-
brutecidos pelo sofrimento e pelos maus tratos. E escreverd sempre, retratando com fide-
lidade e compreensdo o pequeno homem s6, mediocrs e desorientado.

Para conseguir isso, que era em-si uma revolugdo na tematica
da literatura russa (e principalmente do teatro russo), usard um estilo conciso, cuidado,
objetivo, e uma técnica ‘‘vigorosamente refletida”: «A arte de escrever — diz éle — con-
siste bem menos em escrever bem do que em riscar o que Se escreveu mal.. E preciso
bordar sobre o papel.» E em outras ocasides: «A brevidade antes de tudo, e a simplici-
dade. E necessério acabar com os procedimentos gastos». «O subjetivismo é uma coisa
terrivel... Ndo se deve comecar a escrever sendo quando se estiver frio como o gélo.»

Reconhecido como grande escritor por seus contemporéaneos, al-
canca independéncia financeira, conhece o sucesso no teatro que |he féra sempre tdo caro,
viaja pela Asia e pela Europa, casa com a atriz Olga Knipper e entre os dois existira
sempre amor e companheirismo, tem alguns bons amigos que o cercam de atencdes.
Entretanto a.tuberculose é sua companheira constante. A doeng¢a roubou-lhe as energias,
tirou-o da Moscou que éle adorava mas cujo clima lhe era prejudicial, com isso afastou-o
do teatro e de Olga que era atriz. Em Yalta, Tchekov, embora cercado de admiradores
e visitantes, vivia uma soliddo dolorosa dentro de sua doenca.

Para 17 de janeiro de 1904 é marcada a estréia de "O Cerejal”
pelo grupo Teatro de Arte de Moscou que melhor o compreendera e encenara. E seu
aniversario e serda uma homenagem. Tchekov vem assistir a peca. «Tudo que Moscou
pode oferecer de valioso na literatura se acha presente. A sala estd superlotada. As tes-
temunhas contam do extraordinario fervor do puiblico. Um fervor onde a inquietagéio e o
respeito intimidam a vozes. A peca comeca num siléncio piedoso. Os intérpretes se su- O



peram. Eles representam para Anton, que os escuta, para si mesmo, para guardar a lem-
branga de terem representado juntos esta noite... A peca provoca uma emoc#o que cresce
de ato para ato até tornar-se intensa. Antes do dltimo ato, o grupo forma um semi-circulo
no palco. Tchekov entra apoiado no brago de Olga. A sala inteira se levanta e, muda
durante alguns segundos, experimenta forte emocédo... Ele escuta de pé as homenagens
que lhe sdo prestadas.. No palco e na sala, todos os rostos voltados para éle sabem
tratar-se de um adeus.»

Depois, com Olga, vai para a Floresta Negra, na Alemanha. A 2
de julho de 1904, morre. «Deitou-se mansamente sdbre o lado esquerdo e calou-se para .

sempre» conta Olga.
M, Gl
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clopédia Ltda.,, V. 30, p. 880 - 1,

926 - Perdigdo, Henrique - Dicionério universal de literatura (Bio-bibliogréfico e cronol6-
T 6 gico) ed. ilustrada, Porto, Edigdes Lopes da Silva, 1940, p. 508.



R
et Sty &
SESR

+ e i l‘rl‘ l‘..ll.'.'..l. Wy 5,
T e el e ...:r f:-"‘-: o 'n.'!' HE e e e -: 1 |'.|"'a g
oo RCL e o ", R " yn
e e e
= o, 5 almE

''''''''''
...........
..............
...........
..........
ol SR et R e R
.............
......................
......
fataTetits
..........
..........

ogem de Tchekov

Ty
|||||
........
------
---------
................
lllllllllllllll
|||||||

NTON TCHEKOV foi um homem complexo. Se lemos um conto seu, ou uma
peca, tudo parece facil de entender, esta tudo ali bem claro: histéria simples, per-
sonagens evidentes, didlogos como os nossos de todo dia. Mas uma segunda ou
terceira leitura vai nos levando mais longe e algo mais complexo, mais verdadeiramente
humano vai surgindo da obra tchekoviana. A mesma coisa parece ser verdade em relagdo
ao homem que foir Tchekov.

O relato de amigos seus — Gorky, Stanislavski, Souvorine, Miguel,
seu irmdo mais mogco — vdo acrescentando facetas e céres novas ao que éle proprio
esbocou em suas cartas. E em bem poucos autores isto vem a ser tdo importante para
um melhor entendimento da obra, como em Tchekov. Justamente porque éle precisa da-
quelas segunda e terceira leituras.

- Tchekov era conciso ao escrever., Essa concisdo que éle procurava,
achava indispensavel ao bom escritor, e que é uma das bases do seu estilo admiravel,
faz com que cada palavra, cada imagem possam ter mais de um valor, possam formar
uma tessitura onde os diversos elementos sdo interdependentes para se realcarem. Isso
é a riqueza de seu estilo e era tdo natural em Tchekov, essa riqueza, que éle ndo con-
seguia ‘‘explicar” o que escrevia. Stanislavski conta que, se solicitado a esclarecer um
personagem ou um texto, Tchekov ficava embaracado, aflito e s6 conseguila repetir: «Mas
esta tudo ai. Eu escrevi tudo.»

O que éle era, via, queria dizer estd realmente ali: conciso, cuida-
do e muito verdadeiro. Para atingi-lo, cabe a nés procurar todas as chaves. Cada obra
ajuda a compreensdo das demais, oS contos esclarecem as pec¢as, as peg¢as tém relagées
acentuadas entre si, e o conjunto ganha em clareza e significagdo quando se conhece
alguma coisa mais sébre o homem que os escrevia.

Sua infancia, o exercicio da medicina, o desinterésse pela politica,
a doenca, o amor pelo teatro, a timidez, a intransigéncia na defesa de seus principlos e
opinides, a capacidade de analisar friamente uma situacdo — coisa que, as vézes, o fazia
parecer cruel, quando era apenas justo e preciso — tudo sdo dados importantes para que
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os detalhes de sua obra ganhem um relévo inesperado que beneficia aos leitores.

Por isso procuramos dar em ‘‘Notas sdbre a vida de Tchekov”
os fatos essenciais da biografia do escritor e agora, huma espécie de complemento, va-
mos enumerar opinides e comentarios de contempordneos de Tchekov, sdbre éle. Espera-
mos que isso ajude a ver melhor o autor, para que éle possa ser lido melhor.

P Gorky

«Toda sua vida Tchekov viveu com os recursos de sua alma;
sempre foi éle mesmo, interiormente livre e nunca se preocupando com O que esperavam
uns e exigiam outros. ‘

Duma beleza simples, gostava de tudo que era simples, verdadeiro,
sincero e tinha um jeito bem pessoal de tornar simples as outras pessoas. Um dia rece-
beu a visita de trés senhoras suntuosamente vestidas.. Sentaram-se cerimoniosamente
em frente ao dono da casa, afetaram interessar-se muito pela politica e se meteram a

“fazer perguntas’.
— Anton Pavlovitch! Por que modo terminard a guerra?

‘Anton Pavlovitch tossiu ligeiramente, refletiu e respondeu com
docura num tom sério e afavel:

— Provavelmente pela paz...
— Naturalmente, mas quem seré o vencedor, os gregos ou os turcos?

E apés mais umas perguntas e respostas désse tipo, Tchekov
consegue dizer-lhes, no mesmo jeito amavel e doce:

— Gosto muito de torta de frutas.. e a senhora?... Gosta?

— Muito! exclamou vivamente a dama.

| E todas trés se puseram a falar animadamente sobre tortas. Es-
tavam evidentemente encantadas por ndo terem mais de puxar pela iInteligéncia e fingir
interésse por turcos e gregos...

Quase sempre, nos seus tristes olhos pardos, cintilava docemente
uma fina ironia, mas por vézes seus olhos se tornavam frios, agudos e duros; nesses
momentos sua voz branda e afidvel tomava um tom mais 4spero;. parecia-me entdo que
ésse homem modesto e doce era capaz, se julgasse necessario, de afrontar uma fbrea
hostil com vigor e firmeza e que ndo cederia a essa forga.

Desde suas primeiras novelas soube descobrir no oceano emba-
ciado da mediocridade o que ha de tragicamente sombrio sob uma aparéncia risonha;
basta ler atentamente ésses contos ‘‘humoristicos” para ver que coisas odiosas e cruéis -
o autor tinha tristemente adivinhado, dissimulando-as da melhor maneira e pudicamente
através das palavras e das situagdes comicas.

Ninguém compreendeu com tanta clarividéncia e finura o tragico
dos pequenos lados da existéncia, ninguém, antes déle, soube mostrar aos homens com
tdo inexoravel verdade o fastidioso e aviltante quadro de sua vida tal como ela se desen-
rola no enfadonho caos da mediocridade burguesa.

Jamais vi um homem que, tdo profundamente, tdo completamente
como Anton Pavlovitch, tivesse sentido a importdncia do trabalho como fundamento da
civilizacdo. Isto manifesta-se nos menores detalhes de sua vida familiar, na escolha dos
objetos e nesse nobre amor das coisas que, absolutamente estranho ao desejo de acu-
mular, ndo se cansa de admirar nelas as criagdes do espirito humano. Gostava de man-
dar construir, de plantar jardins, de embelezar a terra; sentia a poesia do trabalho. Com
que tocante solicitude acompanhava o crescimento das arvores frutiferas e das flores
que tinha plantado!

Quando ria, seus olhos eram belos, cariciosos como os de uma
mulher e ternamente doces. E seu riso quase silencioso era particularmente agradavel.
Rindo, tinha realmente prazer em rir, exultava. Ndo conhego ninguém que fosse capaz
como éle de rir, por assim dizer, “intelectualmente’’. Nunca as anedotas grosseiras o
faziam rir.»



Tolstol
«Como artista, Tchekov ndo pode ser comparado com o8 escritores

russos precedentes: com Turguenev, com Dostoievski ou comigo. Tchekov tem sua pré-
pria forma como os impressionistas. Olha-se: o artista estende as cdres como se néo
fizesse nem mesmo uma escolha, assim como lhe vém sob a méo, e como se as pinceladas
ndo tivessem relagcdo entre elas. Mas a gente se afasta um pouco, torna a olhar e recebe-se
uma impressédo de conjunto extraordinaria: diante de nés ha um quadro de indiscutivel clareza.»

Pitoeff
«Em suas pecgas, Tchekov.faz com que amemos uma sociedade

composta de séres insignificantes, representantes da grande maioria. Mas éstes séres,
precursores do grande transtérno social, trazem dentro de si germens de fé, de ardor, de
génio, de resignagdo. E sé exteriormente que sdo insignificantes — um fogo interior os
devora. Sdo irmédos e irmads dos personagens de Dostoievski. Apenas Dostoievski con-
densava os personagens, imaginava-os representativos, aumentados, ampliados. Os de
Tchekov sdo verdadeiros, do todo dia, e todos inundados do sorriso inesquecivel de Tchekov.»

Stanislavski

| «Tchekov — 2as vézes inconscientemente — produz os mais vari-
ados efeitos, e nisso & que reside a sua forga: mostra-se ora impressionista, ora simbolista,
sendo mesmo realista, a ponto de rogar pelo naturalismo.
Traduz igualmente bem a verdade interior e a verdade exterior.
Melhor que ninguém sabe utilizar e dar vida aos acessérios materiais: cenarios e iluminacio.
Aumentou e aperfeicoou o nosso conhecimento da vida dos objetos, dos sons, da luz, de
tudo quanto, no teatro como na realidade, exerce tdo forte atragdo sdbre a alma humana.
Sim, para representar Tchekov serd necessario em primeiro lugar
cavar até encontrar o tesouro, a verdade que néle se encerra, o encanto profundo que
déle emana, e confiar no poeta para seguir a linha espiritual tragada por éle, até encontrar
a porta secreta do super-consciente. Na oficina misteriosa onde se elabora o ‘‘estado de
alma’ de Tchekov é que estdo armazenadas as riquezas invisiveis e por vézes inconscientes
da sua obra.»

(Stanislavski — um dos fundadores e diretores do Teatro de Arte
de Moscou — conta em seu livro “Minha vida na arte”, episédios da montagem das
pecas de Tchekov por aquéle grupo que, com dedicagdo e cuidado, melhor estudou e com-
preendeu suas grandes obras. Através déles Tchekov conseguiu chegar ao publico teatral,
com enorme sucesso. Seguem-se algumas das observacdes feitas por Stanislavski.)

A Gaivota

«Esperei por éle (depois da representagcdo) em meu camarim, mas
éle ndo apareceu. Era um mau sinal. Fui procura-lo.

— Pode brigar comigo, Anton.

— Maravilhoso! Palavra, estava maravilhoso! S6 que vocé precisa
usar sapatos mais velhos e calgcas quadriculadas. -

Nédo me disse mais nada. Que significaria aquilo? Um modo de
esquivar-se a dar sua verdadeira opinido? Uma brincadeira? Trigorin em “A Gaivota” era
um jovem escritor, favorito das mulheres... Eu representava o papel num traje elegantissimo...

Passou-se um ano. Representei novamente Trigorin e, durante
uma sessdo, subitamente, compreendi o que Tchekov tinha querido dizer. Claro, os sapatos S




precisavam ser mais velhos, as calgas quadriculadas e Trigorin ndo podia ser bonito.
Ai estava o interésse do papel: para as jovens inexperientes, o importante era que o ho-
mem fosse um escritor e imprimisse romances tocantes e sentimentais. As Ninas Zare-
chnayas, uma atrds das outras, jogavam-se em seus bragos, sem notar que éle néo tinha
talento, que ndo era bonito, que usava ‘‘calgas quadriculadas e sapatos meio velhos”.
Somente depois, quando o romance com tais “‘gaivotas” tinha acabado, elas comegavam
a compreender que a imaginacdo juvenil lhes tinha criado um génio onde sé havia medi-
ocridade. Mais uma vez, a profundidade e a riqueza da lacdnica observagdo de Tchekov
me impressionaram, E isso era muito caracteristico déle.»

Tio Vania

«Depois do sucesso de ‘A Gaivota'’, todos os teatros da Russia
comegaram a procurar Tchekov para negociar com éle sua outra peca: “Tio Véania”., Nés
esperavamos preocupados porque também queriamos monti-la. Um dia Tchekov chegou
em casa zangado e excitado. Tivera uma entrevista com um dos administradores do teatro
ao qual prometera a peca, ja havia muito tempo. No fim das conversagdes foi-lhe entre-
gue um comunicado da Comissdo de Repertério do dito teatro contendo muitos elogios
a sua peca que tinha sido aceita com uma condi¢do Unica: que o autor mudasse o final
do terceiro ato, quando Tio Vénia indignado atira contra o professor Serebriakov.

Dizia o relatério: “E impossivel pensar que um homem esclarecido,
culto, como Tio Véania pudesse atirar no palco em uma pessoa diplomada, ou seja, ©
professor Serebriakov.” |
. Tchekov enrubeceu de indignacdo com as tolices do relatério e,
mais tarde, ao citar-nos a tal frase que veio a tornar-se histérica, desatou num riso pro-
longado e feliz. Quando montamos a peca e os papeis estavam sendo distribuidos, Tchekov,
sem tomar conhecimento do nimero de personagens, queria que todos os seus atores
preferidos tivessem um papel. E éle nos ameacava: “Se ndo, eu reescrevo o final do ter-

ceiro ato e mando a peca para aquéla comissdo de repertério’”. Mas éle ndo acabava a
frase sem comecar a rir, contagiando a nés com seu riso puro e infantil.»

O cerejal

, «A producdo de “O cerejal” foi feita com grande dificuldade. A
peca é delicada, tem a suavidade de uma flér. Se o talo for quebrado a flér murcha,
seu perfume se perde. Peca e personagens sé terdo vida se o diretor e os artistas ca-
varem fundo bastante para alcangar o esconderijo secreto do espirito humano, onde esta
embebido o centro nervoso da acdo. Na minha dnsia de ajudar os atores, tentei criar um
ambiente ao redor déles esperando que isso |lhes desse poder criador. Tomei todos os
atalhos possiveis. Lancei mdo de cantos de passaros, ladrar de cédes, e no meu entusias-
mo por sons fui tdo longe que Tchekov protestou. E éle, que gostava de sons no paico,
disse: ‘‘Na minha préxima peca, o personagem principal vai dizer: Que siléncio agradavel!
Admirdvell Ndo se ouvem passaros, nem cachorros, nem corujas, nem relégios, nem.
sinos de trend, nem grilos...”

Chegou afinal a estréia e, com ela, a homenagem a Tchekov.
Nossos coracdes estavam pequeninos. Ali estava éle, mortalmente palido e magro, sem
poder controlar a tosse enquanto recebia presentes e ouvia discursos. Mesmo nessa noi-
te éle ndo pode deixar de sorrir. Um dos mais famosos professores da Rissia comegou
seu discurso quase com as mesmas palavras com que Gaiev saldda o armaério no primei-
ro ato da peca...

"Querido e muito respeitado (em vez de armério, o professor
usou o nome de Tchekov) eu vos satdo...’ |

Anton olhou de lado para mim (eu representava ‘Gaiev) e um
sorriso malicioso passou-lhe pelos labios.

A homenagem foi um triunfo, mas soava como um funeral. Sen-
tiamos um péso dentro de nés.»

.G F,

10 Para éste artigo foram consultadas as mesmas fontes de referéncia, as mesmas obras citadas na pagina 6.



Os Acessorios no Teatro:
sua importancia e fabricacao

AO INUMEROS os tratados, as revistas especializadas, os artigos sobre trabalhos
S manuais ou alguma de suas técnicas em particular — modelagem, carpintaria, car-
tonagem, etc... Sem duivida uma grande bibliografia poderia ser reunida sdbre o
assunto. Mas para quem, fazendo teatro, precisa de uma caixa, um jarro, um chapéu de
1900, uma espada de 1750, uma vara de pescar, de nada servem bibliografia ou tratados.
Especializados demais, fazem referéncia a materiais e ferramentas de que ndo se poderia
dispor no teatro e certamente ndo explicam como fazer um objeto facil de quebrar em
cena ou uma espada que 86 tenha cabo e bainha porque ndo vai ser desembainhada no palco...
| Desta impossibilidade de fazer em série os acessérios, de acha-
los no comércio, ou de empregar para confecciona-los instrumentos e métodos que apres-
sariam sua fatura, nasce uma perda de tempo, um desperdicio de material e mdo de obra
que muita vez resulta em preco elevado para objeto pobre e de uso limitado.

Dai o interésse de um livro préatico sébre a fabricacdo ou a adap-
tacdo de acessérios para o teatro. Algo assim como um livro de receitas ao alcance dos
ndo iniciados, dos que, ndo sendo carpinteiros, chapeleiros ou costureiros, participam de
todas essas fungdes durante a montagem de uma peca. Para essas pessoas que prova-
velmente ndo fardo duas vézes o mesmo objeto e que a cada nova pec¢a enfrentardo pro-
blemas novos, para conseguir acessérios eficientes e baratos, vamos publicar uma série
de artigos traduzidos do livrco “Fabrication des Accéssoires de Théatre” de Henry Cor-
dreaux (da "Petite collection des arts et métiers du théatre” ed. Bourrelier et Cie., Paris
cop. 1947), com desenhos de Georges Cordreaux.

Comecamos hoje com. os comentarios sobre papel e estilo dos
acessorios, e j4 no préximo nimero iniciaremos a parte préatica de fabricagcdo propria-
mente dita.

| Ndo sdo as pecas melhores que precisam de mais acessorios.
Nos periodos teatrais mais ricos, o material cénico é reduzido a muito pouca coisa. Fre-
qlientemente, a invasédo do palco por utensilios de todo tipo marca uma fase de decadén-
cia artistica. «<Pode-se dizer, generalizando, que o texto confessa sua fraqueza quando
cede aos acessoérios um lugar muito grande, e também, que existe uma certa relagédo en-
tre a abundédncia de material cénico e o cansago da imaginagdo do espectador. Quem néo
pode imaginar, quer ver.. O comediante, o palhago, cuja fonte criadora seca, comeca fa-
talmente a pedir ao acessorio uma a]udazmha E mais facil inventar um objeto de que um
acento, um gesto, uma atitude ou uma peripécia.» (Do “Cahier n.0 5" publicado pelo
Centre Dramatique, 1945). -

Isto ndo é, naturalmente, uma regra ou uma verdade definitiva.
Héa excecdes, e muitas. Se os gregos, e os classicos de modo geral, sdo simples e nédo
se cercam nunca de complicagdes cénicas, o drama elizabetano ou o roméntico nédo fa-
zem muita economia neste setor. A Comédia dell’Arte que comecou despida de acesso-
rios, foi pouco a pouco, vendo sua cena invadida por um exército de objetos. O realismo,
com lbsen e Tchekov, deu a éstes objetos a importdncia de criadores da atmosfera da
peca e, com isso, atribuiu-lhes importdncia maior do que jamais haviam tido.

O que realmente importa é fazer a distingdo entre os acessorios
absolutamente necesséarios a acdo, determinados pelo autor e aquéles acrescentados pelo
diretor, pelo cenarista ou figurinista. Somente os primeiros tém importéncia real. Uma lis-
ta déles deve ser feita pelo diretor ou pelo contra-regra apés leitura cuidadosa da peca.
Serdo acrescentadas explicagdes sObre o uso de cada objeto e, se for necesséario, peque-

nos desenhos que tornem claro ao encarregado dessa parte da montagem o que autor e
diretor esperam ter em cena.



Sera preciso ter cuidado com os acessérios que surjam depois
disso. Figurinista e cenarista devem trabalhar juntamente com o diretor para evitar todo
o supérfluo ao vestir a pega. Resistir sempre ao desejo de enfeitar personagens e cena-
rio. Se um ator pode uma vez ou outra ser ajudado por uma bengala que lhe ocupe as
médos ou um chapéu que a atriz deva ajeitar enquanto diz uma fala muito longa, o certo
é que objetos indteis nunca tornaram bom um ator mediocre, nem fizeram “passar” um
texto sem valor,

O figurinista tera, entretanto, liberdade para completar seus cos-
tumes. Chapéus, bengalas, j6ias, cintos, guarda-chuvas, sabres, cartucheiras, estojos, bolsas,
podem ser absolutamente necessarios seja pela natureza do personagem, pela época ou
pela acdo. Também a silhueta, o efeito plastico de uma figura ou de um grupo, pode
levar o figurinista a acrescentar ou retirar objetos de seus modelos. -

O cenarista por sua vez precisara de objetos que lhe completem
o cenario ou que o localizem no tempo, no lugar ou classe social. Quadros, molduras,
espelhos, estatuetas, potes, plantas ou fléres usados com moderagdo podem vir a dizer
muita coisa que auxilie a compreensdo do texto. O encarregado dos acessorios também
precisard adaptar méveis de um periodo para outro. Por meio de placas de papeldo, tin-
tas, borlas, gésso, éle poderd transformar moveis e acessorios modernos em pegas de época.

De todos os objetos, os que ddo mais trabalho e exigem mais
cuidado na sua confecgcdo sdo os que devem ser realmente manuseados em cena, usados
como o seriam na vida real, e que se opdoem aqueles que apenas fazem parte do cenario
ou figurino sem participar mesmo da acgdo. Por isso a lista de acessorios organizada
pelo diretor e contra-regra precisa especificar o uso a que estarad sujeito cada um déles.
Naturalmente o mais dificil nesse terreno é resolver o problema de objetos que devam
ser quebrados em cena. Se a peca destina-se a ser representada muitas vézes e o obje-
to é barato, pode-se compréa-lo na quantidade necessaria, mas se isso tornar-se dispen-
dioso demais, outra solucdo sera estudada e talvez possa ser conseguudo um objeto que
seja reconstituido apés cada destruicéo.

Sejam os acessoérios determinados pelo autor, diretor, cenarista, ou
figurinista, o importante é que sejam concebidos num sé estilo; aquéle que decorre da peca
e a esclarece. Embora isso pareca légico nem sempre é seguida uma regra tdo funda-
mental de montagem e tdo necessaria ao bom espetaculo como a leitura cuidadosa e
interpretacdo do texto. Quando se arma uma peca — ensaios e montagem — a Iniciati-
va individual isolada n@o vai conseguir mais que confusdo. O espetdculo é um todo onde
quem escolhe os acessdrios ndo é mais livre do que o ator, o figurinista ou o eletricista.
Existe uma hierarquia necessaria cujo ponto mais alto é o autor; o diretor serd seu in-
térprete junto aos demais membros do grupo e éle ndo tera mais direito de alterar a forma
ou o espirito da obra do que seus colabgradores de desviar-se das ordens dadas por éle.
E lamentdavel que um diretor se engane, mas que pelo menos toda a equipe se engane com
éle, numa direcdo (nica, e que a unidade de estilo seja assegurada.

O cuidado com os detalhes é outro ponto importante para quem
seleciona os objetos para uma cena ou uma peca. Por menor que seja o destaque do
acessorio no palco ndo se deve pensar que ‘‘ninguém vai reparar néle’”. Se isso for ver-
dade sera melhor tira-lo de cena, mas nunca colocéd-lo na ultima hora sem o cuidado e
a atencdo que todos os demais tiveram. O menor objeto real num conjunto de outros
estilizados, por exemplo, aparecerd realgado como se estivesse sob um foco de luz espe-
cial, prejudicando todo o conjunto cuidado dos demais.

Da mesma forma nunca se subestime o plblico achando que éle
“ndo vai saber que essa espada ndo era usada naquéle tempo”.. Se ndo é possivel con-
seguir objetos da época ou estuda-lo para fazer uma reconstituicdo cuidadosa, antes
escolher outra peca sem ésses problemas. Afinal se o publico ndo sabia mesmo nada
sdbre aquela espada, ndo deverd ser o teatro que l|he ensine algo errado a respeito...

Assim, lida a peca e estudado o texto por téda a equipe, escolhido
pelo diretor o sentido e a forma do espetdculo, o encarregado dos acessoérios devera tra-
balhar com seus companheircs de cenarios e figurinos na criagdo de um ambiente onde
os atores se sintam a vontade e onde o publico encontre o prolongamento da beleza e

12 da verdade do texto.



EXxercicios para a voz

«Para representar bem, & preciso comegar por ler bem.»
(Sanson, "Art Théatral')

«O treino da respiracdo & uma obrigacdo das mais necessarias;
ela & base, ndo somente da formacdo fisica, mas também da
formacdo intelectual.» - (Professor Pouchet)

¥

A partir déste nimero publicaremos o resumo das aulas de dicgdo de D. Lilia Nunes,
com graficos e exercicios utilissimos para quem precisa treinar a voz e a respiragédo. A
propésito da necessidade e do valor de um tal treino damos a seguir algumas notas so6-
bre o assunto, traduzidas dos ‘‘Cadernos de Arte Dramaéatica” de Leon Chancerel.

PRIMEIRA condicdo para se fazer entender é saber respirar, & conservar-se
{( mestre, dono de sua respiracdo. Para conseguir isso, o ator Talbot, da Comédie

Francaise, procurava desenvolver os musculos abdominais de seus alunos fazen-
do-os deitarem-se de costas e, tendo-lhes poésto sébre o ventre a placa de maéarmore de
sua lareira, dizendo: ‘“Agora, respirem e digam seus textos...”

Mas com ou sem méarmore de lareira, n6s ndo respiraremos bem
se nossos musculos abdominais ndo funcionarem bem. E para éste funcionamento exem-
plar os melhores exercicios serdo sempre os respiratérios cujo mecarnismo damos a seguir.

Inspiracdo: Encher os pulmdes de ar. A medida que éles se di-
latem com o ar, irdo aumentando a caixa toraxica e, com isso, empurrando o diafragma
para baixo e o ventre para fora.

Expiracdo: O diafragma, que deve ser décil a nossa vontade,
torna a subir e expele a quantidade de ar necessaria para emitir os sons desejados, en-
quanto a caixa toraxica volta a seu ponto de partida. Isso até que os miuisculos abdomi-
nais estejam comprimindo as viceras e que o ventre se torne céncavo. Um curto tempo
de parada, um ponto morto, deve ser marcado entre a inspiracdo e a expiragcdo: um
segundo, mais ou menos. |

| Se a expiracdo deve ser lenta, marcada, as vézes interrompida, a
inspiracdo deve ser sempre profunda, embora dosada, silenciosa, invisivel.

Enquanto se estd utilizando o ar que foi armazenado, o ventre
se ir4 tornando cada vez mais concavo e se tornard duro, resistente ao toque.

| O ritmo das inspiragdes deve evidentemente se harmonizar com
as necessidades do texto, certos periodos precisando uma extensdo maior ou menor de
expiracdo. Os pardgrafos e a pontuacdo dentro déles serdo excelentes guias, indicando
as pausas e as relaghes entre essas pausas. Outros elementos, principalmente na leitura
draméatica, podem intervir e somente a experiéncia lhes dara o conhecimento necessério
nesse terreno.»
i Em vez de publicarmos os conselhos e os exercicios de Leon
Chancerel para articulacdo e dominio da voz que completavam é&ste artigo, passamos a
publicar as aulas de Lilia Nunes que lhes sdo correspondentes na fonética portuguésa.

EMISSAO DA VOGAL «A»

Para a emissdo perfeita da vogal A a bdca deve estar bem aberta,
o maxilar inferior relaxado, a lingua estendida, sem contragdes, com a parte anterior en-
costada na arcada dentaria inferior.
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O véu do paladar deve estar levantado e o laringe em posicédo alta.
Colocando-se os o6rgédos moéveis nessa posigdo, obtem-se a féorma estatica correta para
a emissdo fisioldgica do A oral. _
| Para a emissdo do A nasal, o véu do paladar abaixa-se, permi-
tindo que parte da coluna sonora passe pelo nariz.

Exercicios:

- Preparar a férma estatica para a emisséo correta da vogal A
- Aspirar pelo nariz e expirar emitindo: A - a - a - a

- Repetir em diversos tons: A - A - A

- Passar da vogal oral para a vogal nasal: a - an - a - an
Emitir A antes de S: as - mas - das - las

- Emitir A antes de R: ar - dar - bar - lar

- Emitir A antes de L: al - cal - mal - sal

- A nasal: |1& - pan - fan - ra

OO0 UV WDN) -
;

Exercicios para articulacdo e para sonorizar a vogal A:

Acentuar a tonica das seguintes palavras:

Bata Abala Abara Agata ~ Ana Arar Ala Mas
' Casa Alada Acaré Acara Ambar Arcar Alga Az
Data Arara Aracéa Satrapa Anda Arfar Alba Jaz
Fada Batata Atana Chacara Mana Armar Galga Paz
Gata Casaca Ababa Mascara Canta Largar Palma Faz
Jaca Danada Anacéa Barbara Manta Tarjar - Calma Gas
Lapa Fanada Amapa Tartara ~Janta Marcar Malta Nas
Mata Cacada Manacéa Marmara Zanga Fartar Calcga Rapaz
Nada Jalapa Maraba Maélaga Lanca Raspar Astral Falaz
Pata Galhada Panama Gajara Manca Rasgar Alhal Atras
Quadra Macaca Sabara Safara Santa Ralhar Arval Carés
Raca Ramada Alvara Babara Banca Arrastar Zagal Xaras
Sala Salada Macapéa Agrafa Pranha Arranhar Carnal Ananéas
Taca Tacada Bacara Rabana Tanga Arrancar Varal Satanés
Vala Varada - Bafafa Tamara Planta Arrazar Ramal Araras
Xara Charada Xarara Cédmara Tranca Atracar Aval Xararas

Ler as frases seguintes em retotono. Cantar variando os tons:

A madrasta falava da sacada da casa da Praca.
A abracadabra da gaga na cabala.
A arataca armada na mata apanha tacaraja, arara, aratanha.
Ramadas d’alfavaca banhadas na adgua da catarata,
A fada da mata cantava baladas na clara cascata para acalmar as gargalhadas das al-
mas danadas.
As largas asas das alvas garcas na Barra d'Aragarcas.
As vacas malhadas e as cabras mansas pastavam na vala da chécara.
14 A danca macabra da barca fantasma arrastada nas vagas da catarata.



Apanha a faca da Marta, a batata da saca, a garrafa da lata, mas larga a alabarda na arca.
A ramalhada das harpas da ramada alarmava a passarada da pacata Araraquara.

VOGAL «lI»

Para a emissdo fisiolégica da vogal «l», a bbca deve estar entre-
aberta, as comissuras dos labios afastadas como para um sorrisd. Os dentes ndo devem
estar cerrados, porém aproximados. A lingua deve apoiar a sua ponta na parte posterior
dos dentes incisivos iInferiores, as bordas nos molares superiores e o dorso curvo em
direcdo ao palato, formando assim um canal por onde o som passa, em direcdo aos al-
. véolos dos dentes incisivos superiores. O laringe eleva-se. |

Exercicios:

1 - Aspirar pelo nariz e expirar emitindo: mi - mi - mi
2 - Expirar variando as consoantes: li - |li - |li - ni - ni - ni etc.
3 - Cantar na mesma nota: mi - ni - mi - ni - mi

- Sim - fim - chim - rim
Bis - tris - gis - lis

- Ir - vir - rir - gir

- Mil - vil - gil - til

Exercicios para articulacio e para sonorizar a vogal «l»:

- O~ U b
:

Acentuar a tdnica das seguintes palavras:

Bibi Ipim Vizir Lis Tipiti Til
Cici Tintin Tinir Vis Dibixi Mi
Didi Pirim Zinir Tris Pitribi Vi
Fifi Quindim Sirzir Bis Siriri Viri
Gigi Chinfrim Cingir Quis Quiriri Civil
Lili Mirim Hidir Skis Rififi Quintil
Mimi Xinxim Dividir Bibis Imbiri Incivil
Nini Quirim Imprimir Tircis Piriquiti Simil
Riri Lisim Incidir Crisis Jequirib! mirtil
Zizl Quintim Tintinir Xiris Quiriquiri missil
Quiqui - Pinguim Inquirir Isis Tintiniti dificil
Titi Mucuim Inibir Ibis Piripiti dissimil
Vivi Chicrim ~Insistir Mirtis Timbrimirim Visibil

Ler e cantar as seguintes frases, em retotono:
Rififi de Piquiribi viril Chicrim e Tinguimirim inimicissimo de Pirlimpimpim.
Imbiri, indio pirim, quis distinguir piriquiti, dibixi, miri, timbri, de dissimil piquiriti.
Qui-qui-quis de mil chinchimins, fibis, miquis, miris e ciriris que pipilam no quiriri.
Dificilimo cingir pitis, quiquis, indris e miquis na juqui-mirim,
Dividir mililitros de mirifico jiripiti.
Isis quis ipim, xinxim e quindim.
Vi thm Sim dim.
Ir, vir, rir.



Tinir tintins: tirintintim!
E chins chinfrins
Tinir cricris: quiricricris!

VOGAIS HEH 'REH

Para a emissdo da vogal E a abertura da bdca é maior que para
a emissdo do |. A ponta da lingua apoiando-se nos dentes incisivos inferiores, eleva-se

no centro para abaixar-se novamente na base, arredondando-se.
Para o E aberto, o maxilar inferior desce um pouco mais, tor-

nando maior a abertura da boca.

Exercicios:

- Aspirar e expirar cantando: Bém - bém - bém - bem
- Dizer: Nem - bem - bem - quem - vem - cem -

- Cantar: Dé - mé - sé - vé - zé - qué

Dizer: E - fé - pé - cré - |é

- Dizer: Es - pés - dez - rés

- Cantar: Fez - vez - més - tres

\/ M%\}\o gs({

Ler atentamente acentuando as tonicas das seguintes palavras:

OVl hhWwWhN -
'

Benze Ele Leve Bebé Celeste - Erre Leste
Enche Séde Gele Gegé Desfere Serre Peste
Dente Réde Neve Lege Hereje Cerne Mestre
Fende Verde Pele Jessé Equestre Perde Reles
Gente Esse Sete Bembé Embebe Ferve Ceres
Lente Néste Cheque Préré Eleve Reler Vestes
Mente Déste Veste Cré e l& Benesse Crescer Vesper
Pente - Frete - Estere Descer Desde
Quente Fel Refle Belém Tenente Dever Séres
Rente Mel Nestre Refém Semente Querer Vézes
Sente Bedel LLeque Desdéem Sequente Derreler Rés-vés
Tente Vergel Plebe Terém Demente Refecer Fregués
Vende Revel Perde Recém Pertence Recender Pedrés
Crente Dentel Greve Xerém Fremente Deterger Tremés

Ler em retotono e cantar as seguintes frases:

Celebre sempre reverente, perenes mercés celestes.

Bebé fez creme de sementes,

Sem temer Berberes rebeldes, Estevez, célebre tenente Genebrés desfere fremente ferre-
tes e rebenques.

Mercedes teme serpente repelente.

Embebe bem sementes verdes de bem-me-quer que fenecem de séde.

Excelente pretendente vem receber presente de regente.

Zé perequeté é serelepe mequetrefe, pé de lebre, leve, leve, quer gele e neve mexe e remexe.
Esse demente tem séde e pede beberete.

Gente crente teme e benze serpentes.

Clemente enche a sege de mel quente e vende de.repente.
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TEATRO AMBULANTE

ADAPTADO POR OLNEY BARROCAS

histéria do teatro ambulante se resume no seguinte: os antepassados medievais do
do ator foram ambulantes. Eram o trovador, o jogral ‘e o prestidigitador, quejiam de
cidade em cidade, de feira em feira, de festasreligiosas a castelos, levando consigo
apenas uma caixa de magica. |

Apareceram, em seguida, companhias de atores, como a de
Moliére, que viajavam com bagagens mais pesadas, em que iam o material cénico e os fi-
gurinos. Representavam em hospedarias, em pracas publicas, armando tablados em qual-
quer lugar onde o povo pudesse reunir-se, |

Nos séculos XVIIl e XIX, as municipalidades criaram teatros para
os ambulantes; as de maiores recursos mantinham, também, uma companhia que trabalha-
va em seu teatro. Entdo. os atores ambulantes levavam apenas o essencial, contentando-
se em utilizar os cenarios existentes no local, |

Acentuou-se ésse movimento no século XIX. As tournées reduzi-
ram ao minimo o equipamento a transportar, e aproveitavam ao méaximo o de péssima
qualidade que encontravam.

No inicio do século XX o problema passou a ser considerado
em novas bases. Houve a vontade de renovagdo, cuja primeira tentativa foi a de Gémier,
na Franca, em 1912, cuja bagagem ja exigia, para o transporte, um trem de trinta vagdes.
Mas a falta de recursos técnicos e de equipamentos adequados, inexistentes na época,
ndo pode fazer perdurar a realizacdo désse cometimento.

A “Barraca”, de Garcia Lorca, apresentou, na Espanha, melhores
resultados, porque era utilizado material concebido com extrema sobriedade. Na Franca,
companhias anélogas, tais como “Les Copiaux”, “Les Comediénes Routiers” e outras,
percorrem o interior e suas representacdes alcancam grande sucesso. Seu equipamento
é de tal modo reduzido que ocupava um unico Onibus.

O possivel desenvolvimento do teatro ambulante, na era corrente,
pode contribuir para o futuro favordvel da arte de representar. Condicionado a simplificagéo
e A economia, livra-se éle das limitacdes impostas por um edificio j& construido, permi-
tindo encarar, com tdda a liberdade, os problemas da “‘mise-en-scene’.

A procura de dispositivo cénico se justifica somente nessa forma
de espetdculo. Quando uma companhia se exibe agora numa granja, depois num saldo,
mesmo num teatro ou numa praca publica, o espetdculo se encontra, de cada vez, em
situacdo diversa. E necessério, por isso, manter sempre o mesmo espago cénico, nado
alterando as dimensdes do palco nem as marcacgoes.

O teatro ambulante pode ser dividido em diversas categoria, con-
soante seu grau de mobilidade: ,

1 - teatros semi-ambulantes, que permanecem semanas ou meéses

num lugar fixo;

Q2 - teatros ambulantes que ficam, no maximo, uma semana numa
cidade e se transportam para outra cidade pequena;

3 - teatros ambulantes, que n#@o percorrem as grandes cidades,
mas somente as vilas, onde podem dar, no maximo, dois espetaculos;

4 - teatros ambulantes, que representam nos teatros das cidades,
levando restrito material cénico; assemelham-se as ‘‘tournées” tradicionais;
5 - teatros ambulantes, que levam todo o seu material, incluindo
palco e praticaveis; *-
| 6 - os teatros ambulantes que, além do material cénico, levam
sua sala de espetaculos, bancos, anfiteatro, téldo, etc. Pela quantidade de material trans-
portado, ésses teatros se assemelham aos circos. |
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- Para solucionar o problema do teatro ambulante é necessério
que haja um equilibrio entre as condi¢cdes de transporte, o material a ser conduzido e o
repertdrio.

Apesar das facilidades proporcionadas pelos transportes rodovia-
rios (carros, caminhdes e Onibus), os maiores sucessos sdo obtidos pelas companhias
menos sobrecarregadas de material.

Se uma companhia leva consigo seu palco, porque faz questédo
de manter, em seus espetaculos, disposi¢does cénicas constantes, nem por isso é ela
obrigada a se Instalar fora de um teatro. Apenas é vantajoso ao conférto dos espectado-
res utilizar o teatro existente.

O equipamento cénico levado pela companhia |he permitird insta-
lar-se no palco de um teatro qualquer, sem tomar conhecimento de material velho ou
usado, que ndo lhe seria de utilidade,

Certos dispositivos sdo estudados para a montagem em qualquer
palco do interior, sem necessidade de alteragdo substancial, embora ao ar livre proporci-
onem aos atores o palco a que éles estejam acostumados. Vale salientar, portanto, que
a faculdade de adaptacdo é a prdpria base do teatro ambulante.

As gravuras que se seguem exemplificam dois tipos de teatros
ambulantes, estudados — um, sobre dados de Leon Chancerel, outro, sdbre os dados
de André Barsacaq:

PROJETO DE BARSACQ

O palco é armado entre dois caminhdes
que asseguram a rigidez da construcido
em tubos metalicos, e limitado por uma

PROJETO DE CHANCEREL

O repertério e a concepgdo cénica deve-
rdo ser murto simples. Algumas cortinas
e projetores, um palco coberto, um pros-
cénio arredondado, relativamente importan-

série de vigas que o separam das coxias.
Os caminhdes sdo utilizados para camarine.

te. A parte posterior da tenda é reservada
ao vestidrio dos artistas,

Reproduzimos, por fim, um projeto de ‘'teatro volante”, de tipo
diferente, porque comporta, além do equipamento cénico, um tdldo para abrigar os espec-
tadores e bancos dispostos em anfiteatro. Esse material é, portanto, mais pesado que
os dos teatros precedentes. E mais longo o tempo de sua montagem e mais numeroso
o pessoal necessario. Sua mobilidade fica diminuida, deverd ser maior o tempo de per-
manéncia em cada localidade e, conseqiientemente, mais variado o repertério da companhia.



Prlamo do Gte do ‘:a.ﬂ.c.o
(uniomento)

1 - Entrada do publico 9 - Caminhdo do material
2 - Anfiteatro de 300 lugares 6 - Caminhdo dos artistas
3 - Mastro de sustentacdo 1 - Camarim dos atores
4 - Praticavel (mével) 8 - Camarim das atrizes

Observacdo muito importante: A organizacdo de um teatro ambulante requer previsdo
bem feita dos gastos gerais, das receitas possiveis, da quantidade de espectadores de
cada cidade, do tempo ‘“morto’” de viagem e do repertério adequado.

Extraico do livro «Tratado de Cenografia» de P. Sonrel. Editéra Librairie Théatrale. 19
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DUAS HISTORIAS PARA TEATRO DE BONECOS

Chapeéeuzinho Vermelho

M. C. M.

PERSONAGENS: A MAE - CHAPEUZINHO VERMELHO - LOBO - VOVO - CACADOR

1.0 ATO
CE__N/E\RIO — Uma floresta. (Aparece a mae, muito aflita, com uma vassoura na mao).
MAE — Por onde andara esta menina?! (Procura por todos os lados, inclusive fora do

palco, no piblico). Ela ndo estd por ai, ndo, meninos? E a minha filha, Chapguzinho
Vermelho. Saiu para apanhar lenha e até agora ndo voltou! Estou precisando tanto de-
la,.. Vocés querem me ajudar a chama-la? Querem? Entdo vamos: Chapéuzinho Verme-
lhoooo... Chapéuzinho Vermelho... (Siléncio). Chapéuzinho Vermelhol...
CHAPEUZINHO (mostrando sé a cabeca, ¢ com voz medrosa) — Estou aqui...
MAE — Ora, menina, onde é que vocé andava?!
CHAPEUZINHO (aparecendo) — Estava brincando na floresta, mamaée. Esta tdo bonita
a tarde! Tanto solzinho passeando nas félhas... E cada borboleta, que s6 vocé vendo!
MAE — Brincando na floresta! Enquanto varro todo o jardim, enquanto apanho &4gua,
enquanto faco o jantar, minha filha brinca com o sol na floresta... E logo agora, que

a vowgr.i esta tdo doente...
CHAPEUZINHO — Vovo esta doente? Coitadinhal...

MAE — E quero que vocé vi depressa a sua casa levar uns presentinhos,
CHAPEUZINHO — Vou sim, mamée, vou agora mesmo. (Sai).
MAE (chamando) — Chapéuzinho! (Ela volta). Ndo seja tio estabanada, menina... vocé

la sem levar a cestinha com as coisas...

CHAPEUZINHO — Ah! E mesmo. Vou busca-la.

MAE — Estdo em cima da mesa da cozinha. (Chapéuzinho sai e torna a voltar com
a cestinha). Esta tudo ai? (Espia dentro da cestinha). Os ovos... o queijo... as bana-
nas. Estd tudo sim. Agora pode ir, mas tenha muito cuidado quando atravessar a floresta.

CHAPEUZINHO — Vou ter muito cuidado, mamie.

MAE — V& direitinho sem conversar com ninguém, nem gente, nem bicho. Ouviu?
CHAPEUZINHO — Ni&o converso, ndo, mamde.
MAE — E n#o saia do caminho grande. E o mais seguro.

CHAPEUZINHO — Nao saio, ndo, mamie. Até logo. (As duas se abragam e se beijam).

MAE — Adeus, filhinha. Diga a vové que lhe mando um abraco. (A mae sai ¢ Chapé-
uzinho comeca a andar. O pano se fecha ligeiramente ¢ quando torna a abrir ests
um pouco mais escuro ¢ Chapéuzinho continua andando).

CHAPEUZINHO — |h! como estd bonita a floresta. Vou parar um pouco para descan-
sar. (Senta-se 4 beira do palco). J4 andei tanto... Ndo gosto de ficar sdzinha. (Olhando



para o piblico). Mas nio estou sdzinha, ndo! Quanta gentel Meninos, vamos cantar
qualquer coisa? ' - |

(Jogo de perguntas e respostas. Se os meninos sugerirem qualquer coisa para can-
tar, Chapéuzinho acompanha, se ndo, ela comeca a cantar ¢ as criancas seguem.
Quando acabam de cantar, Chapéuzinho bate palmas). Muito bem, meninos. Agora
vou tirar um soninho que estou mesmo muito cansada. (Deita-se e dorme).

LOBO (aparecendo) — Boa tarde, meninos. Eu sou o 16bo mau, e vim para tapear
Chapéuzinho Vermelho. Ah... ah... ah... (Rindo). Deviam chamar-me o |6bo péssimo...
Ah... ah... ah... (Chegando perto do Chapéuzinho). |h! que menina bo-ni-ti-nhal Vou
fingir que sou bonzinho... ela vai acreditar e entdo... Ah... ah... ah... Viva o |6bo maul
(Danga). Viva o lI6bo péssimol... (Aproxima-se de Chapéuzinho chamando). Menina...
meninal...

CHAPEUZINHO (acordando) — Ui... (Fica em pé e se esconde atrds da cortina).
Que médo, meu Deus! Quem é o senhor? Tédo feio e tdo peludo?!

LOBO (com voz sofrida) — Sou o 16bo bom e triste da floresta...
CHAPEUZINHO — Lébo bom?l... - .
LOBO — Sim, menina, sou o I6bo bom e gosto tanto de conversar com criangas...

Como é que vocé se chama, hem, menina?
CHAPEUZINHO — Eu sou Chapéuzinho Vermelho, e vou a casa da vové que estd doente.
LOBO — Coitadinha da vové. Onde é que ela mora, hem, menininha?
CHAPEUZINHO — Mora do outro lado da floresta. Perto daquela grande mangueira
que fica logo depois da curva do mamoeiro.
LOBO — Ah! perto daquela grande mangueira logo depois da curva do mamoeiro... sei...
sel... conheco muito a sua vovozinha.

CHAPEUZINHQO — Conhece mesmo, seu l|6bo?

LOBO — Somos até muito amigos. Estou mesmo para ir até 4.
CI:IAF’EUZINHO — Por que o senhor ndo vem comigo, hem, senhor |6bo?
LOBO (para o piiblico) — Esta para mim. A menina caiu como um patinho. (Para

Chapéuzinho). Boa idéia, menininha! Acho que vou mesmo visitar a sua avé. Ah! tive

uma Iidéial Vamos apostar uma corrida. Vamos ver quem chega primeiro a casa da sua

avozinha. Como sou o maior, vou pela estrada mais comprida, que é esta ai.
CHAPEUZINHO — Ué.. mamie disse que é&ste é o caminho mais curt ...

LOBO — E porque sua mae ndo conhecia ainda o novo caminho...
CI:IAPE'UZ]NHO — Existe um novo caminho? .
LOBO — Estd vendo aquéle coqueiro ando? Pois dobre ali e ande mais um pouco e

logo vocé verda os fundos da casa da sua avo.

CHAPEUZINHO — Entdo, estd bem, senhor I6bo. Até logo. Vamos ver quem chega
primeiro... (Sai correndo).

LOBO — Ah... ah... ah... Estd para mim! Agora é sé andar um pouco e chegarei & ca-
sa da avé muito antes da menina... Ah... ah... ah... (Sai pulando e cantando).

Pano
2.0 ATO
CENARIO — Casa da‘avé. Uma sala bem clarinha com retratos do avé na parede.
(A avd estd sentadinha na beira do palco, queixando-se da sua vida).
AVO — Que reumatismo, meu Deus! Até no dedinho do pé! Tomara que minha netinha

venha me visitar e me traga bolinhos de fub4.. E tdo triste ficar velhinha, assim..,
(Ouve-se alguém batendo a porta).

AVO — Vocés estdo ouvindo alguma coisa, meninos? Estao? Ahl.. estou meio surda...
Deve ser a minha netinha.

LOBO — Vovdzinha...

AVO — Pode entrar, minha netinha.

LOBO — A porta esta fechada, vovozinha.

AVO — Mas a chave esta debaixo do tapéte, como de costume, minha netinha. Vocé
anda esquecida, minha filha, e com uma voz muito esquisita.

LOBO — Gripe, minha vovozinha. Gripe horrorosa...
(O lébo entra, sequra a vovozinha e sai com ela. Sz o piblico foér de criancas
muito pequenas, esta cena pode ser mais simples, isto &, sem gritos e correrias,
ligeiramente comica). | |
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LOBO (aparecendo) — Obal comi a vovézinha... que gostosa estava.. agora estou com
a barriga cheia e vou esperar a sobremesa. Vou me meter na roupa da vovdzinha e
quando Chapéuzinho Vermelho aparecer, vai pensar que sou a velha... Ah... ah... ah...
mas & preciso me vestir depressa. (Vai la dentro ¢ pde a touca da vovdzinha).
Pronto. Agora estou parecido com ela, ndo estou, meninos? (Senta-se & beira do pal-
co ¢ pde-se a roncar).

CHAPEUZINHO (pode-se ouvir sua voz de longe, cantando) — «Pela estrada fora
eu vou bem sozinha, etc...» Vovozinha... |

LOBO — Pode entrar, minha netinha...

CHAPEUZINHO (entrando) — Que voz tido estranha, minha avd!

LOBO — Reumatismo na garganta, minha neta.
CHAPEUZINHO — Trouxe bolinhos de fuba... queijo... ovos... e bananas...
LOBO — Ponha tudo na cozinha, minha neta. Agora estou com vontade de comer uma

outra sobremesa.

CHAPEUZINHO — Vové estd esquisita. Gostava tanto de bolinhos de fuba e hoje nem
quis ver a cestinha... Acho que ela tem reumatismo é na cabeca.. Estid ficando
esquecida... | |

LOBO — Chegue aqui para perto, minha netinha. Quero vé-la melhor.

CHAPEUZINHO (aproximando-se) — lh! Vové, a senhora hoje ndo estd boa, ndo!

LOBO — Por qué, minha netinha?

CHAPEUZINHO — Por que a senhora tem éste lho tdo grande?

LOBO — E para olhar vocé, minha queridinha.

CHAPEUZINHO — Por que a senhora tem estas orelhas tdo grandes?

LOBO — E para escuta-la, minha netinha...

CHAPEUZINHO — Ih! estou meio desconfiada.. ndo estd parecendo a vové! Por que
a senhora tem éste nariz tdo grande?

LOBO — E para cheira-la, minha netinha...

Ct—lAPEUZINHO — Que esquisito! Por que a senhora tem esta bdca tio grande?

LOBO — E para comé-la, minha netinha...

CHAPEUZINHO — Que horror, meu Deus do céu, serd que é o.. (Vai se afastando
de médo). Por que a senhora tem éstes dentes tio grandes?

LOBO — Para mordé-la, minha netinha.

(O lébo sai da cama e se mostra tal como é. A cama pode ser substituida pela
beirada do palco). |

CHAPEUZINHO — Oh! o lébo. O I6bo que eu encontrei na floresta... Socorro!l...
Socorroll!

(O Iébo persegue-a na cena até que entra o cacador). |

CACADOR — Seu bandido! (Luta entre os dois; enquanto isto, perto da cortina,
Chapéuzinho torce pelo cagador). Pensa que pode vencer o cacador, hem, seu ma-
landro! (Agarra o l6bo). Pronto, éle foi vencido!

CHAPEUZINHO — E a vové? (Chorando). Estou desconfiada de que &le comeu a
vovozinha, -

CAGADOR — Né&o ha de ser nada. Vamos a cozinha. Vou abrir imediatamente a barri-
ga déste malvado e tirar a vovozinha. (Saem os dois arrastando o I6bo; ouvem-se
apenas exclamag¢des). Oh! pronto, pronto, minha senhora... (Voltam & cena Chapéuzi-
nho Vermelho ¢ a vové, muito fraquinha, apoiando-se néle).

AVO — Minha netinha (abracam-se), que calor, meu Deus, estava fazendo na barriga
do |6bo... Ndo quero mais morar sdzinha aqui... ‘
CHAPEUZINHO — Entdo, vamos para a minha casa, vové. L4 tomaremos conta da

senhora. |

CAGADOR — Pode ficar descansada, senhora Quinquinhas. Sou o novo guarda da flo-
resta e nenhum |6bo mau entrard mais na sua casa.

CHAPEUZINHO — E eu nunca mais desobedecerei 3 mamae. Nunca mais... prometo.
Agora vamos... (Sai cantando). «L4a se foi o |6bo mau.. 16bo mau... 18bo mau...»
(A avo pode voltar e dizer): E os meus bolinhos de fuba?...

FPano
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A Gata Borralheira

BORRALHEIRA i FADA
MADRASTA PRINCIPE

PERSONAGENS: PAFUNCIA ARAUTO
JANUARIA UM PAR DANCANDO
1.0 ATO

CENARIO — Um borralho. Ambiente escuro.
(Borralheira chora, encostada numa vassoura).

BORRALHEIRA — Al.. ai.. Que triste estou hoje. Minha madrasta e minhas irmis
vdo ao baile que o prmr.:lpe oferece no seu paldcio, e eu... ai... al,.. ai... ai de mim... e
tenho de ficar aqui sozinha, limpando o borralho, em companhia desta vassoura... Que
ria tanto espiar o baile. Dizem que o principe é tdo bonito.

(Suspira e senta-se. Entra a madrasta pela esquerda).

MADRASTA — Borralheira! O Borralheira!

BORRALHEIRA (assustada) — Que é, minha madrasta?

MADRASTA — Que é que vocé esta fazendo ai sentada?.. O qué!?... Ainda ndo varreu

o chédo?

BORRALHEIRA — Eu.. eu..
MADRASTA — Mas que preguicosa! Ande dai e venha amarrar o lagco do meu sapato...

sua Inutil.

BORRALHEIRA (amarrando os sapatos) — Pronto, pronto, minha madrasta.

MADRASTA — Arrume agora o meu cabelo,

BORRALHEIRA — Sim, madrasta... (Comeca a chorar).

MADRASTA — Que é isso, menina? Que choéro é ésse agora?

BORRALHEIRA — Eu queria que a senhora... que a senhora me deixasse ir ao baile
do principe.

MADRASTA — O quél? Ao baile do ' principe? Ah... ah... ah... vocé? Uma imunda? Que
desplante! que desplante... Pafincial Januarial... Venham ouvir esta pretensiosa.
(Chegam Pafincia e Januaria, vestidas com espalhafato).

PAFUNCIA — Que é que a senhora quer, mamae? Esta na hora do baile...

MADRASTA — Imaginem s6, minhas queridinhas! A Borralheira quer ir ao baile!

PAFUNCIA — O qué!? (Ri). Esta medonha? Ao baile das gra-finas? Ah... ah... ah...

JANUARIA — Que é que vocé ia fazer no baile com éste vestido tdo feio? Deixe de
scr boba e trate mais do seu trabalho. Vamos mamée, ndo dé tanta confianca a essa
gentinha.

PAFUNCIA — Estou tio nervosal Mamie, eu estou bonita?

MADRASTA — Ora, minhas filhinhas, vocés duas estdo lindas. Ndo é, Borralheira?

BORRALHEIRA (que ndo gosta de mentir) — Bem...

MADRASTA (enérgicamente) — NAO E, BORRALHEIRA?

BORRALHEIRA — E sim, minha madrasta.

MADRASTA — Na certa o principe escolhera uma de vocés para se casar com éle.

PAFUNCIA — Tomara, mamie.

JANUARIA — Ih... que princesa linda eu serial

PAFUNCIA — Ora, Januaria, e eu entdo... seria muito mais bela...

JANUARIA — Isto é o que vocé pensa...
(Avanca para Pafincia ¢ comecam a brlgar)

MADRASTA — Parem com essa briga e vamos logo. D baile j4 deve ter comecado. (Sai).

PAFUNCIA e JANUARIA — E mesmo... vamos logo. (Saem).

BEORRALHEIRA — Pobre de mim! Estuu mais triste e sdzinha do que a ultima estreli-
nha que brilha no céu. Nem o coelhinho perdido na floresta, nem a plantinha que
cresce no alto da montanha, estdo tdo tristes e tdo sozinhos. (Suspiros).
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Eu vou ficar a noite inteira, aqui nesta cozinha feia e escura. (Varre o chdo um pouco
¢ comeca a chorar. Ouve-se uma misica; Marimba). Estou ouvindo uma musica, que
sera? (Ao fundo, de cima desce uma luz ¢ em sequida a fada em marionete). Ah!
Uma fadal

FADA — Quem é que estd chorando e ndo chamou pela madrinha?
BORRALHEIRA — Madrinha? .
FADA — Sim, sou a madrinha de todas as mogas tristes e sdzinhas. Sou a Fada Bondade.

(Quando cla alcanga a altura da béca de cena um manipulador por baixo veste-a
para facilitar os movimentos). |

BORRALHEIRA — Ah! minha madrinha. (Ajoelha e beija o vestido da fada).

FADA — Por que vocé esta chorando, Borralheira?

BORRALHEIRA — Ah! Porque minha madrasta e minhas irmas foram ao baile e néo
me deixaram ir porque sou feia e suja. E ha trabalho na cozinha.

FADA — Vou ajudéa-la, Borralheira. Vou transforma-la numa linda princesa de vestido
branco e cabelos dourados. Uma linda carruagem, puxada por 12 coelhinhos prateados,
ira leva-la até o baile do principe... |

BORRALHEIRA — Sera possivel, madrinha?

FADA — Basta que eu toque a sua cabeca com esta varinha de coddo. E uma varinha
magica. Agora ajoelhe-se. (A Gata Borralheira ajoelha-se, a fada toca-lhe a cabega
com a varinha, as luzes escurecem, o tambor come¢a a soar, uma luz forte faz
aparecer a gatinha transformada numa linda princesa. Outra boneca igual vestida
de princesa. A luz se consegue com a mistura de acucar com um pouco de clora-
to de potassio, experiéncia que deve ser ensaiada antes, para evitar qualquer acidente).

BORRALHEIRA — Oh! Oh! (Fortes suspiros). Como estou linda, minha madrinha...
(Para o piblico). Vejam meninos... o que a minha madrinha féz...

FADA — E agora, ouca, Borralheira: quando o relégio do paldcio der as 12 badaladas
da meia-noite. vocé devera deixar o baile, porque o encanto estara terminado e vocé
sera de novo a Gata Borralheira. |

BORRALHEIRA — Sim, minha madrinha, sairei antes das 12 badaladas.

ADA — Adeus, entdo, minha filha... Seja feliz. (A fada torna a subir, lentamente, e
s Gata sai correndo. Neste momento, pode chegar um coelhinho de boné e dizer
que a carruagem ja estd pronta, saindo em sequida a Gata Borralheira).

Pano
2.0 ATO

CENARIO — Salio de baile. (Dois pares estio dangando. Ouve-se o relégio bater
192 badaladas; os dois pares saem ficando em cena a Gata Borralheira ¢ o principe).

BORRALHEIRA — Oh! Escuto o relégio, tenho de partir...

PRINCIPE — Ni&o parta, princesa... -

BORRALHEIRA — E preciso...

PRINCIPE — Ni&o v4, minha bela...

BORRALHEIRA — Impossivel ficar... Retiro-me.

PRINCIPE — N&o me abandone..

BORRALHEIRA — Né&o posso.

PRINCIPE — Fique.

BORRALHEIRA — Preciso ir! (Sai depressa).

PRINCIPE — Oh! Fugiu... Quem serd ela? Qual o seu nome? Para onde terd ido?
Mas... que vejo? Um sapatinho de vidro! E dela, Oh! Juro que sé me casarel com a
dona désse sapatinho. Hei de correr todo o reino a procura da moga que tenha o pé
tdo pequeno que caiba nesse sapatinho. E ela sera a minha princesa. Chamarei agora
mesmo o meu arauto. (Entram a madrasta, Pafincia e Januaria).

PAFUNCIA — Onde estard o principe?

JANUARIA — E mesmo. Ihl... Mamée, éle dangou a noite inteira com aquela sirigaita,
e nem olhou para mim... i

MADRASTA — Olhe, 14 vem éle! Fagam um sorriso, minhas filhas.

PRINCIPE (cumprimentando solenemente) — Minhas senhoras...

MADRASTA (com afetacdao) O senhor estd sozinho! Nao quer passear com minhas fi-
lhinhas? Ja reparou nos lindos cabelos de Pafincia? Ja notou os olhos de Januéaria?



PRINCIPE — Reparei, sim, senhora. (Sécamente). Mas, minha senhora, prefiro estar
sozinho. Retiro-me aos meus aposentos. (Sai).
MADRASTA — Oh! (Sai furiosa, acompanhada das filhas). Nem parece principel!...

Pano

3.0 ATO

CENARIO — Sala da casa da madrasta.

ARAUTO — O principe manda experimentar éste sapato em tédas as mocas do reino!
Aquela que puder calgar éste sapato serd a espdsa do principe! Havera alguma moca
nesta casa?

PAFUNCIA (chegando rapidamente) — Ihl... Mamae... Januéria... oucam isto: quem puder
calcar o sapatinho sera a princesa. Vou experimenta-lo. Venham logo. (Entram a madras-
ta e Januaria).

PAFUNCIA — Mas, mamie, o meu pé é muito grande!

JANUARIA — O meu pé é pequeno, mas o meu deddo é enormel... (Chora).

MADRASTA — Néo faz mal, vd |4 na cozinha, Paflncia, e corte um pedagco do seu
calcanhar, e vocé, Janudria, arranque o deddo! Déi muito, mas é sé na hora, depois
passa. (Palincia e Janudria saem e voltam chorando).

MADRASTA — Depressa... Depressa. Experimentem o sapato, |14 no quarto para o arauto
ndo ver o sangue. (As duas saem). Ah.. Tomara que caiba. Imaginem eu, sogra do
principe! (Grandes suspiros).

PAFUNCIA e JANUARIA (entram chorando) — Nio coube.. Nio coube...

(Neste momento aparece o principe, furioso).

PRINCIPE — Ni&o ha mais ninguém nesta casa?

MADRASTA — Ni&o, Alteza, isto é, s6 uma Borralheira imunda e feia.

PRINCIPE — Onde estd ela?

MADRASTA — Mas, Alteza, ela...

PRINCIPE (com raiva) — Va busca-la, minha senhora...

MADRASTA (baixinho) — Nao precisa gritar, Alteza, Esta bem. (Chamando). Borra-
lheira... Borralheira...

BORRALHEIRA (aparecendo) — O que é, madrasta? (Abaixa a cabeca quando vé
o principe).

MADRASTA — O principe quer que vocé experimente o sapatinho.

BORRALHEIRA — Oh! Eu?l..

PAFUNCIA e JANUARIA — Imaginem sé que absurdo! (Risinhos, cochichos).

MADRASTA — Va experimentando logo, Borralheira.

(O principe ajuda Borralheira ¢, levantando-se, diz:)

PRINCIPE — Oh... Estou reconhecendo a minha princesa... e o sapatinho coube como
uma luva... Entdo, era vocé?

BORRALHEIRA (com humildade) — Sim, meu principe...

PRINCIPE — Princesa!

BORRALHEIRA — Meu principe! (Abracam-se).

(Neste momento, a madrasta ¢ as duas filhas desmaiam na beira do palco. Ouve-se
a marcha nupcial, ¢ o casal sai).

Pano

FIM

25



26

Vamos Contar Histéria?

VIRGINIA VALLI

1) DRAMATIZACAO . 2) TEATRO INFANTIL . 3) TEATRO
INFANTIL ESCOLAR . 4) RADIOFONIZACAO .5) NARRACAO

sejam novos: jogo dramatico, dramatizagdo. A dramatizacdo é um brinquedo e toda
‘crianga que brinca estd dramatizando. O brinquedo de casinha, de boneca, de co-
midinha é dramatizagdo que a crianca faz espontdneamente. Os nossos avés também
dramatizavam: o brinquedo O Gamba e as Galinhas é um jogo dramatico, isto 6, um
brinquedo com regras. Dramatizar é dar vida. Dramatizar uma histéria seria viver essa
histéria. Jogo draméatico é um brinquedo. Sendo assim_deve dar prazer e ndo tristeza.
Recapitulando: DRAMATIZACAO ¢ a representacio de uma si-
tuacdo ou situagdes dramaticas que constituem uma histéria, feita por pessoas (adulto ou
crianga), com gestos e falas ou somente com gestos. PRESSUPOE uma histéria a ser
contada ou transmitida. Da-se o roteiro da histéria e a crianca faz a histéria acontecer.
A dramatizagcdo abrange um campo ilimitado de exercicios que a
crianga pode fazer para desenvolver a sua maneira de expressar. Exercicios de respiracéao
que a crianca ndo goste de fazer podem ser enquadrados dentro de uma dramatizacéo,
exercicios de marcha de diversos tipos e em diversos ritmos. Exemplo:

) DRAMATIZAR. Dramatizagdo ndo é uma novidade, talvez apenas os nomes é que

Histéria da boneca (marcha e movimentos de tronco): - Menina
entra com a boneca (finge) fazendo movimentos como se embalasse a boneca (ritmo de
“berceuse”). 2- Senta e embala a boneca - movimento de tronco para frente e para trés.

Licia vai ao campo ou histéria da Flor: Licia estd no campo.
Avista uma flor. Abaixa-se para apanhé-la. Cheira a flor. Colhe outras. Nesta histéria ela
realiza movimentos diferentes - movimento de flexdo para apanhar a flor. Leva a flor ao
nariz - inspiracdo profunda e expiragéo (exercicio respiratério). Repete o mesmo gesto
com outras flores até fazer um buqué.

Histéria com mais de um personagem (exercicio vocal também):

- Sapos quentando sol = Um grupo de sapos estd ao sol e canta: BLA BLO BLA BLO

BLA BLO (dividir as silabas conforme o nimero de criangas) bla blo... (pode-se acom-
panhar com instrumento qualquer - reco-reco ou matraca). :
Entra um grilo pulando ao som de CRI-CRI-CRI.

‘ Cessa o bla blo. Sapos observam o grilo. Grilo sai. Sapos saem
atras cantando bla blo bla blo etc.. O inseto pode ser substituido por um louva-deus que
ndo aparece e cuja entrada e voo sdo sugeridos pelo movimento que fazem os sapos,
com os olhos e a cabe¢a, acompanhando o inseto. Sai o louva-deus. Sapos pulam um
depois do outro atrds do louva-deus. Ndo chega a ser uma histéria, mas é uma situacéo
que pode ser desenvolvida e acrescentada, até formar uma histéria com enrédo. O inseto
pode ter um ruido (estilizado) préprio, que se inventa, e ndo precisa ser igual ao ruido
do mesmo inseto. Se quisermos dar falas aos sapos ao continuar a histéria, o primeiro
a sair atrds do louva-deus dirdA — um louva-deus! Assim:

1.0 sapo (pula e diz): um louva-deus!

2.0 sapo: € meu!

3.0 sapo: € meul... etc..

Temos finalmente a teatralizacao da histéria.
Aqul é preciso distinguir:



TEATRO INFANTIL - feito por adulto; feito por crianca (escolar): O teatro
2) Infantil feito por adultos, geralmente, é feito por companhias profissionais ou

semi-profissionais, com finalidade comercial. Dai resultam as falhas: ma orienta-
¢do na escolha da histéria, concessdo a platéia heterogénea, piadas para gente grande,
concessdo ao mau-gdsto e a vulgaridade. As falhas do teatro infantil feito por profissio-
nais resultam das condi¢gdes em que trabalham. Geralmente companhias feitas & base do
estrelismo, que fardo, por exemplo, a Bela Adormecida ou Branca de Neve com Virginia
Lane no papel titulo e assim por diante. Esse teatro, quando realizado por grupos ama-
dores, melhora um pouco de qualidade, mas peca também pela ma orientacdo, na escolha

de textos e na execugdo, resultando tudo em improvisacdo. Os grupos que fazem bem
teatro infantil sdo excecéo.

Platéia de teatro infantil comercial — heterogénea, do que resulta:
criangas chorando com médo, outras rindo, outras gritando. Outro defeito é os atores
pedirem intervencdo da platéia a todo instante, para criar uma animacdo falsa e dar a
iIdéla de que as criangas gostaram muito, porque gritaram e como gritaram! Como se a
crianga que estivesse em siléncio ndo estivesse também apreciando a peca. Solicitar a
intervenclo da platéla a todo instante cria uma excitagdo insuportavel e prejudicial.

O teatro infantil ideal seria aquéle feito por grupos especialmente
preparados para isso, com bom preparo técnico e orientados por pessoas competentes.

3) TEATRO INFANTIL ESCOLAR: E o teatro feito nas escolas em festas de fim

de ano. E o que existe. O defeito principal é a improvisagdo e a falta de conhe-
cimento por parte de quem dirige o espetdculo. Resultado — imitacdo do teatro
de adulto, caricatura de gente grande. O érro comeg¢a na escolha da histéria, que geral-
mente foi escrita para adulto dizer e entender, e a crianga decora absurdos cujo sentido
ndo chega a apreender. Dai resultam pequenos macaquinhos que imitam o que viram na
televisdo ou no palco. Fazer teatro com criancas néo é criar pequenas Dulcinas ou Cacildas.

O caminho do teatro infantil escolar talvez seja o do coméco —
comecar DRAMATIZANDO, com roteiros de histérias e pouco texto a decorar, desen-
volvendo a expressdo infantil, dentro dos seus limites e criando um REPERTORIO que
ela possa usar sem contrafacdo. Esse caminho é uma ROTINA que se deve criar na
escola. Fazer durante o ano todo pequenas dramatizacOes em que a crianga exprima coi-
sas simples, ao seu alcance, sem necessidade de decorar. Dramatizacdo de preferéncia
com personagens que ndo copiem o adulto, para evitar imitacdes de gente grande. Essas
dramatizagoes, feitas durante o ano, seriam entdo aproveitadas e preparadas para uma
histéria de fim de ano, ai ndo mais como dramatizacdo simples, mas como espeticulo
TEATRAL, JOGO TEATRAL, com cen4rios, indumentaria, etc. O ponto de partida é sem-
pre a histéria — o mais importante — um texto especialmente feito para a crianca, ten-
do em vista as suas limitagcées. Como tdédas as criancas querem entrar na histéria que
se val fazer no fim do ano, escolhamos entéo histérias em que possam haver grupos de crian-
¢as — as que t&m mais dificuldade de expressdo, ou menores que fazem o conjunto ou
CORO (com palavras simples, repetidas com acompanhamento ou cantigas), deixando os

papéis de mais responsabilidade para as crian¢as que tenham facilidade de expressdo vo-
cal e corporal.

As histérias de folclore sdo bons temas para dramatizacédo escolar.
Por exemplo: Festa no'céu (bras.), Conquista do fogo (bras.), As galinhas cairam do céu
(malgache), O morabu e a raposa (malgache), A lagoa da onca (bras.) e muitas outras.

4) RADIOFONIZACAQ: Exemplo - Didlogo - Eu sou o I6bo mau.. Bél bé! O

ouvinte escutou essas duas falas e ja pdde identificar os dois personagens —

|6bo e cabritinho. Mas, o lugar da histéria? Os gestos e atitudes dos persona-
gens, quem vai indicar? E ai que o NARRADOR vai funcionar, explicando quais os
personagens em cena, se o didlogo ndo déd para indicar isso; explicando que a histéria
se passa perto de um rio; que o rio corre e faz um barulho bonito — e é aqui que vai
entrar a MUSICA ou o ruido para representar um elemento do cenério que o ouvinte nédo
vé. O personagem rio (indispensavel na histéria) vai ser sugerido pela MUSICA ou pelo
RUIDO. E os GESTOS e ATITUDES do 16bo e do cabritinho? Como serdo sugeridos?

Também pela misica ou pelo ruido, que sdo os elementos que posso usar para explicar
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a NARRACAO: o cabritinho chegou e bebeu da dgua do rio (SOM).

E se introduzirmos um outro personagem que diz — Que 4gua
fresquinhal — sem explicar quem falou, o ouvinte escuta mas n#o identifica. — Era um
unicérnio que estava falando! Cabe ao NARRADOR dizer entdo: o I6bo e o cabritinho
estavam brigando na beira do rio quando chegou o UNICORNIO. Ai é forcoso explicar
que bicho é ésse, pois a crianga ndo ové e talvez nunca tenha ouvido falar num unicérnio.
O NARRADOR entdao EXPLICA — unicérnio é isso assim assim, para que o ouvinte
ignorante saiba o que é. Vé-se portanto que o papel do NARRADOR é essencial na
histéria radiofonizada porque:

1 - dd nome aos bois, quando a voz e fala dos mesmos nido os

caracterizam; ;

2 - indica o lugar da acéo;

3 - explica o personagem quando ndo é comum;

4 - enumera as agdes e atitudes dos personagens (o 16bo deitou,

o cabritinho bebeu).

Qual o papel da MUSICA na histéria? A mdsica desempenha
um papel essencial, se considerarmos que retransmitir didlogos é uma forma muito pobre
e cansativa de fazer teatro. A MUSICA pode sugerir o cenério, o clima da histéria e os
gestos dos personagens. A MUSICA principalmente e, secundariamente, o RUIDO. A
musica tem uma fungdo ATIVA, quando indica os gestos, por exemplo:

O cabritinho vinha andando (ouve-se misica que indique os pas-
sos leves do animal), ’

A masica também tem uma fungdo evocadora e sugestiva, quando
é usada para indicar passagem de tempo ou criar um clima fantistico:
* Passaram muitos anos... (misica).
O I6bo e o cabritinho chegaram no pais da lua (musica).

Resumindo, usamos a musica ou ruido em histéria radiofonizada:
a) para indicar movimento — o rio corria...; b) nos verbos de acdo — o l6bo bateu no
cabritinho (ruido para indicar e sublinhar a ag#@o); ¢) nas transigdes de tempo; d) nas
transicdes de cena; e) em fundo, para sugerir ambiente fantidstico (enquanto o bruxo faz
as magicas, podemos acentuar o carater fantastico do que vai acontecer com misica em BG.)

UMA MESMA HISTORIA NARRADA DE TRES MANEIRAS

Fabula: Era uma vez um 16bo mau que morava perto do rio. Um
dia apareceu um cabritinho com muita séde e comegou a beber. O 16bo ndo gostou e
disse para o cabritinho: «Vocé sujou a agua. Agora eu ndo posso mais beber». O cabri-
tinho respondeu que nédo, que a 4dgua ja4 estava suja: «N&o fui eu ndo.» O I|6bo teimou
que tinha sido éle e bateu no cabritinho. Foi ai que aparecéu um unicérnio e deu uma
chifrada no 16bo. O 16bo fugiu com muito médo, nem quis lutar com o unicérnio. Sé
disse assim: «Que bicho estranho! com um chifre sé!» O cabritinho também nunca tinha
visto um unicérnio. Mas ndo teve médo. Viu logo que aquéle bicho dum chifre s6 era
amigo dos cabritinhos. «Quem sabe se até é meu parente?» Os dois, unicérnio e cabri-
tinho ficaram muito amigos. |

Para bonecos: Cenario — floresta com rio.
CABRITINHO (entra) — Estou com uma séde! Vou beber nesse rio. (Comeca a beber).
LOBO (aparece) — Quem sujou a 4gua do rio? Estou com séde e ndo posso beber
que sujaram a 4gua. Foi vocé! | | '
CABRITINHO — Eu ndo. Quando eu cheguei a dgua j4 estava suja.
LOBO — Foi vocé, sim, seu sujo.
CABRITINHO — Eu ndo sou sujo. Tomo banho todo dia, escovo os dentes...
LOBO — Nao quero saber de nada, s6 que vocé sujou a 4gua. (Comeca a bater no
cabritinho).
CABRITINHO — Ai! All
UNICORNIO (entra e ataca o l6bo).
LOBO (fugindo) — Que bicho esquisito, com um chifre s6! Serd o diabo?
(Final: cabritinho e unicérnio conversam e saem).



E Para rddio: NARRADOR — Era uma vez um l6bo muito mau.
LOBO — Eu sou o I6bo mau, mau...

NARRADOR — E era uma vez também um cabritinho muito bonzinho.
CABRITINHO — Bé, bé...

NARRADOR — Um dia, o cabritinho estava passeando na floresta e sentiu séde. Ai
éle comegou a procurar dgua para beber, quando avistou um rio que corria e fazia assim.
MUSICA

NARRADOR — O cabritinho viu o rio e falou:
CABRITINHO — Que rio bonito! Vou beber agua.
NARRADOR — E comegou a beber da dgua do rio.

RUIDO

NARRADOR — Foi entdo que apareceu o l6bo mau e falou:
LOBO — Quem estd sujando a dgua do rio? E vocé?
CABRITINHO — Eu ndo. Néo sujei nada.

LOBO — Sujou sim! Agora eu ndo posso mais beber.
CABRITINHO — Na&o sujel néo. |
LOBO — Sujou a 4gua e ainda teima que ndo sujou. Por isso vai apanhar.

NARRADOR — O |6bo comegou a bater no cabritinho. (Ruido estilizado).

CABRITINHO — Al! ail

NARRADOR — O unicérnio que estava passeando na floresta ouviu os gritos do cabri-
tinho e correu para salvd-lo. Chegou e deu uma chifrada no Iébo.

RUIDO

UNICORNIO — Toma, seu l16bo maul *
NARRADOR — O Iébo teve médo quando viu aquéle bicho esquisito que sé tinha um
chifre no meio da testa. Saiu correndo e desapareceu. O unicérnio e o cabritinho fica-

ram muito amigos. E acabou-se a histéria.
5) ou som que sugere a agdo. O NARRADOR deve narrar com naturalidade, graca
e boa dicgdo, sem perder de vista o ritmo da histéria. O narrador n&do é um in-
térprete, mas ndo deve contar a histéria como locutor comercial, mecdnicamente, deve
Interessar-se pelo que narra, afim de variar o tom e sugerir o clima e o ritmo do didlogo que
se segue. O narrador deve ser simples, ja os intérpretes podem néo ser simples, se for o caso.
RUIDO: Dos trés elementos da radiofonizaco, é éste o mais
pobre e que, por si $6, nunca sugere coisa alguma. Mas pode ser bem aproveitado, quando
se estiliza ésse ruido. H4 certos ruidos que devem ser substituidos por muisica, por exem-
plo: chuva, palmas. E preferivel usar um ruido estilizado e ndo realista, como pancadas
Intercaladas com notas, pancadas ritmadas, grupos consonantais em céro, etc.. Da dosa-
gem désses trés elementos — palavra (narracéo e didlogo), misica e ruido — é que
resulta a boa histéria radiofonizada,

NARRACAO: deve ser clara, exata, concisa e curta, interrompida para a acgdo,

S
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O QUE VAMOS REPRESENTAR?

Sobre os males
qgue o fumo produz

ANTON TCHEKOV

Traducdo de Maria Julieta Drummond Graia
(do espanhol - Teatro Completo - Chéjov
Editorial Sudamericana - Buenos Aires.)

Monélogo em 1 ato

PERSONAGEM: lvan lvanovich Husmeadérov, marido de sua mulher, a qual, por sua
vez, € proprietdria de um conservatério de misica e de um pensionato para mocas.

O cenario representa o palco de um clube de provincia.

HUSMEADOROV — (Costeletas compridas, sem bigodes; usa um fraque puido; entra
com ar solene, cumprimenta e ajeita o colete.) Respeitdveis senhoras e, de certo modo.,
respeitdveis cavalheiros. (Alisa as costeletas.) Minha mulher quis que eu fizesse aqui
uma conferéncia popular, com fins de beneficéncia... E por que nido? Vi |4, uma confe-
réncia; para mim tanto faz. Claro que ndo sou professor e estou afastado das instituicdes
cientificas. Mas, contudo e apesar de tudo, e até se poderia dizer que a custa de minha
prépria salide, ha trinta anos que estou trabalhando sem cessar em problemas de ordem
puramente cientifica, que medito e até mesmo escrevo de vez em quando artigos cientifi-
cos: quer dizer, ndo propriamente cientificos, mas como se fdéssem.

Diga-se de passagem, ha dias escrevi um enorme artigo denomi-
nado 'Sobre os males ocasionados por alguns insetos”. Minhas filhas gostaram muito,
especialmente da parte que se referia aos percevejos, mas eu li e rasguei. Pode-se escrever
sobre qualquer coisa, mas é impossivel viver sem o p6 da Pérsial Até no piano ha per-
cevejos... Para tema de minha conferéncia de hoje escolhi, se assim me posso expressar,
os males causados a humanidade pelo uso do fumo. Eu, pessoalmente, fumo: mas minha
mulher me ordenou dissertar hoje sébre os males que o fumo produz e, entdio, é indGtil
discutir, Sébre o fumo? V4 |4, que seja sbbre o fumo, para mim tanto faz, Mas quanto
aos senhores, respeitavel piblico, convido-os a ouvir minha conferéncia com seriedade,
para evitar que alguma coisa desagradavel aconteca. Os que receiem cacetear-se com uma
palestra arida e cientifica, podem retirar-se, sem ouvi-la. (Ajeita o colete.)

Peco especialmente a atencdo dos médicos aqui presentes — éles
poderdo extrair de minha conferéncia muitos elementos proveitosos, porque o fumo, além
dos efeitos nocivos que tem, é utilizado também na medicina. Por exemplo, se prender-
mos uma mosca numa bodlsa de fumo, ela morrera, provavelmente pela decomposicio do
sistema nervoso...

O fumo é principalmente uma planta. Quando faco minhas confe-
réncias, pisco geralmente o 6lho direito, mas é de nervosismo. Sou normalmente um ho-
mem muito nervoso, e comecei a piscar em 13 de setembro de 1889, no mesmo dia em
que minha mulher deu a luz, digamos assim, a minha quarta filha, Barbara. Tédas as
minhas filhas nasceram num dia 138, Mas (consulta o relégio) por falta de tempo nio
podemos nos afastar nem nos desviar do tema da conferéncia. Devo dizer-lhes que
minha mulher tem um conservatério de misica e um pensionato particular, quer dizer,
ndo exatamente um pensionato, mas qualquer coisa no género. Aqui entre nés, minha
mulher gosta de queixar-se de falta de dinheiro, mas tem guardados uns quarenta



a cinqlienta mil, ao passo que eu ndo tenho nem um centavo, nem um vintém. Mas, para
que falar disso! Sou o administrador do pensionato, compro os géneros alimenticios, fis-
calizo as empregadas, controlo as despesas, forro os cadernos, mato os percevejos, levo
o cachorrinho de minha mulher para passear, cagco camundongos... Uma noite dessas fui

incumbido de entregar farinha e manteiga a cozinheira, para ela fazer umas panquecas. -

Pois bem, em uma palavra, quando estas ficaram prontas, minha mulher veio a cozinha
avisar que trés pensionistas ndo comeriam panquecas por estarem com as gldndulas in-
flamadas. Sobraram, assim, algumas panquecas. Que fazer com elas? A principio minha
mulher decidiu guarda-las em algum lugar fresco, mas depois pensou, pensou e afinal
disse: — «Coma vocé, palhacol» Quando estd de mau humor ela me chama assim, de
palhago, de vibora, de Satands. Mas que espécie de Satands sou eu? N&o as comi...
enguli-as sem mastigar, porque ando sempre com fome. Ontem, por exemplo, ela ndo me
deu de comer. — «N&o vale a pena alimentar vocé, seu palhago...»

Entretanto (consulta o relégio), j4 falamos bastante e nos afas-
tamos um pouquinho do tema. Prosseguiremos, apesar de que os senhores, naturalmente,
escutariam com mais prazer agora alguma romang¢a, uma 4ria, uma sinfonia... (Canta.)
«Ndo retrocederemos no ardor do combate..» Ndo me lembro de onde é isto. A propo-
sito, esqueci-me de dizer que no conservatério de minha mulher, além do cargo de ad-
ministrador, ocupo-me também do ensino da matematica, fisica, quimica, geografia, histéria,
solfejo, literatura, etc.. As aulas de danga e de desenho minha mulher cobra separado,
apesar de que essas aulas sou eu também quem da. |

Nosso conservatério fica no beco dos Cinco Cachorros, n.0 13.
E possivel que minha vida seja tdo desgragada porque moramos no n.0 13. Tédas as
minhas filhas nasceram em dias 13 e nossa casa também tem 13 janelas... Mas para
que falar nisso? Se precisarem de alguma informagdo a respeito da escola, os senhores
podem procurar minha mulher em casa, a qualquer hora, e o regulamento é vendido na
portaria a 30 copeques o exemplar. (Tira do bélso varios folhetos.) Se quiserem, posso
distribuir éstes... 30 copeques o exemplarl Quem quer? (Pausa.) Ninguém quer? Esta
bem, 20! (Pausa.) Que pena! Ah, casa n.0 13! Tudo sai errado para mim, estou ficando
velho e idiota... Aqui estou, fazendo uma conferéncia. Pare¢o um sujeito alegre, mas, na
realidade, estd4 me dando vontade de soltar um berro com tdoda a forgca dos pulmoes, ou
de ser engulido pela terra. Ndo tenho ninguém a quem me queixar. Sinto até vontade
de chorar! Os senhores dirdo — e as filhas?... Que filhas? Falo com elas e elas riem...
Minha mulher tem 7 filhas... Perddo, acho que sdo 6... (Vivamente.) Nio, 7!

Ana, a mais velha, tem 27 anos; a cacgula, 17. Respeitavel plbli-
co (depois de olhar para tras), sou um pobre diabo, transformei-me num idiota, num
miserdvel. Na realidade, porém, estd diante dos senhores um dos pais mais felizes do
mundo. Se ao menos os senhores soubessem! Vivi com minha mulher 33 anos e posso
dizer que foram os melhores anos de minha vida... melhores, ndo digo, mas qualquer
coisa no género. Resumindo, éles passaram como um sé momento feliz e, para dizer a
verdade, éles que vdo para o inferno! (Olha para tras.) Mas parece que ela ainda ndo
chegou; ndo estd aqui e a gente pode dizer o que quiser.. Tenho um médo horrivel..
tenho médo quando ela me olha... -

Porque fico pensando: se minhas filhas ndo se casaram até
agora, com certeza é porque sdo umas bobas e porque os rapazes ndo tém oportunidade
de vé-las. Minha mulher ndo quer dar festas, ndo convida ninguém para jantar, € uma
senhora muito avarenta, sempre zangada, resmungona, e por isto ninguém nos visita,
mas... posso dizer-lhes em segrédo... (aproxima-se da ribalta) que as filhas de minha
mulher podem ser vistas em dias de grandes festas na casa de minha tia Natalia Semi-
6nova, aquela senhora que sofre de reumatismo e usa um vestido amarelo com manchi-
nhas pretas, como se estivesse polvilhado de baratas. La também se serve pratos frios
e, quando minha mulher ndo esta, pode-se fazer isso (gesto de beber). Confesso que
me embriago com a primeira dose e me sinto tdo bem, e ao mesmo tempo tdo triste,
que nem posso explicar; no se sabe porque, a gente recorda a juventude e da vontade
de fugir correndo. Ah, se os senhores soubessem que vontade! (Com entusiasmo.) Correr,
deixar tudo e sair correndo sem olhar para tras! Para onde? N&o importa para onde...
mas largar esta vida suja, vulgar e barata que me esta transformando num miseravel, num
velho imbecil, num pobre idiota. Fugir desta mulher mesquinha, cretina, avarenta, desta criatura
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perversa que ha 33 anos me tortura. Abandonar a mdsica, a cozinha, o dinheiro de mi-
nha mulher, todas essas mesquinharias e vulgaridades... e parar em algum lugar longe,
longissimo no campo, e la ficar, quieto como uma 4&rvére, como um poste, como um
espantalho, sob a vastiddo do céu, contemplando a noite inteira a lua nova, clara, boian-
do la em cima. E esquecer, esquecer! Ah, como eu gostaria de ndo me lembrar de nadal!
Como gostaria de arrancar do meu corpo a porcaria déste fraque que usei no meu casa-
mento ha 30 anos... (tira bruscamente o fraque) e com o qual estou sempre fazendo
conferéncias de caridade! Toma, desgragado! (Pisa o fraque.) Toma! Estou velho, pobre,
miserdvel como éste colete todo rasgado nas costas (mostra as costas). Nao preciso de
nada, estou acima de tudo isto, sou mais puro do que tudo isto: ja fur mogo, inteligente,
estudel na universidade, considerava-me um ser humano, sonhava... Agora n#o necessito
nada, nada.. nada mais do que descanso... descanso... (Olha para trds ¢ pde de novo,
rapidamente, o fraque.) Mas atras dos bastidores estd minha mulher: veio e esti me
esperando ai. (Consulta o relégio.) Terminou a hora... Se ela perguntar, peco por favor,
digam que a conferéncia foi feita.. que o palhago, quer dizer eu, se portou com dignida-
de... (Olha de soslaio e limpa a garganta.) Esta olhando para aqui.. (Levanta a voz.)
Partindo do fato de que o fumo contém um veneno terrivel, como acabo de demonstrar,
a conclusdo é que ndo se deve fumar de maneira alguma, e eu me permito de certo mo-
do alimentar a esperanca de que esta conferéncia sébre os males produzidos pelo fumo
tenha efeitos proveitosos. Nada mais. |
Dixi et animam levavi. (Cumprimenta ¢ sai com ar solene.)

de ANTON TCHEKOV

othes = . R

Traducdo de Tatiana Belinky de Gouveia

RESUMO: O criado de Elena, jovem proprietaria rural, viiva ha
sete méses, tenta convencé-la a deixar o luto e sair um pouco do quarto onde se encer-
rou desde a morte do marido. Ela resiste. Quando fica sé, Elena conversa com o retrato
do marido e mostra que. o que realmente deseja é provar a éle que, num gesto de supe-
rioridade, poderd permanecer fiel até a morte, enquanto éle viveu enganando-a.

Chega Smirnov, também proprietario rural, credor do marido de
Elena e que vem cobrar dividas. Ela se recusa a sair para buscar dinheiro por ser o dia
de "aniversario” da morte do marido. S6 no dia seguinte. Dia seguinte ndo serve, éle
tem pressa. Brigam furiosamente, primeiro por causa do dinheiro, depois sbbre a superi-
oridade de um sdbre outro sexo e a possivel fidelidade entre éles. Ela xinga-o de urso
e monstro. Ofendido, Smirnov, baseado na igualdade dos sexos, desafia-a para um duelo.
Quando ela aceita éle fica entusiasmado com o tipo de mulher que encontrou.

Como ela ndo sabe atirar éle, naturalmente, vai ensiné-la. A aula
acaba com um pedido de casamento, um beijo e o espanto do criado que chega trazendo
outros para evitar o duelo.

MONTAGEM: O cenario é uma sala sem luxo e os personagens
sdo poucos e vestidos com simplicidade.

PERSONAGENS: ELENA — viuvinha com covinhas no rosto.
SMIRNOV — homem de meia idade, LUKA — criado. Velho.

PUBLICO: Todos.



O RETABULO
DAS
MARAVILHAS

de MIGUEL DE CERVANTES

Traducdo de Heloisa Guimardes Ferreira

farsaem1ato
resumo:

O casal de espertalhdes, Chanfalla e Quirinos, chega a uma pequena cidade
onde vai ‘exibir um retdbulo com caracteristicas muito especiais: sé podem
ver seus maravilhosos quadros biblicos as pessoas que ndo tiverem qualquer
problema de religido ou filiagdo, isto é, que forem catélicos e filhos legitimos...
Os outros ndo véem nada. O primeiro espetaculo é dado para as principais
figuras da cidade: governador, escrivdo, alcaide, juiz, e esposas e filhas de al-
guns. Todo mundo vé as figuras animadas, é claro, e reagem ao que véem.
Sansdo quer botar a casa abaixo, touros e leSes perseguem figuras biblicas
e ameagam o auditério, as 4guas do rio Jorddo invadem a sala, Herodiades
dangca e seduz os homens presentes que acabam dang¢ando com ela. Entra
entdo em cena um oficial que acaba de chegar e ignora o dom estranho do
retdbulo. Como néo vé nada €é ofendido pelos outros e estabelece a maior
confusdo, querendo matar a todos com sua espada. Chanfalla e Quirinos, con-
tentissimos, planejam o espetdculo do dia seguinte apds tdo promissora estréia.

montagem:

Pano de fundo e algumas cadeiras. A pe¢a ganhara muito se os costumes
(Espanha, século XVI) forem coloridos, alegres.

personagens:

Chanfalla e Quirinos, os espertalhes. Um violinista magro e desengongado.
O governador, o escrivdo, o alcaide e o juiz, senhores respeitiveis. Joana e
Tereza, jovens senhoras. Um rapaz. O oficial,

publico:

Exclusivamente para adultos. Poderd entretanto ser adaptado para qualquer
idade ou tipo de plblico desde que se mude a razdo porque as pessoas véem
o que ndo existe e se policie o vocabulario de Cervantes que, como era co-
mum na época, usava, as vézes, térmos pesados, embora muito expressivos... 33
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Fabula do segrédo
bem guardado

de ALEJANDRO CASONA

Traducdao de Milton José Pinto

‘RESUMO: Juanelo chega em casa tremendo de médo e dissimu-
lando debaixo do brago um pacote. N&do encontrando ninguém, procura desesperadamente
um lugar seguro para esconder o que traz consigo. Neste instante chega seu velho pai,
que fora cacar e pescar, ostentando satisfeito o produto de seu esférco, uma lebre e
uma truta, Notando a confusdo do filho, o velho o interroga, e entdo viemos a saber a
causa de tanto médo: Juanelo, ao trabalhar na vinha, achara um tesouro enterrado. Seu
médo justifica-se: sua mulher é a pessoa mais bisbilhoteira e faladeira que conhece e,
se descobrirem na aldeia que éle achou um tesouro, sua vida se transformard num infer-
no. O pal o aconselha a fazer calar a mulher pela forca de seus musculos, mas Juanelo
ndo se atreve pois a mulher... € mais forte do que éle. Vem chegando Leonela, a mulher,
e no desespéro ocorre a Juanelo a idéia salvadora. Leonela entra, falando mal de téda a
aldeia e reclamando de haver casado com um homem tdo mole; ela que era bem nasci-
da e tivera varios pretendentes ricos, era agora obrigada a lavar roupa para fora. Juanelo
diz-lhe que n@io ha razdo de queixa, e conta entdo que se passara um milagre com éle.

Jogando a réde no rio, pescara uma lebre — mostra a lebre na réde; atirando numa som-
bra no bosque — matara uma truta; ajoelhara-se entdo para agradecer o milagre a Deus
e descobrira um tesouro — mostra o tesouro. Chegam trés vizinhas que trazem roupa

para lavar e éles escondem o teseuro. Leonela trata-as muito mal, vangloria-se de haver
enriquecido e ndo hesita em contar o milagre que acontecera ao marido. Fogem as trés,
julgando-a louca, e Juanelo comenta vitorioso com o pai: Ndo h4 segrédo mais bem guar-
dado do que aquéle em que ninguém acredita.

TOM: Trata-se de uma Ffarsa, tendo seu autor se baseado num
conto popular italiano ao escrevé-la. Ao montar a pega, o diretor deve ter sempre em
vista o carater popularesco dos personagens, procurando criar tipos bem marcados, sem
lhes tirar entretanto a humanidade que possuem. Aconselhamos por isso uma linha mais
realista de montagem, para que o piblico sinta que além do riso facil que a peca deve
provocar, existe uma critica bastante vivaz ao modo de ser das gentes retratadas peﬁo autor.

PERSONAGENS: Bruno: velho camponés sem cultura, porém
bastante vivido. Nota-se néle um certo desprézo pela fraqueza do filho. Juanelo: campo-
nés mogo, preguigoso, fraco e medroso, porém astuto e no fundo simpéatico por sua fra-
queza. Leonela: camponesa, mulher de Juanelo, tipo de mulher saud4vel, grande e de
muita desenvoltura. Faladeira, bisbilhoteira, invejosa e ferida na sua soberba por ser obri-
gada a lavar roupa para fora. Sandra, Assunta e Liseta: camponesas mals ricas, porém
tdo rudes quanto Leonela, a quem ndo prezam muito por ser pobre.

EPOCA; O conto do qual se origina a peca, deve ter origem
muito antiga, provavelmente medieval. Aconselhamos no entanto a colocia-la mesmo em
nossos dias, pois ndo ha nela qualquer caracteristica de época.

LOCAL: A peca é universal pelo seu contetido, mas seriam ne-
cessarias pequenas adaptacbes para colocéi-la fora da Espanha. Sendo assim & aconse-
Ilhavel respeitar-se a origem ibérica do autor.

CENARIOS E ROUPAS: Seri necessario realizar uma pesquisa
cuidadosa a respeito das roupas e interiores camponeses espanhois. Como ji4 dissemos
é preferivel adotar uma linha realista para o cenério; o préprio autor sugere uma série de
elementos bastante bons para caracterizar o ambiente, uma cozinha pobre de aldeia espanhola.

QUEM PODE LEVAR: Grupos amadores em geral.
PUBLICO: Qualquer.
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