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CADERNOS DE TEATRO tém novo aspecto. Neste
n.” 20, mudamos apenas sua apresentacao grafica, pois pro.
CUraremos conservar sempre o espirito que nos animou ao
fundar a revista. Hoje, como naguela ocasiao, sentimos o
interésse pelo teatro sempre crescente. Formam-se grupos,
realizam-se festivais, cursos, debates, de onde surgem no-
vos autores, atores, diretores.

CADERNOS DE TEATRO continuam sendo, antes de
tudo, o trabalho de um grupe amador, que procura seu
caminho através a licio dosz que passaram, a experiéncia
importada e a nossa propria experiéncia. Tentamos passar
adiante essa mesma experiéncia e o que devemos aos nos-
s0s mesires na formagfo de um espirito de teatro. Nao é
somente a téeniea gue interessa, mas essa técniea wvivifi-
cada por um espirito de teatro, Como dizia Dcllin, e repe-
timos agora; “N&o é de magquinas de fazer descer os deuses
a cena de gue necessitamos em nosso teatro, mag de
DEUSES".

CADERNOS DE TEATRO, ainda hoje, enconiram no
mesmo lema — ndo esquecer o interior do Brasil — uma
das principals razies de sua sobrevivéncia. Nio esquecer
o jovem do interior, sem recursos, sem livros, sem escolas,
sem teatro e gue deseja fazer teatro. E a correspondéncia
recebida dos lugarejos mais distantes do pais mos-
tra que oz CADERNOS vém cumprinde de alguma forma
o seu papel. Izzo nos anima a contihuar dando em nossas
paginas, ¢ &3 vezes repetidamente, rudimentos de diversas
técnicas: como fazer um boneco, como fazer uma mascara,
uma resisténcia, escrever uma peeinha, como aproveitar um
tema para dramatizar, ete., pois tudo isso que pode pare-
cer repisado ¢ ja sabido nas capitais, é buscado com avidez
pelo professor ou estudante do interior, E além de artigos
traduzidos de debates de problemas teatrais da atualidade,
continuamos apresentando pecas de facil montagem para
grupoes principiantes, resenhas dos jornais e, a.partic déste
nimero, e sempre que possivel, uma relacio das Gltimas
publicacies .
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Em busca de uma Fome

Peter Brook

Trechos do artigo abaixo transcrite ji foram publica-
dos no nimerc anterlor déstes Caderncs, entre os depoi-
mentos relacionados por Hugh Hunt seb o titulo “Direitos
e Deveres do Diretor”. Acreditamos, porém, que nossos lei-
tores apreciarao a leitura do artigo do brilhante diretor
britinieo na sua integra, ja que o mesmo coloca em foco
probiemas e dividas comuns a toda a gente de teatro,

A crise & evidente. Hoje em dia, é possivel realizer
de maneira satisfatéria uma grande variedade de pegas;
no entanto, quermn fir hopesto consigo mesmo hi-de saber
multo bem, no fundo, que o gue estd fazendo & totalmente
inatil. © gue nos move ¢ um simples impulso pessosl.
Cingiienta anos atris, acreditava-se na arte pela arte e na
arte para o artista, isto é, gue o artista existia tanto para
si mesmo quanto para os outros. Hoje, damo-nos conta de
que, individualmente, somoz facilmente substituidez. O
mundo & tio rico de atividades e realizactes — os filmes
ja estio abarrotando os museus, isto sem falar nos qua-
dros, na cerdmica e nos discos — que ndo se pode mais
acreditar que um empreendimento artistico, qualquer que
geja, seja necessario (por exemplo: a morte de Toscanini,
cujo valor pessoal era indiseutivel, ndo deixou nenhum
vazio ha vida cultural de qualguer um de nds) . A terrivel
verdade é que, se todos os teatros déste pais fossem fecha-
dos de repente, haveria apenas uma sensacio coletiva e
cortés de falta de alguma comodidade civilizada, assim
como nos farlam falta os Gnibus e ou Agua da torneira.
A emocgdio, a8 Indignacio emanariam do contribuinte. Ter-
se-ia talvez um assunto de conversa a menos. Mas serd
gue haveria um verdadeiro protesto, a sensacio de que
algo “esta farzendo falta”? Uma “fome”™? (De agora em
diante, sempre que eu sentir vontade de parar para tomar
folego, passarei a citar Antonin Artaud, que, na minha opi-
niao, por maiz que tenha sido um wvisionario, indubitivel-
mente louco, escrevel um maior nilmero de coisas sensatas
sobre teatro do que quem quer gue seja). Eis o que éle
nos diz;

“Se guiser reenconfrar a sua razio de ser, g teatro
precisa nos dar tudo o que encontramos no crime, no amor,
na guerra ou na loucura™.

(Le Theédtre et son Double)

No decorrer dos dez tltimos anos, tentei todas as for-
mas de, teatro, a farsa, a oOpera (ndo tio diferente!), o
teatro sério, com a sensacio da missio cumprida e poltro-
nas vazias, o popular, com a febre da bilheteria e o calor
de uma sala superlotada. Tentei tude isso na Amériea
onde o sucesso &€ um objetive em si e tentei-o na Franca,
onde um trabalho interessante ainda & um ohjetivo em si.
Mas, nem na Franca, nem na Inglaterra, nem na Amérlea,
nem observendo az realizacbes dos outres, tive a impres-



sao de gque o nosso trabalho correspondia a uma ne-
cessidade.

Recentemente, estive no México. Na vida das aldefas
de indios, o ponto culminante é a “fiesta™. A palavra “fies-
ta”™ tem um gostinhe de folclore para cidade turistica mas,
em todas as aldeias puramente indigenas, isto representa
tudo, até mesmo um meio de preservar o equilibrio eco-
nomico. As pessoas gue mais ganham dinheire sabem por
instinto que nao haveria interésse em utllizar ésse dinheiro
na compra de coisas materiais, mas que comprar presti-
gio & alge de maravilhoso, Porlsso, compram “fiestas”,
isto &, nao compram coisas durfvels tals como ouro ou
méquinas de lavar, mas sim as coisas as mais efémeras,
que sio os fopos de artificio. Oz seus ganhos explodern
no céu mas sua “fiesta” é muito melhor do que a do vi-
zinho; com isso, ganham mals prestigio. Assim, a vida
néo muda nunca. E o tempo nio se torna aguela rotina
irritante gue conhecemos. Tudo é uma guestio de ciclos,
de circulos e de explosoes periodicas. Se alguns ganham
mais dinheiro, a “fiesta" ¢é maiz espetacular; se ganham
menos, a “fiesta” & menor. Mas o ritmo & constante; as
excitagdes aumentam, aceleram-se e enconiram o Seu apo-
geu na explosio. Isto, na minha opinido, ¢ uma necessi-
dade. Tirem dos indios a sua “fiesta”: vio contrair doen-
cas ou trucidar-se uns aos outros. Qs diretores, os atores,
05 autores experimentam eszsa forca gue os impele a tra-
balhar, mas tal nio acontece com o pablico, Parece estra-
nho chegar ao México, vindo de Nova York (onde o tea-
tro constitul-se num dos prazeres soclais mais onerosos e,
em teoria, mais apreciados) e constatar que, ¢ e 14, se
todos os teatros fechassem (como o fizeram recentemente,
durante uma greve), o piblico pouco se importaria.

E' claro que a solugio nio ¢ simplesmente organizar
“fiestes” em Nova York ou em Londres. Para os ndo-
mexicanos, as “fiestazs" sio cacetes. Os fogos de artificio
580 divertidoz mas cansam; cinco horas a ouvir a mesma
melodia eternamente repetida no mesmo ritmo fazem bo-
cejar os nio-iniciados. Mais isto quer apenas dizer que as
nossas “fiestas” — o teatro, que deveria ser a nossa “fiesta’™
— devem ser muito mais complexas & que o NOSSo Pro-
blema & tanto malor, j& gue nao podemos contentar-nos
com fogos de artificio e um homem tocando tambor.

A desmistificagio e a demolicio dos tultimos anos tém
sldo magnificas. Todos os “ismos” sdo suspeitos, tidas as
frases sfio frases feitas; no entanto, nio podemos parar.
Pessoalmente, prefiro a anargquia ao lixe organizade, que
& guase inevitivelmente a dnica alternativa que se nos
oferece. Nao vou de jeito nenhum sugerir solucoes. GuUers
tio somente salientar o vazio de nossa posicdo ajual e a
necessidade de uma busca. Busea de gue? De algo que
s0 poderemos reconhecer e definir guando o tivermos en-
contrado. :

No ponte em que estamos, qualquer coisa poderia ser
itil. Discussio abstrata? Sim. E' verdade que, durante os
ensains, quanto mais se discute, menor certeza se tem de
chegar a qualguer resultado. Mas, em geral, penso que
a discussdo pode ter wvalor. Os ingléses orgulham-se de

nlfm_ discutir nem teorizar. Toda e qualguer discussio ar-
tistica sempre foi considerada altamente suspeita. “Preo.
cupe-s¢ com 0 seu trabalhe, etc.” Estou convencido de
gue isto é uma fragueza, mais uma daguelas barreiras que
nas mesmos nos impomos e que sio a causa do nosso pro-
vinecialismo.

Ha ja bastante tempo, escrevi na revista “Encore” que
o teatro s6 poderia encontrar a mesma liberdade que o ro-
mance, a misica ou a pintura, caso estivesse disposto a
trabalhar durante muito tempo para platéias vazias, E'
claro que, em principio, todo mundo estd de acirdo com
a hipotese Coward-Rattigan de gue uma pegca de sucessp
lota o teatro. Quem tem dividas? O problema é gque a
peca de sucesso nio existe mais; o modélo de ontem néo
lota oz teatros; o de amanhd também nio e, para ligar
duas épocas estiveis, temos que atravessar um precipicio
numa corda bamba. Numa corda bamba, os valores nor-
mais deixam temporariamente de valer. Temos gue aceitar
o isolamento e g desconforto. Lembroome de ter pensado,
logo apds a guerra, que nio precisivamos entio nem de
discussdes nem de experiénecia. Ji haviamog tido bastante
destas durante as décadas de 20 a 30 e bastante destrui-
¢oes depois de 1940; nagquele momento, havia necessidade
de utilizar e dar vida as material de gque dispinhamos.
Apgora, penso o contririo — o nosso crédito esta esgotado.
O cinema tem uma margem de vantagem sobre o teatro;
gquanto 4 pintura e & misica, estas tém meio-séculp de
vantagem.

Chega a ser monotono atacar sempre os criticos; mes-
mo assim, devo fazé-lo. Na situacio atual, sdo0 culpados
de aceitarem aguilo gue ndo deveriam aceitar: estou pronto
a acreditar que sdo boas pessoas, justas e imparciais, ex-
ternando com liberdade suas opinides e, porisso mesmo,
ganhando a vida honestamente, Mas qual déles jamais se
deu ac trabalho de formular para si proprio os seus pro.
prios critérios? Teve &le alpuma experiéncia satisfatoria
em teatro? E sob que forma? Em que género de teatro
acredita? Que género de teatro julga éle essencial para o
progresso da wvida? De gue género de teatro gostaria de
participar? De que género de teatro sentiria maior falta?
Eis o0 que eu querla que éles me dissessem. Como é possi-
vel nio desconfiar de que, guando dizem “goste” de tea-
tro, estio usando tal verbo no sentido gque eu dou ao mes-
mo quando digo gque “gosto” de rum ou de coca-cola? Que
definam uma s0 vezr, com uma s0 frase, o gue serig para
éles o teatro ideal e poderemos saber entac o que guerem
dizer gquandoe declaram gue uma peca € boa ou ma, um
sucesso ou um fracasso, Evidentemente, devo absolver
imediata e wigorosamente o muito discutide Kenneth
Tynan, que conta enire os rarissimos criticos conhecidos
que jamais esclareceram aos seus leitores os critérios a
partir dos quais fazem seus julgamentos. Pode-se nao con-
cordar com tais critérios ou cormn as conclusoes, pode-se néo




gostar ou discutir todas as definicdes, porém uma critica
désse genero ajuda o teatro. B realmente vélida.

Em arte, o térmo “burgués” & bastante bom. Sua sig-
nificacio é vaga mas €le quer dizer muita coisa, Cinglienta
anos atras, a pintura e a misica descobriram aqullo gue
s6 agora o teatro acaba de descobrlr, iste & gue a arte
burguesa & uma arte “académica’ “complacente”, “triste”,
“com vida', “classe média’; porisso, ndo pode ser a arte
viva do Século XX . Subordinade o resultado imediato da
bilheteria e porisso mesmo ligado ao mals baixo denomi-
nador comum no piblico e na imprensa, o teatro fol se
arrastando durante melio-século até chegar & mesma
conclusio.

Estamos todos de acdrdo ag dizer gque o teatro burgués
morren ¢ o proprio Noel Coward, quande ataea aquilo
que sabemos ser um' névo teatro inadequade, nig diz que
o teatro antigo era bom mas que o névo teatro & guase
tdo ruim guanto o antigo e, no seu género, tao “classe mé-
dia"”. Para mim, o que era “classe média” no nosso teatra,
o gue era burgués e continua sendo, é a maneira de consi-
derar os homens. Todos nds finda pensamos em gente em
térmos naturalistas. O naturalismo, em pintura, queria di-
zer representar duas pessoas sentadas a uma mesa, como
se a reprodugio exata desza cena fosse a descricao total
de todos os elementos gue a compunham. Depais, poucn
a pouco, fomos nos dando conta de gque uma cadeira nio
& uma cadeira e gue um rosto ndo & um rosto: gue 4 ma-
téria, compondo-se, descompondo-se, evoluindo e existindo
na vida dos zentidos, conforme as possibilidades de per-
cepeio do observador, forma dissimulando forma, estrutu-
ra sobreposta a esfrutura, ela mesma dissimulando . uma
estrutura, era uma abstracio mais proxima da realidade
do gue o instantineo jamais o tinha sido. Todavia, nos, au-
torez e atéres, nunca nos demos conta do naturalismo com
que encaramos as pessoas. O que & caracterizagio? Per-
guntem a um autor. Perguntem a um ator. As respostas
dos dois refletemn sem divida nenhuma a aceltacdo néo
formulada da velha nocio de gue as pessons sdo toig como
sdo. O fracasso de Laurence Olivier, por-exemplo, no papel
do Rei Lear, foi devido ao fato de ter éle atacado o papel.
que transborda de energia de um ponto de vista estrita-
mente zéculo dezenove. Deu-noz éle o “retrato™, de um
“yelhote”. Os nossos autores dramaticos (com excegio de
Brendan Behan) também pensam que as pessoas Sio pes.
soas e que, mesmo se forem inconslstentes, ainda sfo ra-
cional e fotograficaments inconsistentes. No entanto, ésse
modo de ver um ser humano em nada corresponde do
modo pele qual vejo & mim mesmo como criatura. O gue
somos, voceé e eu? Coisas fechadas dentro de quadros solidos
¢ estipidos? E' evidente gue nio. Somos um sem-fim de
imagens mentals aue escapam de nos e se sobrepiem ao
mundo exterior, s véres com éle coincidindo, contradi-
rendo-o algumas vézes. Somos, ao mesmo tempo: voz, pen-
samentos, palavras, meiasfpalavras, ecos, lembrancas, im-
pulsos. A cada Instante, mudamos de objetivo. Fitando os

nozsns amigos nog olhos, nove-décimas de nds estio noutra
parte, aqui e ali ouvinde vagamente, sonhando, mudando
de humor ¢ identidade, num movimento continuo; nao re-
conheco nem a mim nem ao meu vizinho naqueles bonecos
fechados e obtusos gue a *“caracterizacio” nos oferece.
Nossa “aproximagio” é puramente realistica, porém nao
temos consciéneia do nosso propric naturalismo porgue,
num dadoe momento, decidimos gue o naturalismo era tdo
somente uma questio de estilo pictural. Sabemos que, ha
ja muito tempo, no principio do século (0 lado pictural do
teatro sendo o mais facilmente influenciavel pela revolu-
cio ocorrida na pintura), Gordon Craig, Appia, ete. ata-
caram o cendrio naturalista e substituiram as térres e as
arvores por luzes, degraus e sombras. Hoje, até mesmo
uma peeca realista é representada dentro de um cendrio de
andaimes esqueléticos e com isso, concluimos, erradamen-
te. aue o problema do realismo foi resolvido. Na minha
opinias, nao foi nem sequer abordado. Quer se prefira o
térmo naturalismo ou outro gualguer, é essencialmente o
elemento século dezenove gue ainda nio mudou, guer seja
no. texto, no cenario ou na interpretacao. E' verdade que,
a partir de Tonesco, houve uma certa libertacio da forma,
uma certa explosio em tddas as diregbes. Mas serd que o
teatro aborda o seu proprio material, o seu material hu-
mano, emocional, tio profundamente guanto a pintura? O
imenzo sucesso popular da recente exposicio de Picasso, em
Londres, & uma indicacio notivel de aoue, para o grande
piiblico, o que antigamente era abstrato tornou-se concreto;
05 mais velhos “reaclonirios” all estavam, percebendo de
repente que aquilo tinha um sentido. . .

4 “E’ precizo acreditar num sentido da vida re-
novado pelo teatro... Mas guando pronunciamos
a palavra vida, é precizo entender gue nao e tra-
ta da vida que se reconhec: pelos fatos visivels,
mas dessa espécie de nicleo fragil e movedigo,
nao definido pelas formas” (Artaud)

Qual o motivo de nossa obsessio pela Improvisagao?
Anti-autor, anti-diretor e anti-piiblico, o anti-ator improvi-
sm — em busea de que? O anti-diretor de cinema improvisa
um filme., Em busea de qgue? Tratar-se-i somente de neo.
surrealismo, de composicho automética, de culto do ilogis-
mo? Wio crelo. O sucesso do surrealismo, logo que surgiu,
fol devido ao fato de gue rzvelava aos espiritos do século
dezenove que existia algo mais além de suas proprias, ni-
tidas e claras perceppoes. Hoje em dia, trata-se de cuira
coisa. Em primeirg lugar, t6das as formas de ordem nos
abandonaram. Ma realidade, & toda & estrutura de nowve-
centos anos que se¢ coloca em questdo. Instintivamente,
desejemos a ordem e, no entanto, todas as ordens que co-
nhecemos atualmente. ou ja conhecemos nos parecem des-
tituldas de wvalor. Damo-nos conta do movimento giratério
— forga, velocidade, imagem, melodrama emotive — em
que vivemos e a ordem, quer seja a organizagio de uma
intriga, a definic@io de um cariter ou de panacéias politi-
cas, nos parece lamentavelmente inadequada, como o se-



riam lemas de escoteiros em tempo de guerra. Aceitamos
o barulho, o ritmo, o amor, as caneladas, a comida, a be.
bida, a droga, a velocidade, o perigo, a violéncia como
fatos, elementos: nfo queremos discuti-los porque sio tdo
simples que desafiam téda e gualguer analise. Estio ai,
eléctrons de vida, desligados de qualguer sistema ou
ordem.

Um “seript” de filme — ou uma peca — é um mapa
sibre o gual se circula de um ponto ao outro. Num filme
convencional, cada tomada, cada movimento do ator deve
ser funcional, deve seguir essa linha ji tracada. Fica-ze,
pois, impedido de fotografar o intangivel — como autor,
utiliza-se o tangivel para expressar um ponto de vista sdbre
questies complexas — como ator. sentem-se intangibilida-
des selvagens mas flea-se obrigado a seguir as simplifiea-
¢ies impostas pelo autor e pelo autor e pelo diretor. Assim,
a improvisacio afrouxa o freio... Quer seja com palavras,
agbes, imagens ou até mesmo com um pineel, a improvi-
sacio & um meio de utilizar as fércas vivas que giram
em térno de nds.

Falando do trabalho dos atéres, na revista “Sight and
Sound”, Albert Finney diz que “numa peea como HAM-
LET, oz problemas e o sentimento deveriam =er transmis-
siveis » todas as classes”; mas, logo adiante, cai éle na
armadilha que consiste em pensar que a solugdio é tornar
Hamlet “reconhecivel”, isto & como no caso do Lear de
Laurence Olivier, fazer déle um homem ordinario. Finney
¢ um ator maravilhoso mas temo que esteja correndo o
perigo de perpetuar tddas as nocdes académicas que aca-
bamos de discutir e que éle mesmo detestaria. Fazer de
Hamlet fundamentalmente um homem ordindric é uma
concepcan tao burguesa quanto era “clazzse média"” fazer
déle, eventualmente, um principe, Mas & peca e o persona-
gem de Hamlet sio um emaranhado de fios através dos
quais podemos encontrar realidades profundamente eneo.
bertas, comuns s todos nos. Tomemos como exemplo um
dos problemas de HAMLET : O fantasma. O que repre-
senta, realmente, o Fantasma na estrutura da pega? Sem
diivida nenhuma, o Fantasma deve representar o sobrena-
tural, no sentido maiz ample do térmo — o mistério da
natureza de um pai e tudo o que isso representa para um
filho. Sabemos gque, no seu sentido mais profundo, todo o
desenvolvimento da peca esti préso a essas relacies com
o pai, as quais sio primitivas e profundas e que devemos
encontrar uma forma teatral que permita comunicar iss=o
a0 piiblico. Nio ha divida de que um piblico elisabetano
estava bastante acostumado & 1déia de fantasmas para fi-
car gelado de médo diante de um efeito de cena, mesmo
pouco apavorante. Se vocé e seu piblico tiverem as mes-
mas crencas, ser-lhes-i possivel comunicar por Intermédio
de uma espécie de estenografia. Uma revista de esguerda,
que considera o Presidente dos Estados Unides um cana-
lha, pode representi-lo com um nariz eomico, um telefone,
ttacos de golf e um curso de dicciio por correspondénciac
o noiblico caird na gargalhada mas nem por isso delxari
o Presidente de ser um personagem perigoso. Nio ha di-
vida de gue, quando o Fantasma entrava em cena vestido

COm uma roupa branca e comprida, o pablico elisabetana
rla; aguilo niio era apavorante, éle podia rir. Mas era um
riso de gente gue, mesmo rindo, nio esquecia que os fan-
tasmas sdo apavorantes e que, cazo ze tivesse tratado de
um wverdadeiro fantasma, éles ndo teriam ride. Assim. o
Tiso pode subentender o contrério, Hoje em dia, o que &
que acontece? Se o Fantasma tiver uma forma de ilusio
romiintica, o piiblico nio ri nem se apavora: quando muito,
talvez figue um pouco impressionado, porém, impressiona.
do de uma maneira romintica. E mesmo que vocé se apa.
vore com o aparecimento inesperado do Fantasma, subli-
nhado por misica, ainda assim isso nao se tera dado de
jeito nenhum porgue vocé esteja convieto de que nio nas-
cemos s6s, porém, ligados dqueles que nos precederam e
aos que virio depois de nds. Quando dirigi a peca, tentei
fazer alguma coisa para reagir contra isso e cai direitinho
na armadilha que consiste em fazer do Fantasma um ser
humano, interpretado de maneira realistica — o que, em
teoria, seria perfeitamente valido — fazendo-o falar como
um pal o faria com o filho e (sem gue o ator tivesse qual-
quer culpa) o resultado foi péssimo; era o oposto da solu.
¢do pois era exatamente o contrario da concepgio de um
fantasma e a cena parecia morta e representada abaixo
do tom.

Por outro lado, visitel em Nova York um lugar cha-
mado “Primitive Museum” onde se fazia uma exposicio
de figuras melanesianas: ¢ efeito produzide era um efeito
de estranho terror. Mesmo hoje em dia, o terror primitivg
existe. Nio se pode dizer que tenha sumido do mundo;
¢ um aspecto eterno da vida. Pode acontecer aque alguém
figue profundamente perturbado ou até mesmo apavoradn
vendo uma exposicio de arte azteca ou o quadra “Guer-
nica”™ de Pleasso. Tal emogdo existe. Basta ir a certos
lugares paar experimentar o terror: a certos lugares, mas
nio ao teatro. Se fosse possivel experimenti-lo no teatro,
se 05 leatros fossem os linicos lugares onde se pudesse ex-

perimentar certas coisas que sabemos corresponder profun-

damente & vida, entfio o teatro seria realmente neecssdrio,

Quando levamos TITUS ANDRONICUS em tournée
pela Europa, o publico académico nio era o iinico que com.
parecia ao teatro; vinha gente de tddas as classes, de to
dos os niveis sociais, tanto na burguess Viena quanto na
socialista Varsovia, Por que? Por causa de Laurence Olf-
vier e Vivien Leigh? Sim. Uma pega raramente encenada?
Sim. Um espetaculo excitante? Sim. Mas estas nio eram
as verdadeiras razdes. Cada uma daguelas cidades ja vira
o trabalho de grandes atires e producies intercssanies, A
verdadeira atracho exercida por TITUS ANDRONICUS
(sbbre outras pegas tedricamente “maiores” como HAM-
LET e o REI LEAR) provinha de gue, por mais abstrata,
estilizada, romana e clissica que ela possa parecer, era
evidente que, para todo o piblico, ela tratava das mais
modernas emogdes: a violéncia, o ddio, a erueldade, a dor
— @ is50 numa forma que, por ndo ser realista, transcen-
dia a histdria e, para cada auditério, tornava-se inteira-
mente abstrate e porisso totalmente real,

S



Se eu tivesse uma escola de arte dramética, comecaria
o trabalho bem longe da caracterizacio, da situacio, do
pensemento ou do comportamento. Nio tentariamos evocar
acontecimentos passados de nossa existénecia para chegar
a alguns incidentes, por mais verdadeiros aue fdssem.
Procurariamos mals profundamente, ndo os incldentes,
mas a qualidade, a esséncia dessa emocdo, muito além das
palavras. Depois, comegariamos a aprender como sentar,
ficar de pé, levantar um brago. Nio estudariamos nem a
coreografia, néem a estética, nem a psicologia, estudariamos
apenas a Interpretacio. A definicdo do teatro: “duas ta-
buas e uma paix@o” faz abstracio do ator; para mim, o
gue importa & a diferenca entre o homem que, imobilizado
sibhre o paleo, prende a nossa atencio e aguéle aue nio
consegue fazé-lo. Qual é a diferenca? Em que consiste,
quimicamente, fisicamente, psiguicamente? Qualidade ex-
cepcional? Personalidade? Nao. Seria facil demais e esta
nfo & a resposta. Eu nio conheco a resposta mas sel que é
na resposta a esta pergunta gque poderemos encontrar o
ponto de partida de toda a nossa arte,

E preciso reconhecer que z psicanalise e tudo aguilo
que dela decorre pertence tio essencialmente ao processo
materialista do sécule XIX gquanto tida e qualguer outra
tentativa de “resolver” a vida por meios analiticos. Acabo
de ler num jornal a declaracio de um clentista de que:
“Ainda nio existe nenhuma prova cientifica de que o cé-
rebro pode controlar o espitito ou pode explicar comple.
tamente o espirito. As hipoteses do materialismo nunca
foram justificadas. A ciénela ndo traz nenhuma luz sébre
a natureza do espirito™.

Finalmente! E, no entanto, ésses homens, durante um
século, se esforcaram por virar-nos a cabega, por persua-
dir-nos de trazer para dentro de nossa arte Lm enorme
palavrério psicanalitico, na tentativa de definir nosso
moda de agir. Diz René Guénon (citade por Artaud) que
isto, se deve “4 nossa maneira puramen‘e ocldental de
considerar os principios, fora do estado aspiritual macigo
e enérgico gue lhes corresponde”. Acredito em niveis,
acredite em ordem: acredito que, todos, orientamos nossa
vida de acérdo com preferéncias apaixonadas que, sem
divida, estabelecern uma infinidade de escalas de valores;
todos, preferimos os alimentos 4 imundicle e, todos, res
piramos melhor ao ar livre do que com o nariz na lama;
entretanto, nio posso acreditar no verdadeiro sentide dos
valores de gqualquer um. Na vida, isto &,

Mas, indo ao teatro, encontro-me dois mil anos atras.
Estou de volta aquela idade de ouro em gue a vida era
governada por verdades, por nogtes indiscutiveis de bem
e de mal. Agqui, no teatro, durante o ensaio, todos nos:
ator, autor, diretor, produtor, aludimos constantemente a
uma medida invisivel de bem e de mal gue todos aceita-
mos. “Esti melhorande” “Isso nao esta muifo bem'. “Vocé
estava notivel”. “Mais devagar”. “Céus! Que coisa
cacete™! Que horror!! Todas estas expressoes familiares com-
poem uma avaliagio de valores relatives sébre os guaids,
no entanto, todos concordamos.

Estabelecamos, pois, uma hierarquia. Comecemos pela
vida: & impossivel examini-la, compreendé-la pou até mes-
mo percebé-la no sen todo. No fim 'da escala, encontra-
mos o drama burgués, realista, gue, impondo-nos sobre a
vida um estrito sistema de idéias ultrapassadas, nada nos
di que ainda possa tocarnos ou estimular-nos.

Melhor entio o drama gue nos liberta das convencoes;
mesmo se for de uma 56 convencio de cada vez; LOOK
BACK IN ANGER, de John Osborne, politicamente nio-
conformista; Ionesco, lingiiisticamente nio conformista; as
Improvisacfes do “Actors Studic”; o antiteatro de O
CONTATO, de Jack Gelber ou as imagens de THE HOS-
TAGE, de Brendan -Behan ou, ainda, a anarguiz de TUBU
ROI, de Alfred Jarry. Al sentimo-nos libertados, a vida
pode eorrer, riea, confusa e abundante.

Ao mesmo tempo, & preciso encarar o fato de que essas
obras, apesar de novas e excitantes, ainda sfo insuficientes;
nao sio necessarias naguele sentido de oue faldvamos
acima; elas nos oferecem a superficie asslm como rara-
mente a tinhamos visto, descemn abaixo da superficle, até
o subconsclente e utilizam uma parte das correntezas da-
quele imenso e escondido mar. Mas, e além disso? Sera
que penetram ainda mais fundo, 14 onde, debaixo da ter-
ra, debaixo da apgua, enconfra-se, segundo nos dizem, o
fogo? E' 14 e somente 14 que encontramos o vasto campo
de experiéncia gque nos permitirh buscar agquilo
gue é a oronria vida, E' Ja gue deveremos procurar agué-
les wverdadeiros fragmentos de comportamento gque por
mais estranhos e inconsistentes gue possam parecer, nos
permitirdo (ecomo dizia hi pouco um critico de cinema)
“criar um alfabeto gracas ac gual o homermn possa com-
preender os seus semelhantes" .

Brecht pretendia representar friamente, apelanda para
o espirito, mas a sua visio poética era, na realidade, pro-
fundamente simbolica; éle esculpia poderosas imagens por
meio de gestos precisos, sem gue fissem realistas, por in-
tonacdes precisas, porém nfo naturais. O trabalho de
Brecht impressionava porgue, por baixo do mesmo, encon-
travam-se forcas poderosas, Indefiniveis mas tornadas
vivas para nos gragas a um caleidoscipio de desenhos con-
eretoz, Eiz ai a ordem, a ordem poética, gue encontro
num Unico outro teatro de nosso tempo: o de Jean Genét,
na minha opiniio, o teatro mals profético do séeula XX,

Os clissicos estdo mals acima. Uma excelente repre-
sentaciio de um clissico — coisa que raramente acontece
— & uma daz mais impressionantes experiénciaz aoue o
teatro moderno possa fornecer, se bem gue niao seja ne-
cessariamente mais do gque o teatro moderno poderid nos
oferecer, se soubesse enconfrar o seu caminho. No prin-
eipin da experiéncia do cubismo, o trabalhn dos pintores
da Renascenca era mais Impressionante e satisfatorio do
gue a luta da nova escola com as formas. Hoje em dia,
existemn obras do séeulo XX que reflefem nossa época com
tanta grandeza e visio guanto o faziam os mestres clissl-
¢os, na sua época; poderia dar-se a mesma colsa com o
teatro do futuro. Mas o teatro do futuro nio pode utilizar
as velhas ferramentas. Nao acredito gque as novas formas



da nosso teatro devem ser uma volta & pompa e 4 wersi.
fleacfio. Assim como também nio se encontram numa
nova maneira de utilizar as palavras,

- Acredito na paalvra no drama clissico, poraue a pa-
layra era a sua ferramenta. Nio acredito muito na pa-
lavra, hoje em dia, porgue a palavra esta ultrapassada.
As palavras nada comunicam, exprimem pouca coisa e, na
maior parte dos casos, quando se trata de dar uma defi-
nicfdo, falham lamentavelmente, Na histérla do mundo,
houve prandes teatros gue tiveram sua propria linguagem
concreta, que nao era a linguagem das ruas nem a dos li-
vros., Este é um dos problemas em que o autor contempo-
raneo deve pensar muito, ji que éle sabe que a natureza
mesma do-se utrabalho, instintivamente, o torna sectario,
fazendoro gritar: “Viva a palavra”. Artaud, de novo:

“Sel muito bem, alias, que a linguagem dos
gestos e das afitudes, que a danga e a milsica nao
tém a capacidade de elucidar um carater, de ex-
plicar os pensamentos humanos de wm persona-
gem, de expor os estados-de consciéneia com tan-
ta clareza e precisio guanto a linguagem wverbal;
mas quem disse gue o teatro foi feito para elucidar
um carater, para solucionar conflitos de ordem
humana e passional, de ordem atual e psicolégica,
de que esti cheio o nosso teatro contemporineo?™

A faléncia da palavra & de tal ordem oue nido posso
dizer simplesmente que todo grande teatro é religloso e
ter a minima esperanca de ter assim explicado claramente
o gue gquero dizer, A palavra religifoe evoea imediatamen-
te Graham Green, o Papa, Billy Graham, o capelao da
escola; o Christlanizmo, o Zen, Alan Watts ¢ o Presidente
Kennedy., O que estou tentande explicar & aue uma ver-
dadeira experiéncia no teatro exige qualidades de tal or.
dem e nos faz encarar realidades tdo acima de nossa exis-
téneia guctidiana gue sentimos necessidade de usar uma
palavrg, com um sabor diferente para poder exprimi-las.
Porque essas gualidades parecem ligadas ao funcioharmen-
to humano naguilo que éle tem de maior, porgue transcen-
dem nossa experiéncia normal, porgue nos poem em con-
tato com elementos oue nos tornam mais vivos, mais dis-
postos a luta, porque parecem elevar-nos mais do que re-
baixar-nos, sou obrigade a utilizar ésse térmo gotico, gque
sugere também uma torre de igreja apontada para o céu.

Sabemos gue, hoje em dia, é muito fiell elevar-nos
até a santidade e ao conhecmento mistico: basta uma pi-
lula para tal. Com determinada droga, flcamos fora
do nosso estado normal, com outra podemos flutuar nos
céus. Mas estas experiéncias sio totalmente passivas. Do
ponto de vista da gualidade, uma experiénecia no teatro é
meihor do que uma expeériéneia provocada por uma droga,
porque exige uma participacio ativa da assisténcia tanto
quanto dos intérpretes, Toda experiéncia mais intensa do
que a vida dard ap publico a vontade de voltar, Uma ex
periéncia transcendental fard com que o plblico sinta ne-
cessidade de voltar. Precizamos viciar o publico,

Agora, voltemos & terra. Nio desejo fechar o teatro
de ninguém. Pessoalmente, gosto de filmes runs e sinto um
s0 ma garganta ao assistir muita pega prossa e realista.
Tenho prazer em dirigir qualquer coisa, dpera ou qualquer
outro espetaculo.

Mas creio que chegou a hora 'de enfrentar o
desafio. nao conheheo nenhuma  das  respostas  mas
sei de onde que a experiéncia comece; querg @ ver
05  personagens trabalharem fora de seus caracteres,
dentro das mentiras, da inconsisténcia e da confusda
total da wida quotidiana. Quero wver o realismo exterior
como uma ressace sem fim, com barreiras e limites mo-
veis, gente e situacdes que se formam e se desfazem diante
de meus olhos. Quere ver identidades mutiveis, ndo como
so troea uma foupa por outra, mas assim como as cenas
se fundem num filme, assim como a tinta poteja de um
pincel. E depois, quers ver o realismo interior corne um
outro estado de movimento, guero sentir 2s energias gue,
quanto mals fundo se desce, mais fortes, mais nitidas e
definidas se tornam. Quero gozar da Intoxicacio do vasto
mundo de fazde-conta, decepedo e ilusiio. Quers deleitar.
me com a mentira e vibrar com o poder histérico das emo-
coes falsas; quero sentir as verdadeiras fércas que acio-
nam as nossas falsas identidades; guero sentlr aquilo que

‘realmente nos liga, aguile que realmente nos separa. Querg

apresentar um espelho, nio 4 natureza, mas i natureza hu-
mana e com is3o, estou falande désse mundo atravancado
tal gual o conhecemos em 1961 e ndo tal qual era defini.
do em 18900; quero compreender tudo isso, nfio com a mi-
nha razdo, mas com aguéle clardo de conhecimento que
me diz que essa ¢ a verdade porgue também dentro de
mim a enconiro.

GQuero ver uma multidio de genite e de acontecimen-
toz fazerem eco 8o meu campo de batalha interior. Quero
ver, atras dessa confusio desesperada e encantada, uma
ordem, uma estrutura gue correspondam i minha mais pro-
funda e verdadeira necessidade de estrutura e de lei. Por
és8e caminho, guero encontrar as formas novas e, atravas
das formas novas, a nova arquitetura, e através da nova
arguitetura, os novos padroes ¢ os hovos ritos da época
que vibra em torng de nos.

Ume palavra de Artaud me traz forcosamente ao firm:

“Ou conseguiremos trazer tddas as artes de
volta & uma atitude e a uma necessidade cen-
trais, encontrando uma analogia entre um gesto
feito na pintura ou no teatro e um gesto feito
pela lava de um wvuledo em atividade, ou entio
devemos parar de pintar, de parolar, de eserever
¢ de fazer o gue quer gue seja’”

(Reproduzido do boletim mensal do Instituto Inter-
nacional do Teatro — Fevereiro de 1962) .
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FORMACAO DE UM DIRETOR

Norman Marshall

Perguntam-me o que penso a respeito da formacao dos
diretores. No teatro profissional inglés, a opinido geral &
que ndo existe nenhum método satisfatorio para a forma-
cio de diretores. Quasze todos os diretores do teatro inglis
chegaram ao teatro através das Unliversidades e todos ob-
tiveram sucesso entre vinte e vinte cinco anos. Nio con-
sign encontrar nenhum diretor famoso que tenha estado
numa escola dramitica, Também ndo enconiro nenhum
que tenha chegado ao teatro ao sair da unica Universidade
inglésa que tem ensino dramitico, Oz diretores a que me
refiro estudaram na Universidade humanidades classicas e
literatura inglésa ou estrangeira.

Todos, porém, tinham experiéncla como atores ama-
dores ¢, alpumas veéres, como diretores de outros atores
amaderes. E' também significative gue todos oz jovens
diretores de maior evidéncla no teatro inglés de hoje te-
nham vindo das Universidades de Oxford e Cambridge,
onde as principais sociedades dramaticas esto a cargo
de diretores de excepcilonal falento, membros do corpo

de professores da Universidade e que, de vez em quando, -

tém sido convidados por teatros profissionais de Londres
para dirigifem. os nossos melhores atores. Parece pois re-
gsultar do que val acima dito gue a melhor base para um
futuro diretor consiste em trabalhar como ator sob as or-
dens de um diretor competente, obzervando-lhe og métodos.

Mas o nimero de grupos amadores com possibilidades
de ter diretores désse gabarito & em gualguer pais, ine-
vitavelmente reduzido. Que devera entio fazer o amador,
s¢ nao tiver tal oportunidade? Devera aprender o gue
puder lendeo, cuvindo conferéncias e assistindo a sessies
de demonstracao dadas por diretores de renome,

Por plor gue seja um ator, penso que é& essencial gue
éle tenha alguma experiéncia como ator antes de tentar
se tornar diretor, pois ndo acredito gue guem nunca re-
presentou possa entender os problemas do ator. Na Ingla-

terra, o futuro diretor geralmente trabalha tanto na dire-
¢ao de cena quanto na interpretagio de um papel. Isto
também me parece essencial.

0z elementos técnicos da diregio sfo bastante sim-
ples. As suas poucas regras podem ser facilmente assimi-
lads, A wverdadeira arte da direcio consiste na aptidio
em compreender e avaliar um texto, em imagini-lo no
paleo e em traduzir para os atires a concepgio do diretor.
Se um diretor n8o possui um c2rto sentide de texto e
a aptidao de expressar-se, isso nio podera ser-lhe ensi-
nado. Assim como nenhum ensinamento podéra dar-lThe
a autoridade que lhe granjeara a confianca dos seus atd-
res, Também ndo se pode ensinar-lhe a percepedo instin-
tiva das diversas maneiras de lidar com atéres a fim de
conseguir tirar dos mesmos o melhor gue cada um pode
der. E' verdade que as regras da composicao de grupos
e de movimentos de céena podem seér ensinadas, mas elas
nunca serao empregaads com eficacia se o diretor nio ti-
ver, por instinto, o sentido da composigio plastica e a
aptidic de emprega-lo dramaticamente. A ndo ser que
o diretor seja sensivel as mais sutis variagoes de ritmo,
de intensidade e volume, nunca hi-de ser um bom direter
pois isso também nfo pode ser ensinado. E, acima de
tudo, o mails essencial para um diretor & aguela coisa
misteriosa chamada “sentido teatral” que, na minha opi-
niao, nio se pode ensinar, Creio, todavia, gue pode ser
adquiride e desenvolvide, vendo teatro. Um futuro diretor
aprende, principalmente, sentando-se na platéla, ouvindo
pecas e observando a reagao do publico que o cercg. Nio
g8l 0 qQue ocorre nos outros paises mas, agul, na Ingla-
terra, o ator amader e o diretor amador quase nio assis-
tem a espeticulos de teatro profissional  Nio conhego
nephum diretor profissional que nic tenha sido freglien.
tador assiduo de teatro desde os seus primeiros anos; no
entanto, surpreendo-me constantemente ao epcocicr di-
relores amadores gque poucs vio ao teatro.

Fzpern que estas palavras constituam, na medida:do
possivel, uma resposta fs perguntas que me foram feitas

(Este depoimento, foi feito por Norman harshall,
conhecido diretor profissional britinico, a pedido da As-
soclagio Internacional deo Teatro Amador (A I.T.A)D,
com sede em Bruxelas) .



DA INTERPRETACAQ

GOGOL

Antes de mais nada, & preciso nao cair na saricatura.
Me=mo os menores papéis, nada devern manifesiar de exa-
gerado ou trivial, Ao conirario, os atéres encarregados
dos mesmos deverdo esforgar-se por encontrar moderagao
e simplicidade. Quanto menos tentarem ser engracados e
provocar o rizo, mais facilmente revelarfo o ridiculg de
seu papel, Esse ridiculo ha-de manifestar-se por si mesmo,
pela seriedade com gque cada personagem encara aquilo
que o preoctipa. E' o espectador que, de fora, enxerga a
futilidade di: suas preccupacoes.

Em vez de dar atencéo aos tigues ou mesguinhas par-
ticularidades exteriores do papel, um atlor inleligente es-
forcar-se-i por captar-lhe a expressao universalmente hu.
mana, a preocupagao principal da personagem, o pensa-
mento que a persegue incessantemente, a maneira como
val gastando sua vida. Que o ator ndo se preccupe demais
com detalhes; ze éle nio se esguecer do principal, os si-
naiz e detalhes irfo aparecendo pouco a pouco.

Pequenos trugues, facilmente usados por gualguer ator
capaz de imitar certos gestos ou um andar — mas nio
de criar um papel completo— nada mais sdo que matizes
sobrepostos a um desenho bem concebido. Eles sio a wves-
timenta, o corpo do papel, mas nio a alma.

Captar, portanto, em primeiro lugar, a alma e nio
a vestimenta,
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Cenério - René Allio -

{Mo namerc anterior déstes Caderncs, publicamos um
artigo de René Allio, cendgrafo do Théftre de la Cité, di-
rigide por Roger Planchon, em que éle expunha os seus
pontos de vista relativos s uma nova arquitetura das casas
de espetdculo. Transcrevemos agora outro artigo do mes-
mo René Allio, descrevendo os métodos por £le utilizados
na realizacio dos cendrios da peca “As Almas Mortas”
{adaptacio de Arthur Adamov do romance de Gogol), os
guals encerram uma bem definida concepeio quanto ao
papel do cenfrio, no teatro) .

O papel do cendrio, no teatro, nde consiste apenas em
representar determinados lugares em que ocorrem deter-
minadas agoes e em estabelecer, entre lugars e acdes, cor-
respondéncias que os esclarecam reciprocamente. O cend-

rio deve também forneeer & peca um quadro geral gue

a situe em seu conjunto e as véxes, a comente,

Este quadre geral, esforcamo-nos por crid-lo na peca
Henrigue IV, de Shakespeare, pela utilizacieo de grandes
mapas medievais que, envolvendo constantemente a acio,
traziam o espectador de wvolta a um momento historico
¢ a um clima dramatico bem definidos; para “A =egunda
surpriza de Amor”, de Marivaux, recorremos a umsa =so-
lucao parecida: as ampliacoes das paginas de “croguis” de
Watteau sugeriam a maneira como wm contemporineo da
agao via e descrevia o meio social apresentado — acio
e meio social gque, hoje em dia, via de regra, aparecem
no paleo sublimados e desincarnados.

Que deveria trazer ao espectador a representacio de
“As Almas Mortas"? Logo nas primelras paginas do “poe-
ma" de Gogol, aparece uma evocacio liriea da Russia,
de sua imensidac, de sua nudez quase apavorante. A pri-
meira impressio quée se tem &, pois, a de uma relacdo
irriséria entre o homem e o espago quase infinito que o
cerca. E a peca — assim como © livro — descreve em
primeiro lugar o caminho percorride por Tchitchikov, atra-

Cenério - René Allio

viés dessa imensidio (com o seu cocheiro, seus cavalos e
zua “britchka™), em sua perseguicio a um objetivo que,
pouco a pouco, ira ficando mais preciso.

Eem a representacio dessa imensidio, désse afasta.
mento, nao se perceberia a estranha mistura de Idade
Méidia e de Séeulo XIX gue caracteriza “As Almas Mor-
tas”, a alianca do feudalismo e de uma burocracia bem
modsrna, a desproporcio entre a escravidio do maior
numero e a “civilizacio” de alguns, a relagio entre a ex-
tensao dos latifindios e o poder que éles conferem.

Maz, como “fabricar” o espaco? O teatro — assim como
determinado tipo de pintura — tem-se contentado de modo
geral em sugerir que se poderio percorrer tal espaco: para
tanto, utilizava a perspectiva € os teldes pintados. Tornar
sensivel o caminho gque esti sendo percorrido & mais difi-
cil; pode-se Tecorrer ol a uma sucessio de imagens fixas,
cada qual modificando a situacao do cbservador (o tempo,
entao, ndo tem continuidade, ja gue a duracio gue separa
uma imagem da outra fica sendo, por assim dizer, expulsa
da representaciio) ou a representacio do percurso em si,
fazendo-se a mudanca de local a vista do espectador, tor-
nando-ge o tempo assim continuo, O cinema pode utilizar
éztes dols proceszos. Mas, no teatro, a representacio con-
tinua de uma viagem (ou andanga) — possivel gratas a
um complicado sistema de deslocamento de panoramas e
de tapétes rolanies — nos pareceria, pelo fato de estarmos
nabituados aos movimentos de cinemsa, pesada, sem jeito
e fora de moda. Além do mais, essa ilusdo naturalista —
ge & gue se pode consegui-la com meios tals — nao nos
parece ser o objetive do teatro.

Em compensacio, a representacio sucessiva de luga-
res diferentes pode dar a sensacao do espaco percorrido,
sob condigio, por exemplo, de se conservar no fundo uma
imagem indicando essa continuidade, ao passo que as ima-
gens do primeire plano vao zendo mudadas. Sob condigao
também de gue a maguinaria substitua, por intermédio de
desloceamentos reais, efetuados no paleo, um local por outro,

Fol ésie o sistema adotado para “As Almas Mortas",
acrescido de um jogo de aprosentacoes simultiineas dos
locais, em diferentes escalas,



Um carrinho traz até a frente do paleo o cenario do
local representado.

. NO FUNDO, um grende ciclorama: lugares muito
afastados, espacos muito extensos, isto é, a parte da pai.
sagem gue nio poede mudar, apesar dos deslocamentos. A
escala & miniscula, a figuragio torna-se quase absirata e
fica reduzida a uma linha de horizonte, fervilhando de
formas e manchas gue nao podem ser lidas.

Acima do CENARIO e na frente do ciclorama, esté
suspenso um grande quadro (diferente para cada cena)
que & uma ampllacio de um fragmento do horizonte: a
cidade, o campo, a planicie desolada, arborizada, cultiva-
da, etc. Dentro déste quadro, vé-se, recolocado dentro de
sua verdadeira situacio, o cendrio que se encontra na par-
te da frente do palco: o albergue na cidade, o caraman-
chéo em frente 4 paisagem, ete, A escala cresceu. lem-se
ai uma representacac puramente pictural.

DE CADA LADO DA CENA, dispesitive movel que
permite enguadrar os cenarios, definindo-lhe a situacao to-
pografica e social: imponentes cazas, em estilo oficial
emoldurando a5 cenas passadas na casa do governador ou
dos ‘proprietarios mais ricos; casas de madeira, velhas igre-
jas emoldurando as cenas gue se passam no campo ol em
casas de pequenos proprietarios. A escala & ainda raior:
abandona-se a representacag grafica pela restituicas do
volume, mais proxime da realidade; as linhas, porém, ainda
20 singelas.

NO MEIO, enfim, o cenério da, na escala normal. uma
representacao realista dos locais — sem que se prive, por
causa disso, de abrir paredes ou de reduzir as portas.

Todavia, essa representacio simultinea de situacies
no espaco, se bem gue dé uma imagem completa dos locais
{assim como um quadro cubista tendia a dar uma imagem
completa dos objetos, descrevendo-lhes todas as rormas)




niao bastava para exprimir tudo. Era preciso sublinhar
também o aspecto épico da viagem de Tchitchikov, a im.
portincia de suas peregrinagoes, o lado “vindo nio se
sabe de onde, indo nao se sabe para onde”. E, para isso,
deviamos mostrar o proprio percurso.

Esta necessidade levou-nos a utilizar processes de cine-
ma. E' evidente que nao sze tratava de “fazer cinema” mas
de animar uma parte do cenario, uma sdé, aguela gue,
sobre o local representado, descreve as cercanias, Nio
fe tratava também de fazer concorréncia & realidade das
pessoas e dos objetos prezentes no palco, mas de perma-
necer na area da representacio grafica. E' porisso que as
paisagens e of personagens do filme sio desenhados, g que
permite alids tornar mals evidente o estile do cenfric e as
seus “partis-pris”.

Enfim, as projecies animadas tém uma outra vanta-
gem: elas sugerem, paralelamente ap percurso geogrifico,
um percurso bem diferente. Pois, realmente, se.a pega
de Adamov, na primeira parte, segue o herdi atraviés de
suas peregrinacoes conecretas, ela mostra depois a progres.
380 de um rumor e de um escindale num amblente de
pequenos funclonirios de provineia, os quaiz passam da
mais inconsciente amizade admiradora acs 6dioz ¢ temores
mais loucos, assim que véem suas carreiras ameagadas.
Esta progressio psicolégica & representada por desenhos
mais caricaturals, que se sueedem num ritmo mais desecom-
passado, mais. saltitante. Todavia, o engrossamento dos
tra¢os corresponde agui & liberdade de feitura que, na
primeira paCte, caracterizava a representacio das paisa-
gens. Mio ha, pois, nenhuma guebra de estilo,

(“Le travail au Thédtre de la Cité — Saison 1950 —
1960 Ed. L'Arche).




Voz e Diccao

Exercicios para a boa emissio de grupos de consoantes:

BR — As bruzundangas do bricabrague do Brandao abran-
gem broguéis de bronze brunido, brocados bruxo-
leantes, brochuras, breviarios, abraxas brazonadas,
abrigos e bringuedos.

CR — O acréstico cravado na cruz de crisélidas da crianga
acreana criada na creche & o credo cristao. ,

DR — A hidra, a driade e o dragdo, ladroes do dromeda-
do Druida, foram apedrejados.

FR — A frota de fragels fragatas fretadas por frustrados
franco-atiradores, enfreades de frio, naufragou na
refrega com frementes frechelros africancs.

GR — O grumete desgrenhado gritava na gruta de grisu,
gracejando com grupo grotesco de grilheiros.

TR — A entrada triunfal da iropa de trezentos truculen-
tos iroianos em trajes tricolores, com seus trabucos,
trombonez e trifingulos, transtormou o trafego
trangiilo,

PR — O prato de prata premiado é preecloso ¢ sem prego,
foi presente do preceptor da princesa primogénita,
prebo Primaz, procurador da Prissia,

VR — 0O lavrader lavrense estudou as livrilhas e as la-
vrageas no livre do livreiro de Lavras.

BL — Mo tablado oblongo os emblemas das blusas das
oblatas estavam obliterados pela neblina obliqua.

CL — O clangor dos clarins dos ciclistas do clube eclélico
eclodiu no claustro,

FL— A flimula flexivel no florete do flibusteiroe f{lutua-
va fluorescente na floresta de Flandres,

GL — A aglomeraciio na gleba glacial glosava a inglésa
glamorosa que glissava com o gladiader glutio.

PI. — Na réplica, a plebe pleiteia planes de pluralidade,
plausiveis na plataforma do diplomata plenipoten-
cliario.

GN — O magnetismo ignorado do insignificante gnomo
gnatodonte da gnalsse & maligno,

Exercicivs para correcdo de vicios de inclusdo de
vogal ;

O advogado Edmundo, abnegado e convicto, observa
sen adjunto Edgar com o objetivo de adverti-lo de que
absolutamente ndo faca objecdes & recepcio do absolvido
digno de ser adaptado pelo vbsequicso administrador.

{Nio dizer adivogade, edimundo, abinegado, etc.)
Gosto mais do gol, mas a lua & mais poética.

Podes demorar mais tempo, mas ficarei mais saudosa.

Homa mals sorvete, mas devagar.

Seu colega estuda mais que vocdé, mas falta mais as aulas.

Mas porque amava mals a Roma.

... (nao confundir mas com mais)

Nio dizer ndis por nds; véis por wvos, delz por dez. ghis
Exercicio para correcao de vic'os de omissao

da vogal:

0O . cabeleireire maneiroso curcu a cefaléir do barbeiro.

O leiloeiro apregoou os pertences dos joalheiros, colhe-
reiros, caldeirelros, balaleiros e arrieiros.

Leiteiros, padeiros, gquitandeiros e peixeiros levaram a
bandeira do eleitoreiro.
(Do livre Voz e dicgao, da prof. Lilia Nunes).




Através Graig -
Artaud e Brecht
O Teatro da Asia

renovou a direcdo

Clande Bonnefoy

No Teairo das Nagbes, os parisien.
ses tém a oportunidade de satisfazer
0 seu gosto pelos paises longinguos,
pelo insalito e o exdtico. Na medida
em gque o teatro, mesme quando éle
nao esta ligado a um ritual antigo,
como o sao o “Wayang” indonésio ou
as dancag africanas, reflete o espirl-
to ¢ muilas vezes a historia de um
povo. a8 representacoes  levadaz a
efeito no Teatro Sarah-Bernhardi ou
no Teatro Lutéce nos oferecem mais
do que meros espeticulos.

Fruto das Conferéncias da Teatro
das Nacoes e das Jornadas de Estudos
de Rayaumont, o trabalhe coletiva si-
bre “Os teatros da Asia", que o Cen-
tro Naclonal de Pesquiza Cientifica
acaba de publicar, nos convida as
mesmas reflexioes,

Quando Sean O'Casey ¢ encenado
pelo grupo do Teatro Abbey. é a vi-
da do povo irlandés. com suas revol-
tag e suas esperancas, que surge dian-
te de nds com téda a naturalidade.
Um “nd” ou um “kabuki” nos da a
chave do Japao antigo. 0 espectador
de hoje — diz René Sieffert — ao ver
o5 herois de Mokvami (célebre autor
de “kabuki™), acha-se realmente trans-
portado para um século passado. e
isto & particularmente precioso para
o observador estrangeiro, pois essa
ressurreicio  fa-lo-i  compreender a
atilude dos japonéses do século XIX
melhor do que a leitura dos mais au-
torizados ifratados histéricos”.

Sabe-se a importincia gque teve pa-
ra Jean-Louis Barrault a descoberta
da Opera de Pequim e o arrebatamen-
to de que fol tomado Roger Planchon
ao ver pela primeira vez um espeti-
culo do Berliner Ensemble.

O trabalho do Ceniro Nacional de
Pesquisa Clentifica contém  informa-
goes preciosas sobre a origem e o de-
genvolvimento dos diversos teatros da
Asia. sobre as técnicas de feitura de
pecas ¢ de representacio, sébre a con-
dicao social dos atores orientais, so-
bre o comportamento das diferentes
platéiaz (atitude de recolhimento dos
espectadores do “nd" jeponés, a von-

tade e bonachona mas ao mesmo tem-
po exigenlissima em relacio aos atd-
reg do plblico da dpera chinesa).

O que logo nos impressiona & a ri-
queza ¢ a diversidade désses teatlros.
Todos tém uma origem religioza ou
sacra mas. hoje em dia, ésse sentido
original nem seémpre fica aparents. O
“cham” tibetano ¢ um ritual pura-
mente religioso. 08 “wayangs”  java-
neses sao ilustracoes do 'Mahfibhara-
ta” on de “Rimiyana’”. No Japao, se
o “né” & muitas vézes de inspiracio
budista, tanto o “jéruri” como o “ka-
buki” apresentam cenas da vida cotli-
diana ¢ pode-se até mesmo falar, a
proposito de certas pecgas de Chika-
matsu (Séc. XVI — XVIII) de teatro
da atualidade. Na China. se bem que
a dpera aproveite muitas crencas an-
tigas., ela &, antes de mais nada, um
espeficulo popular.

Alguns teatros da Asia tém. como
0 nosso, uma base essencialmente 1i-
teraria. E o que se verifica no Japio
e na India. O que vem em primeiro
lugar € o texto, o poema dramatico.
Na China, ao contrario, o texto pouco
importa. O que conta, sio 05 movi-
mentos, g= dancas os cantos e o fra-
balho do ator. O diilogo & popular,
convencional e, de uma peca i outra,
reencontram-se as mesmas frases es-
tereotipadas. A oOpera chinesa nio &
uma arte literiria, mas sim uma arte
do espeticulo.

Mas € preciso nio se equivocar. To-
dos os teatros asiiticos, mesmo guan-
do representam obras lterarias, tém
em comum, além do sentido do espe-
taculo, o da estilizacic, O trabalho
dos atéres (trabalho complexo, ji que
o comediante deve ser também cantor,
dancaring, acrobata) nunea & realis-
ta. Nao deve dar ao espectador a im-
pressiao de estar assistindo a um tre-
cho da vida. mas sim. de estar pene-
trandg num mundo diferente. Dai o
freqiiente uso de mascaras ¢ 0 suUCes-
s0 das marionetes no Japio ou em
Bali. Pois “o alor vivo — diz Claudel
— gera sempre um ser fantasiado™, e
ainda “A marionete & a miascara inte-
gral ¢ animada, nio mais somente o
rosto, mas os membros e tfodo o cor-
po’. A marionete & 80 mesmo tempo,
real e irreal e & presenca 1:risim‘f.l dos



seus manipuladores, longe de incomo-
dar. contribui para acentuar a impres-
sa0 de passagem de um lugar ¢ de um
tempo presentes para um lugar ¢ um
tempo miticos. O trabalho do ator
como o da marionete, fem portanto
como objetive criar uma atmosfera. O
ator. dizia Zeami, o grande mestre do
“nd”’, deve ser sempre “insolito”.

Todavia, ps teatros da Asia — per-
feitamente analisados na obra do Cen-
tro Nacional de Pesguisa Cientifica
— ndo tém para nos somente um inte-
riésse documentirio. Eles tiveram e
ainda tém uma influéncia sobre a evo-
lucio do teatro ocidental.

Em primeiro lugar, sobre og auto-
res, Claudel nio se contentou em es-
crever uma das admiriveis péginas
sobre o *ndé” e o “joruri” em “0 Pis-
saro Negro no Sol Levante”. Ele ze
deixou fascinar por ésse teatro e essa
lembranga ¢ encontrada notadamente
na peca “o descanso do sétimo dia” e
nos argumentos dos ballets “A alma e
o seu desejo™ e “A mulher e sua zom-
bra". Se tal influénecia nao aparece
muito mais, ¢ porque Claudel foi so0-
bretudo sensivel aquilo gue., no teatrc
japonés, podia lembrar o teatro anti-
go (emprégo da maiscara, atitudes hie-
raticas. papel do ciro e dos recitan.
tes).

De todos os dramaturgos. Yeats fol
o mais atingido pela arte aslitica.
“Four plays for dancers” e “The dre-
aming of the Bones” se referem expli-
citamente ao “nd" japonés. “Tdda ar-
te — diz Yeats — deve permanecer a
uma certa distineia e, uma vez esco-
lhida esta distincia, deve ser mantida
com firmeza conira a pressao do mun-
do. Verso, ritual, misica e danca, as-
sociados &4 mcdo, cxigem que o gesto.
a roupa, a expressio facial, a disposi-
¢io cénica contribuam também para
manter a4 porta fechada™.

Enfim, Bertolt Brecht deve ao Ex-
fremo-Oriente  muito mais do que a
lenda chinesa que inspirou “0 circulo
de giz cavcasiano”™. A importincia da-
da aos trechos cantados. a utilizagio
de apresentadores, o cuidado em acen-
tuar que ndc se trata da realidade
mas sim de uma representacio, a dis-
ciplina de trabalho imposta aos atd-
res e até mesmo, em certos casos, o

emprégo da miscara, tudo isso mostra
um parentesco com o teatro asidtico.
Aliis. nio nos dizem os especialistas
desse featro gque a mébscara (tanto no
“ng” como na Opera chinesa) tem co-
mo  objetivo produzir uma “distancia-
can™'?

Mais do que Az estruturas dramdti-
cas, o5 autores foram sensiveis as con-
digies de representacio, &s técnicas
de trabalho do teatro asiitico. Nio é
poiz de se admirar gque a influénecia
désse teatro tenha sido especialmente
importante sobre os diretores de tea-
tro. De LugnéPoe até Jean Dasté, vi-
rios diretores montaram pecas japo-
nésas. Mas foram sobretudo Craig e
Artaud que fizeram a tentativa, nio
de imitar ésse teatro mas, de encon-
trar-lhe a esséncia,

Cralg, que acusa ¢ ator de copiar
servilmente a realidade e quer fazer
déle uma super-marionete, encontra
no fteatro japonés (“joruri” e *nd™) a
confirmagio de suas teorias. “Nio ¢
desta vida e de seus males — escreve
éle — que o teatro nos deve apresen-
tar a imagem. Ele deve provocar em
nos a nostalgia dagquilo que nao é dés-
te mundo”.

Artaud. impressionado pelas repre-
sentacies do teatro de Bali na Exposi-
¢io Colonial de 1931, diz: “Nosso tea.
tro, que nunca teve a idéia dessa me-
tafisica dos gestos, que nunca soube
aproveitar a misica para fins drama-
ticog tio imediatos, tio concretos, nos-
50 teatro puramente verbal e que tu-
do ignora daquilo que FAZ o teatro,
isto é aguile que esti no ar do tabla-
do, que se mede e se circunda de ar,
que fem uma densidade no espago:
movimentos. formas. cires. vibracgoes.
atitudes, gritos. poderia., em relacio
aquile que nio se mede e que depende
do poder de sugestio do espirito. pe-
dir ap teatro de Bali uma licio de
eapiritualidade’, .

Através Cralg e Artaud. como tam-
bém através Brecht. muitos diretores
atuais sofrem, mais ou menos direta-
mente, a influéncia do teatro orien-
tal. No teatro chinés, as cenas de
combate sio apresentadas como bal-
lets ou mimadas sibre um ritmo mui-
to peculiar por virigs atires. Nao se-

rd 1850 0 que reencontramos em “Ji-
lio César”, montado por Jean-Louis
Barrault e com maior felicidade e
forea, no “Henrique IV" e no “Eduar-
do II" apresentados por Roger Plan-
chon? O simbolismo dos gesios e no-
tadamente, das maos nas dancas bali-
nesas nio terio sido a inspiracio de
alguns ballets de Maurice Béjart, onde
éste sg mostra preocupado mais do
(ue CcoIn uma expressag puramente
plastiea, como a traducio de uma ver-
dade interior?

Mas a grande licio do teafro asii-
fico ¢ a4 de um teatro completo, em
que todos oz elementos devem con-
correr a0 mesmo tempo ao diverti-
mento do momento e 4 significacio do
conjunto., de um teatro em gue nao
existe hiato entre o sensivel e o espi-
ritual.

(Do Jornal “Arts” de 16-5-62 —
Traduciao de A. M. Magnus).
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Texto para titeres

Dulcinéia e o Vilao

Cenario: RUA DO ALVOROCO

Personagens: Dulcinéia
: Rafaela, a bruxa
Principe Tinhorio
Vildo

VILAD (PASSEIA COM AR SUSPEITO)
BRAFAELA (ENTRANDO) Que guapo rapaz! Farece can-

tor de tango.
VILAQO — Nio se aproxime dona donzela, porgue sou o
vilao.

RAFAELA — Me chamou de dona donzela. Meu nome &

Rafacla, garboso mancebo.

VILAO — Me chamou de mancebo, rara! Nao sabe quem
501 eu.

RAFAELA (INSISTENTE) Meu nome & Rafaela.

VILAO — Rafaela ou nio, nio interesza. Procuro coisa
melhor. Dulcinéia, a princesa. (SAI)

=i =":: = PFFtsf] . RAFAELA (SAI ATRAS DELE)

* DULCINEIA (ENTRA, procura alguém, suspira e canta)

Rem Fa=m DoM  fdwm FAM-Mim RE~ SoLF pom

e e—— e ol e

[ Minha wida, minha wida,
g pass0 a esperar,
'; da janela nfo vejo éle
. e me ponhoe a chorar,
_t a chorar... (SOLUCA)
, ;
f VILAO (ENTRA) Rara! Linda princesa, quer casar
' comigo?
PRINCESA (EMPURRA-O) Nio, ndo e niao!
' VILAO — Sim, sim e sim!
k DULCINELA — Nao, nio e nao! 56 me 220 por amor.

VILAQ — Sim, sim, sim, porque sou o vilio! (AVANCA
FARA DULCINEIA)

DULCINEIA — Ail, ai, ai! (SAI PERSEGUIDA PELO
VILAO. VOLTA IDEM E SAEM NOVAMENTE) .

PRINCIPE (AFLITO) OQuvi gritos, Seri ela Dulcinéia em
periga?

VOZ DE DULCINEIA — Al, ai, ai! ’

FPRINCIPE — Sim, & ela em perigo. Corro a salvi-la! & 5
(SAI)



L

RAFAELA (OUVINDO A FALA DO PRINCIPE) Vai ma-
tar! vai matar o meu querido Vilao. Ail ail Ail
DULCINEIA (ENTRA SEGUIDA DO VILAO) Nio nio

nio! (SAD

VILAO — Sim. sim, sim!

RAFAELA (INTERCEFTANDO O VILAO) Sim, senhor
vilao!

VILAQ — Nio, dona donzela! (PROCURA AFASTA-LA)
Da licencga!

RAFAELA — Sim, senhor vilao!

VILAO (EMPURRA RAFAELA, ESTA CAD 83! You
atras dela.

RAFAELA — Ai. ai, ai! gue bruto. Nio va ndo, ela é uma
chorona.

VILAO — Mas & linda! Vou vou vou! (SADN

RAFAELA (CHORANDO) Aif, ai, ai!

PRINCIPE — Ni&o salvei a minha amada Dulclnéla. Que
fazer? Ai, ai, ai! (CHORA)

RAFAELA — Posso ajudar, senhor Tinhorio. Com uma
condicac. . .

PRINCIPE — Anjo celestial, Que condicio é essa?

RAFAELA — A condicio & esta, senhor Tinhordo: o se-
nhor me arranjar um noivo.

PRINCIPE — Um nolvo? Que nolvo?

RAFAELA — O Vildo serve, E' muito simpético, com cara
de cantor e lindos biﬁades revoluciondrios. (SUS-
PIRAY Ai,

PRINCIPE — Nio precisa 'ﬂ]'—?plfﬂr tio feio, eu ajudarei.
Ou ‘casa com a senhora ou mati-lo-ei para sempre!
(TIRA. A ESFADA)

RAFAELA — Nio, nio! Nio mate o meu amado Vilio!

PRINCIFE — Mato e remato.

RAFAELA — Nip, ndo. nio!

PRINCIPE — Mato, mato e remato!

RAFAELA — Entio nada feito.

PRINCIPE — Sim, eu o mato e ndo mato. S0 mato se e!r_l
nio guiser casar com a senhora.

RAFAELA — Tsza =im!

(COCHICHAM DURANTE ALGUM TEMPO)

PRINCIPE — Sim, sim sim!

RAFAELA — E', & 6.

(SAEM UM PARA ESQUERDA OUTRO, D.)

DULCINEIA (ENTRA DESGRENHADA) Que fazer nesta
conjetura?

VILAO — Casa comigo, linda eriatura,

DULCINEIA — Nio niio e nao!

VILAD — F' assim entio?

DULCINEIA — E'.

VILAO — Serci obrigado a maté-la (AVANCA PARA
DULCINEIA)

DULCINELIA — Socorro!

PRINCIPE — Pronto! Ca estou linda princesa [AGARRA
O VILAO)

PRINCIPE — Quem ¢ f&sse cara de meia- I:I::elal

RAFAELA — E’ o meu vilio, piedade, principe!

' PRINCIPE — Piedade coisa nenhuma, estava maltratando

a minha Duleinéia, Toma la! (DA NOQ VILAO)

RAFAELA — Al ai, ai! nfo o mate. Pledade! & o men
nolvo.

VILAO — Noive eu? Desde quando?

RAFAELA — Noeivo, sim, desde agora.

PRINCIPE — Noivo sim, senao morre (LUTAM NOVA-
MENTE. VILAQ CAI)

RAFAELA — Matou, matou o meu amado, Ai, ai ail
(CHORA)

PRINCIPE — Nio estd morto nio. Esta s6 desmaiado.
Quando acordar vai pedir a sua mao.

RAFAELA — Al que alegria! Beijo as mios benfeitoras
de Vossa Alteza Senhoria,

DULCINEIA — Meu herdi!

R!ﬁ.F]:t"aE!,fll"h (PARA O VILAO QUE DESPERTA) Men

erol
(ENQUANTO PRINCIPE E DULCINEIA SE BEITAM,
0 VILAO ATACA PELAS COSTAS)

VILAD — Herdi coisa nenhuma (EMPURRA RAFAELA

E DA NO PRINCIPE)
(LUTAM 0OS DOIS ENQUANTO RAFAELA TORCE
F/VILAQ E DULCINEIA PARA O PRINCIPE)
RAFAELA — Iss50 issol
DULCINEIA — Prineipe, cuidado!
(VILAQ CAI)

FRINCIFE — A senhora niio quer mais easar? Vou acabar
com o noivo de vez. Agora eu mato éle bem rematado.

RAFAELA — N&o! nio faca isso! E 0 nosso acdrdo?

PRINCIPE (DA NO VILAO QUE CAI) Toma!

RAFAELA (CHORANDO) Ai ai ai! Matou éle. Nio vou
mais casar,

PRINCIPE — Morto ou nio morto, a senhora agora tem
gue cazar com éle. Palavra de principe é palavra
de rei,

RAFAELA — Caso de qualquer jelto, contanto que o se-
nhor o salve.

PRINCIPE — (SACODE O VILAO ATE ELE DESPER-
PERTAR) Acorda, acorda!

Nunca mais. ..

VILAQO — Nunca mais se casard comigno, (CHORA)

VILAO — Nuneca mais. ..

PRINCIPE — Nunca mais o que, coisa?

VILAO — Nunea mais... me meto n'outra.

PRINCIPE — Pede-logo a mio da dona Rafaela!

VILAO (HESITA)

PRINCIPE — Pede senfo morre!

VILAQ — Pego a mio dela.

RAFAELA — Esta aqui a minha mao, as minhas méos. ..
aueride vilaczinho, (ABRACA.O A FORCA)
(PRINCIPE ABRACA DULCINEIA, BE”AM SE. TO-
DOS CANTAM)

Dulcinéia. Duleinéia, para de chorar,
poiz um dia, 14 na capela,
com um principe has de casar...

(Texto de Virginia Valli, bazeado na cena de bonecos
da peca A GATA Borralheira, de Maria Clara Machado).

h S i



Faca seu fantoche

para a historia

Dulcinéia e o Yil3o

Material — 1 folha de cartolina branca (espessura média);
1 metro de algodaoczinho rale (tela): polvilho;
tesoura; agulha e linha de carretel (glacé 24);
cadarco branco.

Processo — Faca um grude ralo. Espalhe o grude zdbre
a cartolina. Estique o pano (pre-encolhido)
sobre a cartolina sem delxar rugas. Delxe se-
car. Tome o molde da cabeca em cartido e am-
plie. (fig. 1)

Apligue o molde stbre a cartolina entelada (ja séea),
risgue com lapis e depois recorte. Tome o molde do nariz
(fig, 2), cujo feitio varla conforme o tipo (grande para o
vildo, adunco para a bruxa, pequeno para Duleinéia, regu-
lar para o principe}, aplique sébre a cartolina, risque e
corte. Aplique o nariz stbre a face anterior costurando
com linha dupla. Faca as pingas laterais e superiores para
dar volume & cabeca, grampeie ¢ depois costure. Aplique
a face anterior sibre a posterior e costure.




-

Terminada a cabeca, apliqgue o molde da mao sobre a
cartolina dobrada, risque e recorte. Costure de preferéncia
A maguing, deixando aberte o punho onde s metem os
dedos do manipulador (polegar e médio) . Ligue a mio
direita & esquerda par meio do cadarge. Costure o cadargo
ao pescoco do boneco (atras). (Fig. 3 e 4)

Tome o seguinte materlal: uma meada de rafia para
a cabeleira de Dulcingéia, umna meada de rafia para a ca
beleira do principe; fios de sisal para a cabeleira da bruxs,
fios de 1a mescla para a cabeleira ¢ os bigodes do wilao: -
10 e¢ms. de tarlatana branca. Aplique os fios de rafia, =i
sal ou la sobre a entrétela, no feitio que desejar para fa-
zer a cabeleira e bigodes e costure. Costure a entretela
sobre a cabeca, ou cole com grude. (fig. 5)

Pintura — Para pintar o boneco, tome guache ou tinta
em po, pincel médio e pequeno, goma arabica. Prepare a
tinta dissolvendo o pd na goma ardbica e raleando com
agua. Para se obter cor-de-pele ou base de maguillags,
mistura-se pd branco (alvaiade) com amarelo e vermelho,
conforme a tonalidade desejada. Risque os olhos do bo.
neco, sobrancelhas e béca. Pinte tdéda a cabeca com a
base obtida, depois pinte olhos, baca e sobrancelhas na cir
desejeda. Pinte as maos com a base.

LUVA e roupa — Para fazer a luva, tome 1 metro de
algoddo préto para as do vildo e do principe; meio metro
de algodaczinho para a luva de Dulcinéla; meio metro de
qualguer pano para a luva da bruxa. Dobre o pano e
corte conforme o molde, (fig. 7) Costure i maguina, dei-
xando abertura para o pescogo © a8 maos. Vista o boneco
costurando a luva no pescogo, sem fechar a abertura cnde
se mete o indicador do manipulador. Costure o punho da
maozinha & abertura do brage. Vista oz personagens, fa-
zendo casaco, vestido, ete. conforme o molde da luva e
o tipo de cada um. Experimente, calcando o boneco, cuja
luva deve se adaptar bem & méo, sem incomodar, nem
estar larga demais, nem apertada.




GIL VICENTE: OS MISTERIOS DA VIRGEM

Que

representar

vamos

05 MISTERICS DA VIRGEM
ol
AUTO DE MOFINA MENDES
de GIL VICENTE

Este auto consta de: 1) prologo;
2) cena em gue se profefiza o nasci-
mento de Cristo; 3) cena pastoril e
4) cena da adoraciao a Virgem.

0 PROLOGO & feito por um FRA-
DE, anuncia o assunto da pega — Oz
mistérios da Virgem e as primeiras
persﬁnagﬂﬂs a entrar em cena: a
VIRGEM e guatro damas, que sao a

FOBREZA, a HUMILDADE a FE-

e a PRUDENCIA, tédas precedidas de
musica, Seguem-se as cenas das pro-
feclas e da anunciacio e, apds. a dos
pastores “que se juntam para o tem-
po do nascimento”. E' a conhecida
ceng da MOFINA MENDES, que aca-
bou dando nome 4 peca.

fste auto fol representado pela pri-
meira vez diante de elrei D. Joao III.
por ocasifo do natal, em 1334.

Pode ser representado o ar livre.
Dispensa cenarios.

Personagens: Praologo — Um FRADE

A VIRGEM

Damas : PRUDENCIA
FPOBREZA
HUMILDADE
FE

Anjo GABRIEL

Sio JOSE

Pastores: ANDRE
FAIO VAZ
PESSIVAL

BRAZ CARRASCO

BARBA TRISTE

TIBALDINHO

MOFINA MENDES
Anjos

FRADE

- Trés coisas acho que fazem

ao doido ser sandeu:

uma ter pouco =lso de zeu,
a _outra, que ésse que tem
nio lhe presta mal nem bem.
E a terceira,

gue endoidece em gla maneira,

e o favor (livre-nos deus)
que faz do vento cimeirg, -
e do toutico moléira,
e das ondas faz ilheos.

Diz Francisco de Mairdes,
Ricardo = Bonaventura,
nao me lembra em gue escritura,
ndo sei em guals distingbes,
nem a copla das razdes.
Mas o latim
creio gue dizia assim:

NOLITE VANITATIS: DEBEMUS
CONFIDERE DE EIS, QUI CAPITA
SUA POSSUERUMNT IN MANIBUS
VENTORUM ETC.

Guer dizer éste matiz
entre os primeiros que tragz:
nao & sisuto o juiz
gue tem jeito no gue diz,
e nao acerta o que faz.
Diz Bedcio — DE CONSOLATIONIS,
ORIGENES — MARCI AURELI,
SALLUSTIUS — CATELINARUM
JOSEPHO SPECULUM BELLI
GLOSA INTERLINIARUM

VICENTIUS — SCALA COELI,
MAGISTER SENTENTIARUM,
DEMOSTHENES, CALISTRATO;
todos éstes concertaram
com SCOTO, livro guarto.
Dizem: Nao vos enganeis,
letrados de rio torto.
gue o porvir ndo no Sabeis,
& guem mnisso gqueér por péls
tem cabeca de minhoto,

¢ bruto animal da terra,
o terra filha do barro,
como sabes tu, bebarro
quando ha de tremer a terra,
gue espantas os bols e o carro?
Felos quais DIXIT ANSELMUS,
¢ SENECA — VANDALIARUM,
e PLINIUS — CHARONICARTIM,
ET TAMEN GLOSA ORDINARIA,
e ALEXANDER — DE ALIIS,
ARISTOTELES — DE SECRETA
[SECRETARUM;
-
ALBERTUS MAGNUS,
TULLIUS CICERONIS,
RICARDUS., ILARIUS, REMIGIUS,

dizem, convém a saber: i
se tens prenhe tua mulher, £



e por ti o compuseste,
qgueria de i entender

em gue hora hi de nascer,
ou que feigcdes ha de ter
ésge filho que fizeste,

Nio no sabes; gquanto mals
cometerdes falsa guerra,
presumindo que alcancais
o5 segredos divinais
que estio debaixo da terra.

Pelo gue, diz QUINTUS CURTIUS,
BEDA — DE RELIGIONE CHRIS-

[TIANA,

THOMAS — SUPER TRIMTAS AL-
[TERNATI,

AUGUSTINUS — DE ANGELORUM
[CHORIS,

HIERONIMUS — D'ALPHABETUS
. [HEBRAICE,

BERNARDUS — DE VIRGO AS-
[SUMPTIONIS,

REMIIGIUS — DE DIGNITATE SA-
[CERDOTIIM;

éstes dizem juntamente
nos livros agui alegados:
ge filhos haver nio podes,
nem filhas por teus pecados,
cria désses enjeitados,
filhos de clérigos pobres
Pols tens sacos de cruzados,
lembro-te o rico avarento,
que nesta vida gozava
e no inferno cantava:
Apua, deis, agua,
gue lThe arde a pousada.

Mandaram-me agui subir
neste santo anfiteatro
para aqui introduzir
gz flguras que hio de vir
com todo seu aparato.
E' de notar,
que haveis de considerar
isto ser contemplacio
fora da historia geral,
mas fundada em devocdo.
A qual obra é chamada
0S8 MISTERIOS DA VIRGEM,
que entraria acompanhada
de quatro DAMAS, com guem
de menina foi criada.
A uma chamam POBREZA,
QOutra, chamam HUMILDADE;
demas de tanta nobreza,
que toda alma que as preza
& morada da Trindade,

'l

A gutra, terceira delas,
chamam FE por exceléncia;
a outra, chamam PRUDENCIA.
E vira a virgem com elas,
com mul formosa aparéncia.
Serd logo o fundamento
tratar da saudacio,
e depols déste sermao,
um pouce do nascimento,
tudo por nova invencio.

Antes disso que dissemos,
vira com misica orféia
DOMINE LABIA MEA
e VENITE ADOREMUS
vestido com capa alheia.
Trara TE DEUM LAUDAMUS
de escariate uma ilbré;

JAM LUCIS ORTO SIDERE
Cantara o BENEDICAMUS,
pela grande festa que é.

QUEM TERRA, PONTUS, AETHERA
vira muito assossegado

num sendeiro mal pensado,

e um gibio de tafets,

e uma gorra de orelhada.

Fim do Prailogo

II Profecias
ENTRA A VIRGEM, wvestida como
rainha, acompanhada das DAMAS,
precedidas de QUATRO ANJOS com
misica. SENTAM-SE e comegam a
ler cada uma em seua livro.

VIRGEM

Que ledes, minhas criadas?
Que acham escrito ai?
PRUDENCIA — Senhora, eu acho

[agui
grandes
coisas inowvadas,
€ mui altas para mim.
Agui a Sibila Ciméria
diz que Deus Cimeéria
de uma virgem sem pecado,
o que & profunda matéria
para meu fraco cuidado.

POBREZA :
Erutéla profetisa
diz agui também o gque sente:
que nascerd pobremente,
sem cueiro nem camisa,
nem colsa eom gque se aguente.
HUMILDADE — E o profeta Isaias

fala nisso também ca:
eis a virgem concebera,
¢ parird o Messias,

e flor virgem ficard

FE — Cassandra d'el-rei Priamo
mostrou essa rosa-irol

com um menino & par do sol

a Caesar Otaviano,

que o adorou por senhor.

FRUDENCIA — RUBREUM QUEM
[VIDERAT MOISEM

sarga, gque no ermo estava,

sem lhe pidr lume ninguém;

o fogo ardia mui bem

€ a sarca nao se gueimava.

Fit — Significa a Madre de Deus,
esta sarca & ela =0;

e a escada gque viu Jaco.

gque subia aos altos céus,

também era de seu voo.

PRUDENCIA - Deve de ser por raziao
de todas perfeicoes cheia
toda, quem quer gue ela é.

HUMILDADE — Aqui a chama
[Salomao

TODA PULCHRA AMICA MEA

ET MACULA NON EST IN TE.

E diz mais, que & PORTA COELI

ET ELECTA UT SOL.

Balsamo mui cloroso

FULCHREA UT LILIUM gracioso,

das flores mais linda flor,

dos campos © mais formoso;

chama-lhe PLANTATIO BROSA,

NOVA OLIVA ESPECIOSA,

mansa COLUMBA NOE,

estréla a mais luminosa.

FPRUDENCIA — ET ACIES ORDI-
[NATA,

formosa filha d'el-rei

de Jaed, ET TABERENACULA

SPECULUM SINE MACULA,

ORNATA CIVITAS DEI.

FE
Maiz diz ainda Salomaio:
HORTUS CONCLUSUS, FLOS
[HORTORUM,

MEDECINA FECCATORUM,
direlta vara de Aarao,
alva sobre gquantas foram,
santa sobre guantas sio.

E seus cabelos polidos



siao formosos em seu grado
como manadas de gado,

e mais que o5 campos floridoos,
em gue anda apacentado.

PRUDENCIA - E' tao zéloso o Senhor,
que quererd seu estado

dar ao munde por favor,

por uma Eva pecador,

uma virgem sem pecado.

VIRGEM — Oh! se eu fisse tio ditosa
que com éstes olhos visse

genhora tdo preciosa,

tesouro da vida nossa,

e por escrava a servisze!

Que onde tanto bem se encerra,
vendo-a ci entre nos,

nela se verio oz céus,

e ag virtudes da ferra,

e az moradas de Deus.

IIT Anunclacio
Entra o anjo GABRIEL

GABRIEL - Oh! Deus te salve, Maria,
chela de graca graciosa,

dos pecadores abrigo!

Gora-te com alegria,

humana e divina rosa,

porque o Senhor & contigo.

VIRGEM - Prudéncia, que dizeis vos?
que eu muite turbada sou,

porgque tal saudacio

nic se costuma entre nés.

PRUDENCIA

Pois que & ato do Senhor,
Senhora, nio esteis turbada;
tornai em wvossa color,
que, segundo o embaixador,
tal se espera a embaixada.

GABRIEL ‘

& Virgem, se ouvir me gueres,
mais te guero inda dizer.
Benta é5 tu em mMereceres
mais gue tiédas as mulheres,
nascidas e por nascer.

VIRGEM

Que dizeis vos, Humildade,
que éste versa vai mui fundo,
porgue eu tenho por verdade
ser em minha qualidade
a menos coisa do mundo?

HUMILDADE

O anjo, gque di o recado,

sabe bem disso & certeza.

Diz Davi no seu tratado,

gue ésse espirito assim humilhado
& polzsa gue Deus mals preza.

GABRIEL

Alta Senhora, saberas
que tua santa humildade
te deu tanta dignidade
rue um filho coneeberas
da divina Eternidade,
Seu nome, serd chamado
Jesuz e Filho de Deus.
e o teu ventre sagrado
ficara horio cerrado;

e tu — prinecesa dos Céus.

VIRGEM
GQue direi, Prudéncla minha?
A vis quero por espelho,

PRUDENCIA

Segundo o caso caminha,
deveiz, senhora rainha,
tomar com o anjo conselho.

VIRGEM

QU0 MODO FIAT ISTULD,
QUONIAM VIRUM NON CONOSCO?
Porque eu dei minha pureza

ao Senhor, e meu poder,

com i6da minha firmeza.

GABRIEL

SPIRITUS SANCTUS SUPERVENIT
[IN TE.

F a virtude do Altissimo,

Senhora, te cubrird;

porgue seu filho serd,

e teu venire sacratissimo

por graca conceberd.

VIRGEM

Fé, dizei-me wvosso intento,
aue ézte passo a vos convém.
Cuidamos nisto mui bem,
porgue a meu consentimento
grandes duvidas lhe vem.

Justa & que imagine eu,
e que esteja mui turbada,
querer quem o mundo & seu,
sem merecimento meu,
entirar em minha morada,

e uma suma perfeicao,

de resplendor guarnecido,
tomar para seu wvestido
sangue do meu coracio,
indigno de ser nascido!

E aguéle gue ocupa o mar,
enche os céus e as profundezas,
o5 orbes e redondezas;
em tdo pequeno lugar
como podera estar
a granderza das prandezas!

GAEBRIEL '
Porque tanto isto néo peses,
nem duvides de guerer,
tua prima Isabel
& prenhe, e de seis meses.
E tu, senhora, his de crer,

~gue tudo a Deus & possivel,

e o que & mais impossivel,
lhe & menos de fazer.

VIRGEM

Anjo, perdoai-me vz,
aue com a Fé quero falar,
Pedirei sinal doz Céus,

FE — Senhora, o poder de Deus
nio se hi de examinar,

Nem devels de duvidar,
pois sols déle tio querida.

GABRIEL

E d’abinicio escolhida.

E manda-vos convidar:
para madre vos convida.

VIRGEM

Ecce ancilla Domini,
faca-se sua vontade
no gue sua Divindade
mandar oue seja de mim
e de minha liberdade.

(S5ai o Anjo GABRIEL,
engquanto os anjos tocam)

#

IV Cena pastoril

ANDRE — Eu perdi, se s'anolfece,
a asna ruca de meu pai.

O rasto por agui vai,

mas a burra nao aparece,

nem sel em que vale cal,

Leva os tarros e apeiros

e o surrio com o0s chocalhos,

doiz sacos de paes inteiros,
porros, cebolas e alhos,



Leva as peias da boiada,
as carrancas doz rafeiros,
e folse a pastar folhada;
porgque besta despeada
nio pasta nos sovereiros,

E s'ela nio aparecer

até a noile fechada,

nio temos hoje prazer:
que na festa sem comer
nio hi hi gaita temperada.

PAIO VAZ (Entra)
Mofina Mendes & ca®
com um fato de gado meu?

ANDRE

Mofina Mendes ouvi eu
assoviar, pouco ha.

no vale de Jodo Viseu. -

PAID

Nunca ezsa mica sossega,
nem samica guer fortuna,
Anda em saltos como pega
tanto faz, tanto trasfega
que a muitos importuna.

AMDEE
Mofina Mendes guanito ha
gque vos serve de pastora?

PAIO

Bem trinta ancs havera,

ou creio gque os faz agora.
Mas sosségo nio aleanca;
nao sei que maleita a toma,
ela deu o saco em Roma

e prendeu elrei de Franca,
agord andou com Mafoma,

e pos o turco em balanca.

Quando culdei que ela andava
com men gado onde sois,
Por Deus! ela era em Turguia,
e o5 turcos amofinava,
e a Carlos Ceszar servia.
Diz que assim resplandecia
neste capltio do céu
a vontade que trazia,
qué o turco esmoreceu,
e a gente que o seguia.

Recelou a guerra crua
aue o César lhe prometia.
Entonces PER ALIAM VIA

REVERTE SUNT IN PATRIA SUA

com quania gente frazia.

PESSIVAL (Entra)
Achaste a tua burra, André?

ANDRE
Bofa, nao

PESSIVAL — Nao pode ser.
Busca bem, deixa o fardel;
que a burra nio era mel,
que 3 haviam de comer.

ANDRE
Saltariam pégas nelas,
por causa da matadura?

PESSIVAL

Por deus! essa seria ela!

E que péga serd aguela,
que lhe tirasse a albardura?

PAID
Mas cré gue andou por al
Mofina Mendes, rapaz;
que segundo as coisas faz,
se isto nao for assim,
nio seja eu Palo Vaz

Ora chama tu por ela.
e aposto-te a carapuga.
que a negra burra ruca
Mofina Mendes deu nela.

ANDRE
Mofina Mendes! Mofina Mendes!

MOFINA ;
Que qgueres, André? que has?
[De longe]

ANDRE

Vem tu cd e vé-lo-has.
E se has de vir, logo vem,
e acharis agui também

a teu amo Palo Vaz.

(Entra Mofina Mendes)

FAID VAZ

Onde deixas a boiada,
e as vacas, Mofina Mendes?

MOFINA

Mas que culdado vés tendes
de me pagar a soldada,

gue ha tanto que me retendes?

PAID
Mofina, da-me conta tu
onde fica o gado meu.

MOFINA

A beoiada nio vl eu,
andam 1i ndo sei por onde,
nern sel que pacigo & o sew.
Nem as cabras nio n'as vi,
samicas com of arvoredos,
Mas ndo sel a quem ouvi
que andavam elas por ai
saltando pelos penedos.

PAIO
Dé-me conta rez a rez,
pois pedes todo teu frete.

MOFINA
Das vacas, morreram sete,
¢ dos bois morreram trés.

PAIO VAZ
@Que conta de negregura!
Que tals andam os meus porcos?

MOFINA
Dos porecos 0% mais sao mortos

de magreira e ma ventura.

FPAIO
E as minhas trinta wvitelas,
das wvacas gque te entregaram?

MOFINA

Crelo gue ai ficaram delas,
porque os lobos dizimaram.
e deu &lho mau por elas,
que mul poucas escaparam.

PAID VAZ
Dize-me, e dos cabritinhos
que recado me das tu?

MOFINA

Eram tenros e gordinhos,
¢ a zorra tinha filhinhos,
¢ levou-0s um a um.

PAID VAZ

Ezsa zorra, essa malina,

s¢ lhe correras trigosa,

nio fizera essa chacina,
porgue mais corre a Mofina
vinte veézes que a raposa.



MOFINA

Meu amo, ja tenho dada

a conta do vosso gado

muito bem, com bom recado.
Pagai-me minha soldada,
como temos concertado.

PAIO VAZ .
Os carneiros gque ficaram,
e as cabras, que se fireram?

MOFINA

As ovelhas reganharam,
as cabras engafeceram,
o5 carneiros se afogaram,
e o5 rafeiroz morreram.

PESSIVAL

Paio WVaz, se queres gado,
Da 6 demo essa pastéra.
Paga-lh'oc seu, va-se embora
ol ma hora,

e pie o ten em recado,

PAIO VAZ

Pois Deus quer gue pague ¢ peite
tio daninha pegureira,

em pago desta canseira

toma éste pote de azeite,

e vai-o vender a felra.

E quiga medraras tu,

0 que eu contigo nio posso.

MOFINA

Voume a feira de Trancoso
logo, nome de Jesus,

e farei dinheirg grosso.

Do gue éste azeite render
comprarei ovos de pata,
que & a coisa mais barata
que de la posso trazer.

E éstes ovos chocardo,
cada dvo dard um pato,

e cada pato um tostio,
gue passard de um milhio
e meio, a vender barato.

Casarei rica e honrada
por éstes ovos de pata,

e o dia gque for casada
sairei ataviada

com um brial d'escarlata,
e diante o desposado,

gue me estard namorando:
virei de dentro bailando

assim dest’arte bailando,
esta cantiga cantando.

(Ao dizer isto, com o pote de azeite
a cabega, cai-lhe o pote)

PAIO VAZ

Agora possg eu dizer

& jurar e apostar

que &3 Mofing Mendes tida.
b

PESSIVAL

E se ela baila na boda
gue esta minda por sonhar,
e 03 patos por nascer,

e 0 azeite por vender,

& 0 noivo por achar,

e a Mofing a bailar,

que menos podia ser?

MOFINA SAT CANTANDO

“Por mais gue a dita me enjeite,
pastores nao me deis guerra,
gue todo o humano deleite,
como o meu pote d'azeite,

ha de dar consigo em terra.

(Entram outros pastires)
BRAS CARRASCO
O Pessival, meu vizinho!

PESSIVAL .
Bras Carrasco, dize, viste
a burra désse outeirinho?

BRAS
Pergunta tu a Tivaldinho,
ou pergunta a Barba Triste,
ou pergunta a Jodo Calveiro.

JOAQ

O fato trage eu aqui,
e a burra eu a meti

na cirte do Rabileiro.
Nds deitemo-nos por ai.

Andamos todos cansados,
o gado seguro esta,
e nos aqgui abrigados
durmamus. sonhos bocados,
gque a meia noite vem ja.
(Deitam-se para dormir)

(Segue-se uma breve contemplacdo
sobre o Nascimento)

VIRGEM i
Oh ecordeiro divinal,

precioso verbo profundo,
vem-se a hora

em que teu corpo humanal
quer caminhar pelo mundo,
Desde agora

sairas se campo mundano

a dar crua e nova guerra

aos inimigos,

e glaria ao Deus soberano

IN EXCELSIS ET IN TERRA
PAX HOMINIBUS.

Saira o nobre lefo,
rel da tribo de Juda,
RADIX DAVID;
o dugue da promissio
como espiso saira
do seu jardim;
E o Deus dos anjos servido,
SANCTUS SANCTUS, sem cessar
lhe cantando,
vereis em palhas nascido,
sem candela e sem luar,
suspirando.
E porque a ncite & quase raea
e S30 horas que esperemos
EEU nascer,
ide, FE, por essa aldeia
acender esta candeia,
pois outras tochas nio temos
gue acender,
E sem serdes perguntada,
nem lhes vir pela memdria,
direis em ecada pousada
gue esta é a vela da gloria.

(5. JOSE e a FE wvao acender a
candeia & a VIRGEM e as DAMAS
rezam de joelhos o salmo)

VIRGEM

& devotas almas feliz

para Sempre Sem Cessar

LAUDATE DOMINUM DE COELIS,
LAUDATE EUM IN EXCELSIS,
gquanto se pode louvar,

PRUDENCIA

Louval, anjos do senhor,

ao senhor das altezas,

e todas as profundezas,

louval vosso criador F
com tddas suas grandezas |



HUMILDADE

LAUDATE EUM, SOL ET LUNA,

LAUDATE EUM, STELLAE ET
[LUMEN,

ET LAUDE, HIERUSALEM,

a0 Senhor que te enfuna

neste portal de Belém,

VIRGEM

Louval o senhor dos céus,
louvai-o dgua das aguas,

que sibre os céus sois firmadas;
e louval o senhor Deus,
relimpagos e trovoadas.

FRUDENCIA

LAUDATE DOMINUM DE TERRA
DREACONES ET OMNES ABYSSI,
e todas adversidades

de névoas e serra,

ventos nuvens ET ECLYPSI,

e louvai-o, tempestades.

HUMILDADE

BESTIAE ET UNIVERSA
FECORA, VOLUCRES, SERFENTES,
Louvai-o tédas as gentes,
e tida a coisa diversa,
gue no mundo soiz presentes,

(Vem a FE com a vela sem lume)

JOSE

Nao vos anojels, Senhora,
pois estais em terra alheia,
ser o parto sem candeia,
porque as gentes d'agora
530 de mui perversa veia,
Todos dormem a prazer,
sem lhes wir pela memdria
que por forca héo de morrer,
e nao guerem acender
a santa vela da gloria.

HUMILDADE

Deviam ter piedade
da Senhora peregrina,
romeira da cristandade,
que estd nesta escuridade,
sendo princesa divina,
para exemplo dos senhores
para licio dos tiranos,
para espelho dos mundanos,
para lei aos pecadores,
e memoéria dos enganos.

FE

MNao fica por lh'o pregar,
nao fica por lh'o dizer,
nao fica por lh'o rogar;
mas nio guerem acordar,
com pressa de adormecer,
déles fazem que nio ouvem,
e éles ouvem muito bem;
déles fazem que ndo vém,
e déles que ndo entendem
0 que val nein o0 gue vVerm.

Sem memdria nem cuidado
dormem em cama de flores,
feita de prazer sonhado:
seu fogo tdo apagado
como em choga de pastires:
a vossa divina wela,
vossa eternal candeia,
feita de céra mais bela,
em cidade nem aldeia
nao hi ai lume para ela.

Tode mundo esta mortal,
pisto em tdo escuro porto
de uma ceguelra geral,
gue nem fogo, nem sinal,
nem vontade: tudo & morto.

VIRGEM

Prudéncia, i vds com ela,
que nas horas ha ai mudanca,
e acendei est'outra wvela,

gue 5¢ chama da esperanca,

e lhes convém acendé-la.

E dizei-lhe que o pavio
desta wela & a salvacao,
e a céra o poderio
que tem o livre alvedrio,
e o lume a perfeicio.

JOSE

Senhora, nido monta mais
semear milho nos rios,
que querermos por sinais
meter coisas divinais

nas cabecas dos buglos.

Mandai-lhe acender candeias,
que chamem ouro e fazenda,
e vereis bailar baleias;
porgue irao tirar das veias
o lume com que s acenda
e a4 gente religiosa
manda-lhes velas bispais;
a céra, de renda grossa,

03 pavios, de casais,
¢ logo nio porao grosa.

FRUDENCIA

Senhora, a meu parecer,

pars esta escuridade

candeia nio ha mister;

gque o Senhor gue ha-de nascer

& a4 mesma claridade;

LUMEN AD REVELATIONEM
GENTIUM

¢ profetizado a nos,

e agora se h& de cumprir;

pois para que & ir e wir,

buscar lume para wvos.

pois lume haveis de partir?

Nem deveis de estar aflita,
para lhe guisar manjar,
porque @ fartura infinita,

& chamado PANIS VITA,
nao tendes _que desejar.
E se para seu nascer

tao pobre casa escolheu,
nao vos deveis de doer,

porgue onde éle estiver

estd a corte do céu.

Se cueiros vos ddo guerra,
gu o5 nao tendes porventura,
nio faltara cobertura
a guem 03 céus e a terra
vestiu de tal formosura.

({Chora o mening pésto em um hergo;
as DAMAS cantando o embalam e o
ANJO wval aos PASTORES e diz
cantando) .

ANJO
“Recordal pastores!"™
ANDRE — Hou de 14, gue nos

[quereis?
ANIO — “"Que wvos levanteis™.
ANDRE — Para que, ou que vai 147
ANJO — “Nasceu em terra de Juda
um Deus s6 gue vos salvara.”

ANDRE — E dou-lhe que fissem
[trés:
€1 nao sel gue nos guercis,

ANIQ — “Que vos levanteis,”
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ANDRE

Quero-me o erguer, entanto,
veremos que isto quer ser.
Sempre m'esquece o benzer
cada vez gue me levanto.

ANJOS (cantando)
“Ah pastor! Ah pastor!”

ANDRE — Que nos guereis,
[escudeiros?

ANJO .

Chama todos teus parceiros,

vereiz vosso Hedentor.'

ANDRE
Nao durmais mals, Palo Vaz,
ouvirels cantar aguilo.

PATD

Ou tu nao vés que é grilo?
Vai-te dai, arama vis,

gue eu nao hei mister ouvi-lo.

ANDRE !
Pessivel, acorda ja.

PESSIVAL
Acorda tu a Bris Carrazco.

BRAS :
N&o creio euw, ndo, em Sdo Vasco,
se me tu acolhes la.

ANDRE ;
Levanta-te d’hi, Barba Triste.

BARBA

Tu que hés ou que me queres?

ANDRE

Que VEmMOos Ver 08 prazeres,
que eu nem tu nunca viste.

BARBA ;

Por Deus, val tu se guizeres,
salva se na refestela

me dessem bem de comer;
genio, deixa-me jazer,

gue nio hei de bailar nela;
vai tu la embora ter.

Arcorda o Tibaldinho,
e o Calveiro e outros trés,
& a mim cobre-me os pés;
entio wvai-te tew caminho,
que eu hei de dormir um més.

ANJO
Pastores, ide a Belém.

ANDRE
Tibaldinho, nio te digo
que nos chama nio szel guem?

TIBALDINHO
Bem n'o ougo eu, porém,
gue tem Deus de ver comigo?

ANDRE

Isso & parvoejar,
levantai-vos, companheiros,
que por vales e outeiros
nio fazem nego chamar
por pastores e vagueiros.

ANJO
Para a festa do Senhor
poucos pastores estais.

PAID
Vias bacelo guereis pér
ou fazer algum lavor?
que tanta pente ajuntais?
ANJO :

Vios nio sois oficiais
sindo de guardardes gado.

JOAO CAL :
Dizei, senhor, sois casado?
ou guando embora casais?

ANDRE
Oh como és desentoado!

ANJO ; :
Quizera que foreis vos
vinte ou trinta pegureiros.

PAIO

Antes gue vos deis trés vios,
hem ajuntaremos nos

nesta serra cem vagqueiros,

ANJO

Ora, trazei-os agui,
e esperal naguela estrada,
gue lopgo a Virgem sagrada
a Jerusalém wvail por hi
ao templo enderecada.

(ON ANJOS tocam seus instrumentos,
e as DAMAS cantando e os PASTO-
RES, dancando, se vio).

ﬂd';?'

ESTOU CONVENCIDO DE QUE A
FERTILIDADE DRAMATICA DE UM
PAIS PODE SER AVALIADA PELA
VITALIDADE DE SEUS AMADORES
E QUE, SEM O MOVIMENTO AMA-
DOR DE ERASE., NAOQO HA ARTE
DRAMATICA.

MICHEL SAINT-DENIS



Peca para ser representada por grupos amador;aa inex-
perientes, colégios, patronatos, ete. :

O INTERPRETE

de Blanche T. Jacobina

Adaptacio da Comédia em 1 ato de TRISTAN
BERNARD “L’Anglais Tel Qu'on Le Parle”

Personagens pela ordem de entrada em cena: .

O boy do hotel

Flavio da Costa, jovem brasileiro empregado num
banco francés

Renée, jovem francesa, sua noiva

A gerente do hotel

Duralnd, pai de Renée

Um investigador de policia

Um guarda

A cena se passa num hotel do Rio de Janeiro

Flavia
Boy
Flavio

Boy

Flavio

Rende
Flavio
Rende
Flavio

Rende
Flavio
Gerente
Flavio

Gerente
Renee
Flivio
Gerente
Flavio
Gerente

I

CENA I
{Flivio, Boy, Renéde, Gerente)

(ac boy) Precisamos de dois quartos.

Vou falar com o gerente.

Podia me informar se hi um correio agui por
pe‘rlo?

Hi sim, na esquina. O senhor guer gue eu
leve alguma coisa 147

Pode deixar. Prefiro ir eu mesmo. Tenho de
paszzar um telegrama para Paris.

(Sai o boy)

Je voudrais une chambre au zolefl,

Oui, ma chéris.

Je suls trés fatiguée,

Meu bem, habitue-se a falar portugués. As-
sim nos notardo. menos.

Oh! Eu sel tiio pouco portugués!

Nap, vocé sabe muito bem.

0 gue é que o senhor deseja?

— (& gerente) Dois quartos, mas nio muito lon-

1
I

ge um do outro.

Mos temos o onze e o doze no segundo andar.
E' muito perto...

Fica quieta. (sussurando)

Quer escrever seu nome, por favor,
fescrevendo) Sr. e Sra, Guimardes.

Os srs. por favor esperem um pouco que eu
vou mandar preparar os quartos,

Renée
Flavio

Rende

Flavio
Renée

Flavio
Renge
Flavio
Renée
Flavio
Renéa

Flavio
Renée

Flavio

Renée

Flavio

Renée

Flavio

Renée

Flavio

Rende

Flavio

(a Flivio) Oh! Sr. Guimarfes! Ah! Ah! Ah!
Sra. Guimardes! Ah!

D;a. eu nido podia dar of nossos nomes., Vocd
nio falou que o seu pal conhece ésse hotel?
Imagina, registrar Flivio da Costa e Renée
Durand!

Oh! mon Dieu! Que coisa horrivel vocé ter
falado tanto neste hotel 14 em casa. Papai a
beaucoup de memoire, Ele deve se lembrar do
nome do hotel. Hotel dos Estrangeiros, clest
facile, E wou lhe dizer une chose pior: eu
acho que eu vi meu pal. J'ai vu de loin son
chapeau gris.

Hi muito chapéu cinza no Rio.
(nervosa) Mas eu reconheci
meu pai.

A woz do sangue ({ironizando). Tu dis des
bétises.

(suavementie) Mon chéri,

Nao diga Mon chéri, diga meu querido.

Meu querido!. .. Eu gostaria d'étre. Nos fize.
mos mal em partir assim nos dois.

Foi preciso, era o lnico melo de fazer o seu
pal consentir no nosso casamento.

Se o seu patrfo lhe tivesse... Como & gue
se diz?... associer?..,

Aszociar.

A — s20 — ci — ar... papai terla... comment
dites-vous?... deixar eu me casar com vocé?
Fu sei, mas meu patrio estid sempre adiando
isto, dizendo: “Nos veremos dagui a trés me-
se5” e g seu pal continua também adiando o
casamento até que eu me torne sdeio. Oral
Tive que dar um jeito.

Vocé devia... deixar agora mesmo o seu pa-
trao ou dizer a €le: Vous ne wvoulez pas me
associar, eu vou embora. Voila!

E', mas eu nao posso. Se eu tivesse falado
assim, eu estarla na rua. E depois, eu linha
gue vir ao Rio por conta da firma.

Mas, assim serd obrigado a me deixar por
eausa dos negdcios.

Mas os negdclos nio vio me prender todo o
tempo. Depois é melhor nos separarmos de vez
erm gquando, assim vocé nio se cansard de mim.
Oh! mon chérl! Jamais! Eu nunca me cansarei
de wvoed

Otimo! Nio esth mais agui quem falou, Desde
que vocé figue satisfeita eu também fico. Eu
vou lhe deixar por uma meia hora... Vou te-
legrafar ao meu patrio e depois frei ver um
cliente na rua 7 de Selembro,

Oh! Déja! Vocé vai me deixar sdzinha! E se
eu precisar de quelque chose?

Mas vocé fala tio bem o portugués.

(Entra a gerente)

o chapéu do
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Renée — Eu 56 posso falar o portugudés com vocé. Mas
com o8 outros, eu tenho meédo, j'al peur de
parler.

Flavio — Em todo o caso, {(para a gerente), hi um in-

térprete agqui?

Gerente — Certamente, hi sempre um intérprete. Che.
gara a gualguer momento, ., Estara 4 sua dis
posigio. Os quartos estio prontos.

Flavio (4 Rente)

— Vou leva-la ao seu guarto e irei em seguida
ao telégrafo. (sai pela esquerda)

CENA II
Gerente — Por que serd que.:} intérprete ainda nio
chegou?
Boy — © sr. Silva? A sra. nao se lembra gque éle

niao vird hoje? Mas prometeu mandar alguém.
Olhe, estad chegando.

Gerente — {ao boy) Diga a éle para wir agui (ao inlér-
prete) E' o sr. gue vem substituir o intérpre-
te? Ji lhe disseram as eondictes? O diretor faz
guestio de ter um bom intérprete. O sr. nio
tem mais nada a fazer do que ficar aqui a
espera dos estrangeiros. O sr. entende?

Névo Intérprete — (ao boy) Olha, serd gue aparecem
muitos estrangeiros agui?

Boy — Mais ou menos. Depende da época. Vém bas-
tante franceses.

M. 1. — Ah!... Serd que wvém muitos agora?

Boy — Nio muitos nesses dias

M. I — E vocé acha que alguns poderio chegar hoje?
Boy — Nio sel. eu vou lhe dar o bonet,

M. I — In — tér — pre — te... Puxa! Tomara que

nig apareca nenhum francés por agqui. Nio
zei uma patavina de francés, nem de alemao,
nem de inglés, nem de japonés, de nenhum
désses dialetos. .. Mas & uma coisa bem ne-
cessaria para a profissdo... Isto me féz hesi-
tar um pouguinho ao aceitar substituir o Sil-
va, por um dia. Mas ¢ um dia 56! Eu ndo nado
em dinheira e fage o gque aparece, Tomara
que nido apareca ja um francés, pols nossa
conversa seria muito pouco animada.

{Um casal atravessa a cena, o intérprete os olha passar,
depois suspira)

(Entra a gerente}

Gerente — Ah! Escuta, eu esgueci de perguntar uma coisa
bastante importante; ha muitos intérpretes que
arranham wvarias linguas e gque nem sabem
direito o portugués, O Sr. sabe bem o por-
tuguiés? :

N.L — Perfeitamente!

Gerente

AT

Gerente

M. I.

Gerente
N. I.
Gerente

M. L

Gérr:nm

M. L
Gerente
M. L
Gerente
N.L
Gerente

N. I
Gerente
N.I

Durand
N. I
Durand

M. I
Durand

Gerente
Durand

Gerente

— E', como o Sr. niio respondeu nada figuel
com médo gque o Sr. nio soubesse a nossa
lingua.

— A Sra. pode ficar descansada. Eu falo admi-
ravelmente o portugués.

— Aliads, atualmente niao hi muitos estrangeiros
no hotel. (O telefone toca) Ald! — Estio te-
lefonando de Paris, telefone de Paris, estio
falando em francés... Atenda.

— Ala!. .. Pronto! os franceses! Nio entendo
nada! Oui, Oui!

— O que & gue éles estdo dizendo?

— Colsaz sem importincia. ..

— Enfim, nfo estio telefonando de Paris para
nada.

— Oui, oul..., sio uns franceses!. .. uns fran
ceses gue guerem reservar guartos. E eu es-
tou respondendo! oui! oul! :

— Mas afinal, & preciso pedir-lhe algumas infor-
magoes, Quantos guartos que guerem?

— Quatro!

— Para guando?

— Para tér¢a feira préxima.

— Em que andar?

— Mo primeiro,

— Diga a éle que s6 temos dois quartos .no 1.°
andar por enguanto, mas poderemos dar-lhes
dois bons apartamentos no segundo.

— Tenho que dizer isso, é?

— Claro. .. apresse-se, . .

— Brigitte Bardot, oh la, la! Oui, oui, mon Dieu!
Mon Dieu de la France! Pigalle, etc... Puxa!
como estdo me xingando! Chega! Assim é
demais! (indo para o balcio) P'ra vocés ve-
rem como =saber linguas & bom! Se en
pudesse, obrigaria todo mundo — principal-
mente os intérpretes — a aprender as
linguas vivas, e vez de ficar mofando apren-
dendo latim... ndo falo por mim gque nunca
aprendi nada... Enfim, tomara que tudo dé
certo.

CENA [II

(N.I., Durand, depois a gerente e o boy)

— C'est ici I'hotel des Etrangers?

— Oui, ou... (vira o casquetie)

— Blen, je veux wvoir la gérente pour lui deman-
der =i elle a recu un jeune couple,

— (relutando) Qui, oui. (desaparece)

— Qu'est-ce qu’il a? Je voudraiz parler & linter-
préte (grita) Interpréfe. .. Lnterpréte. ..

— O qué gue houve? O qué estia acontecendo?

— Oh! Bonjour, madame! Pouvez-vous me dire
gi Monsieur da Custa est ici?

— Iss0 ¢ nome de hospede? Wao senhor, nos nao
temos nenhum da Costa, ndo, v

P ———



Durand

Gerente

Boy
Durand

Boy
Gerente
Durand
Gerente
Boy
Gerente

Durand
Gerente

Rende

Flavio
Renge

Flavio

Renée

Gerente
N L
Gerente

M. I
Gerente

N. I
Gerente

— Madame,

— (procurando num dicionfrioc manual)

s'll wous plait! (impaciente) Avez-
vous recu ce matin un jeune homme et une
jeune fille?

Ih! N&o estou entendendo nada!... Intérpre.
tel... Intérprete!... Mas onde & gue é&le =e
meteu? (vira-se paar o boy) Vocd nio viu o
intérprete?

Ele estava agui agora mesma. ..

Poli-
cia. . ici! (faz o sinal)

O gue & que éle estd dizendo?

Eu acho que éle quer a policia. (gesticulando
para Durand)

E' agui pertol

Comissirio de policla,... fci... lei... dei...
{ap hoy)

(ao boy) Corra até o distrito e traga rapido
um investigador agqul. para resolver a questao.
Mas, ninguém na policla sabe francés. ..

Bem, em todo caso nds temos um intérprete.
Maintenant, madame, je veux une chambre
Eu acho gue isso qguer dizer quarto... (apa-
nha uma chavel Vou lhe dar une chambre.
Entra um grupo.

CENA IV

Ah! Vocé ja tem gque sair.., Val demorar
muito?

S0 vou até o correlo, meu bem

Voeé ouviu ésse grito? Eu tenho tanto médo...
parecia a voz de papa!

Que nadal_ .. Isso ja wirou até obsessdo! De
manhd era o chapéu; agora é a voz, Vamos
vamos. .. Vou ter gue sair... Au revoir!

An revoir, Mon chéri!

(Ele sal & direita e ela & esquerda)

{Entra outro grupo)

CENA V¥

(sua casquette ainda ao contrario) Ninguém
por agui... E ainda ndo s&0 nem dez e meia!
Tenho gque ficar agui até meia-noite. .
Espero gue ninguém apareca até 1a.

Onde é gue o senhor estava até agora?

Eu?!

O Sr. mesmo! Eu nfio lhe disse para nio sair
em hipotese alguma?

Sim, mas eu ouvi um grito de socorro, em
espanhol... mas felizmente nao era daqui.
0 Sr. saiu com tanta pressa que sua “cas-
quette” estd ao contrario.

E'?

O que gue
direito? Nao saia mais dal agora. ..

o sr. esta esperando para coloci-la
Esta ai

M. I
Durand

Investig.

Gerente

Investig.

Gerente .

N.IL
Inspetor

Durand
M. 1
Durand

Investig.

N. I

Investig.

N. L

Investig.

N.I
Durand

N. L

Investig.

M. I
Durand

Investig.

Durand

Investig.

M. 1.

Investig.

M. L

Investig.

N.L

um franecés... Ble estd querendo alguém da
policia. . Eu ndo sei o qué que quer,

Muito mnnas e,

Et alors? O est cet inspecteur de police?

0 gue & que acontecen? B &sse o senhor
que mandou-me chamar? (para Durand) O
or. nao podia fer se abalade até o distrito?
Como & gue éle ia, se éle nio sabe uma pa-
lavra de portugués?

E eu, nio sei uma palavra de francés.
vamos nos entender muito bem.

(ao N.I. gque estava escapulindo) Intérprete!
Pronto!

Vé se vocé consegue saber o que & que éle
quer?

Ah! Intérprete!

Assim,

- Oui, ouil...

Dites-lui que je suis Pierre Durand, de Paris.
Dites-lui... Jai cing filles et ma deuxiéme
fille, Renée, s'est enfuie evec un jeune homme,
M. da Costa. Dites-lui.

O gue foi que éle disse?

Bem... E' muite ecomplicado... E' uma his-
toria enorme... Bem... Ele é francés. ..

Mas isso eu sei.

Eu também... Ele veio wvisitar o Rio como
todos oz franceses,

E é porisso gque éle mandou chamar o comis
sario?

N&o... espere... O Sr.

gente” traduzir...

Dites-lui aussi que le jeune homme est brési-
lien, il est employé dans une bangue & Paris!
Justamente! (ac investigador) Por que um
francés recém-chegade ao Rio iria pmcmar
um comizsario?.., Por uwm roubo de joias. .
de carteira... prunto' Este Sr, ao descer no
Galedio, fol empurrado por um sujeito gue lhe
roubou a carteira. (0 investipedor toma no-
tas; Durand se aproxima, tirando a carteira).
Entao &le tinha duas carteiras?

Ah! O Sr. sabe como sio ésses franceses. .,
Woici la photographie du jeune homme!

A fotografia do ladrao?. ..

Oul, c'est lui méme...

Sao admiraveis ésses franceses!. .. Um desco-
nhecldo esbarra néles na rua e os roubam. ..
e éles ja tém a fotografia do ladrio?! Como
é que éle consegulu isso?

Eu ndo lhe disse que o homem que o roubou
Ihe & muito conhecido?

nem da tempo “da

Nio disse, ndo... Como é entio que éle se
chama?
Ele ja me disse — O -nome é... é... &...

Charles Aznavour.
Como & que se escreve issof?
Escreve-ze como se diz... W, Z, V¥V, Y, etc,




Investls. — (tomando nota) E como & gue Wvoed pro-

nuncia?
N. L — Distel 2
Investig. — Enfim, j& tenho bastanie informagoes; wvou
comegar as Investigacdies agora mesmo.
N.L — Esta certo. Bom, o homem esth muito cansa-

do e acho que vai descansar um pouco.
Investiig. — Bem, vou comegar a firabalhar,

CENA VI
Mr. Durand, o Intérprete, a Gerente

Mr.Durand - Qu'est-ce gu'il m'a dit? (o intérprete inclina
a cabeca, sem responder) .

Mr.Durand - Qu'est-ce qu'il m'a dit?

Intérprete - Qui, oui.

Mr.Durand - Quoi! Oui, oui?!

Gerente — O qué é gue €le diz?

Intérprete - Nada, nada. .

Gerente — Parece que éle esta furioso! Pergunte a éle o
gue hi. :

Intérprete - Niao, nio! E' bom deixd-lo trangiiilo. Ble ja
pediu que o deixassemos em paz. Ele disse que
se a gente comecar a falar muito com éle, vai
embora d'uma wvez.

Gerente  -E' um loucol

Intérprete - Ou um mértir!. ..
martir! i

Mr Durand - Mauvais, mauvais interpréte! (éle procura no
seu diclonario).

Néo, eu & que sou O

Gerente -0 qué é gue éle estid dizendo?
Mr.Durand - Mau. .. mau... fidiaf
Gerente - Ah! Ele estd dizendo: Mau intérprete.

Intérprete -Hum... Mau... mau... A senhora nio sabe
o que isto quer dizer em frances.
Mr.Durand - Madame, je'n'ai jamais vu un pareil hotel et

jamais un parell interpréte. Pensez-vous gue
je suis wvenu de Paris pour gu'on se mogue
de moi? C'est la derniére fois que je prends
une chambre dans cet Hotel. (éle =ai).
Gerente - Ele estd furioso! A
Intérprete - Qual nada! £le esti encantado... (&le imita
a saida de Mr. Durand) E' um jeito francés.
-Eu wvou sair um minuto, Faz favor de ficar
agui e nio sair mals.
Intérprete - {Enxugando o rosto e sentando-se com um ar
cansado) Ah! Uma casinha no campo, bem
longe do Rio! Agqui tem estrangeiros demais. . .
L& viverei em paz... Os caipiras falando a
zen modo e en ndo serei obrigado a entender
nem a responder.

CENA VII
{Rende, Intérprete)

Gerente

Renée — Intérprete!

Intérprete
Renée
Intérprete

Renée
Intérprete

Renge

Intérprete

Renée

Intérprete
Intérprete
Rence

Intérprete
Renée

Intérprete

Henéa

Intérprete
Rende
Intérprete

Flavio
Intérprete

Flavio

Intérprete

[zl

|1

Pronto... (éle faz sinal a Renée que éle
nao pode falar)

Mal... parganta... voz acabou...

O Sr. nao pode falar.

A Sra. fala portugués! Entao por que
nao disse logo?

O Sr. ja estd podendo falar?!

Ainda ndo,... mas, estou melhorando. ..
hum, hum... Ja estou bom, nao fale-
mos mais nisso,

Est-ce que wous savez si la poste est
loin dlici? .
— Ah! Se a Sra. sabe um pouco de por
tugués, por gue esta falando francés? o
unico meio de se desembaracar & falar
o idioma.

Ah! Eu sel tde pouco...
Justamente!... De agora em diante, se
& Sra. falar comigo em francés, nao
responderei,

Oh! Mais je parle le portugais a veec tant
de difficulté...

Eu nio estou entendendo nada,
quero entender,

Esta bem, vou lhe... (vendo o chapéu
cinza de Durand) Ohltl...

Qué gue foi? | )
0 Sr. sabe de quem # aquéle chapéu
cinza?

nem

Fol um francés qu deixou agui, ha
pouco,
Oh! (Ela examina o forro do chapéu)

Le chapeau de mon pére! (ao intérprete,
muito répidey Oh! Mon ami est partd,
il m'a laissé toute seule, il n'est pas en-
core revenu! Je vais 4 ma chambre.
Sim, estd bem!

Eu vou & ma chambre.
Estd... bem... & isso.,.
logo. .., rapido! (Renée sal)
Pelo menos com ela a gente pode falar!
Nio & como aguéle francés! Sera que
éles ndo podem aprender a nossa lin-
gua?! Um tipico exemplo do orgulho
francés!!

val logo. ..

CENA VIII

(chegando) Intérprete!

Nao! Niao! Agora acabou! Chega! Renun-
cio s minhas pretensdes! Ha franceses
demais agui! ;
Que negdeio & éste? Eu vou me gquei-
xar #...

{interrompendo-o) Ah! O Senhor fala
portugués! Faz um bem escutar a lingua-
patrial Ah! Ji gue finalmente encontro




Flavio
Intérprete

Flaviao
Intérprete
Flavio

Intérprete

Flavio
Intérprete

Flivio
Intérprete

Flavio
Intérprete
Flivio
Intérprete

Flavio
Intérprete

Flavio
Intérprete

Durand

Intérprete
Durand
Intérprete

Durand

4 ke |

I

um compatriota eu vou pedirlhe um fa-

vor, um grande favor: imagine que eu

nao sel bem o francés pois realmente s6

falo inglés, italiano, turce, russe, java-

nes, etc.

O senhor sabe inglés? What time is it?

MNao nos apressemos. Eu vinha dizendo

que. ..

E:s;;undn 4 minha pergunta: What time
it?

0 Senhor guer uma resposta Imediata?

Pego-lhe que me deixe refletir.

O Sr. precisa refletir para me dizer que

horas sdo?

Sio onze e meia. Escute... O sr. vai

me fazer um faver. E' necessario falar

a um francés que estd aqui., Ble fala um

francés que eu nio entendo. NiAo sei o

que éle quer.

Onde é gue estid ésse francés?

Vamos procurid-lo. Ah! g sr. é bem gen-

til em me prestar ésse favor. Sou-lhe

muitissimo agradecido!

Deixa de conversa. Vamos 1a.

Deve estar no escritorio, Espere! Olhe o

meu boné. O sr. vai passar por intér-

prete. . (éle se aproxima de uma porta a

esquerda) Sr. Oh! Sr...

Diga-lhe, Monsieur!

Como &7

Mongzieur .

Monsieur! Eu

hi um bom in

Bon interpréte!

Bon interpréte, ..

préte!

Isz0 mesmo!

(chegando-ge 4 porta e chamando} Mon-

sieur! Monsieur! Bon interpréte! Vamos

assistir & um bate-papo legal em francés!

ueria dizer-lhe gue agui
rprete.

Monsieur, bon inter-

CENA IX
(Flavio, Intérprete, Durand)

Un bon interpréte! Enfin! (&le entra.
Logo que Flavio o enxerga, sal precipi-
tadamente pela direita) Oh! Clest vous
Uinterpréte? Eh bien! Je veux mon. ..
(admirado) Chi! Fugiu também!
Quest-ce gqu’il ¥ a? Oh est-il, 'interpréte?
Nao, meu velho., Agora nio sou eu, ago-
ra & éle!... (multo amavel) Até logo,
até logo, monsleur. ..

Mais ils sont tous fous! (ao intérprete)
Espéce d'idiot! de crétin! (sai falando
pela esquerda) Oh, la la! Quelle maison!

Intérprete  —

(Intérprete,

Nao, estarel em bons térmos com ésse
individuo! (ouve-se um barulhe do lada
da rua) Gue é 5507 Estio se matando ai
fora. Estio falando portugués, nao tenho
nada a ver com Isso.

CENA X

Investigador, Policial, Flavio, Boy)

(Entram o investigador e um policial trazendo Flivio

Investigador -

Intérprete -

Flavio .

Investigador —

Flavio
Investigador

Rendée —

Mr. Durand —

Flavio e
Renée —-

Investigador —

Durand —

seguro pelos bragos)

Peguei o ladrie! Achei justamente quan-
do eu estava passando pelo hotel — gle
ia saindo correndo e reconhecl pela fo-
tografia. Ora! (ao intérprete que nio se
mexe) Va chamar aguéle francés; nos
vamos mostrar-lhe o gue & a policia bra.
sileira! Traz o franeds_ .. e volta que nds
precisamos muito de voes .

C 8r.- faz muito bem em me ayisar,
'[a p]atma} Nao conheco o hotel e apma
veito pm ficar por ai!

CENA XI

Mas afinal, o que guer dizer isto?! Vo-
cés me prendem! Nao se detém 8s pes-
soas desta maneira! Vocés, .,

Oh! Oh! Nada de protesto! E' o Sr. que
se chama WEMEK? Oh! Nig finge gue
nao entendo. .. O 3r, se explicara na
delegacia (ao boy que acaba de entrar).
Vi chamar aguéle francés de hoje de
manha, aguéle alto com um chapéu
cinza.

Com um chapéu cinza?

Ah! Isto lIhe interessa! (ao policial) Se-
gura bem!

Oh! mon chéri! mon chéri!

Segura esta mulher! Nés ji temcs dois
déles!

Oh! mon chéri! O qué que haT

Vocé tinha razdo est amanhid. O chapéu
cinza estad ai.

Nada de codigoe! Calem-se! Eu recordarei
desta historia de chapéu cipza (ag poli-
cial) Vocé viu o movimento déles guan-
do se falou de chapéu cinza? Isto & uma
quadrilha das mais perigosas!

{entrando, Renée cobre a face com as
maoz) 0Oh! Henée! ma pettie Renge!
Clest toi! tol, ma fille! As tu pensé 2
I'anxiété et au désespoir de ta pauvre
maman (o Investigador quer o interrom-



Investigador

Mr. Durand

Investigador

Mr. Durand
Flavio

Mr. Durand
Flavio

Investigador

Flavio

Mr, Durand
Gerente
Investigador

Eenée
Intérprete

Gerente
Flavio
Gerente
Investigador

Flavio

Renée
Mr. Durand
Renée
Flavio

Mr. Durand

per) Laissez moi! As-tu pense &... (D

Investigador gquer interrompé-lo nova-
mente) Laissez-mol, vous dis-je!

O Sr. sabe gue esta perdendo o seu
tempo.,

f]ﬁ(im ami, j'al ecing filles; ma deuxiéme
Libe

Estd bem, estdi bem! Bste é o homem
que roubou sua cartelra?

!

Como? WVous avez dit a cet homme gue
i'avais volé wvotre portefeuille?!

Mon porte-feuille? Je n'al jamais dit une
chose pareille!

Esta wendo? Ele disse gque nuneca disse
is50!

O Sr, sabe que eu ndo compreendo fran-
cés; pode fazé lo contar o gue lhe con-
vém... Vamos! Ao xadrez, o homem e
a mulher,

Savez-vous gu'il veut mettre votre fille
en prison?

En prison? Ma fille? En prison?
gua filhg nos seus bracos).
({chegando) O que & gue esti acontecen-
do ai?

Eh! Vocés ja estdo me enchendo um bo-
cado! Vai todo munde em cana.

Mas eu sou la fille!

Quer me dizer o que & que esta acon-
tecendo ai? (toca o telefone)

Estio chamando de Paris... Sr. Flavio
da Costa.

E' para mim.

Maz o Sr. nao se chama Guimaries?
Guimaraes ¢ depois Brechwilb. Ah! Isto
nao eztid me cheirando bem.

Me deixa atender. (éle vai ao aparelho,
acompanhado de um polieial! Als, Ala...
E' 0 meu patrdo de Paris! Oui, oul. Pa-
rece gue éle ja tentou {elefonar uma
vez e que ligaram para um hospiciol. ..
Oh! Merel, merci beaucoup! (para Du-
rand) Ele me aceitou para soclo.

(ag pai) Oh! Papd, Flavio va éire
ASS0CIE,

Vraiment?!

Ch! Je suis trés heureuse!
Deixe o seu pai ouvir!
meme .

{ap inspetor, indo ao telefone) Ah! Cela
va tout arranger (ao telefone) Allo, allo...
Durand & lappareil. Parlez plus haut,
je n'entends pas!... Ah! C'est bien...
bien... merci! merci beaucoup!... Adieu.
{a] Flivio) Mon ami, je vous donne ma
fille!

(loma

Ecoutez vous

Intérprete

Investigador

Intérprete

Flavio
Intérprete

Flavio
Intérprete

Pai
Intérprete
Flavio

Mr. Durand

Intérprete

Flavio

Flavio

{chegando) Como & gue &7 o gue & gue
foi? ;
Acontece cada uma agqui! O senhor se
lembra daguele francés gue se gueixou
de ter side roubado? Eu me abalei para
achar o ladrao, trouxe o gajo agui... e
€sse sujeito ai lhe da a mao da filha!. ..
De agora em diante, tudo gue se falar
dos franceses nao vai me espantar mais
(&le sai depois de ter feito sinal ao po-
licial para segui-lo) .

(olhando para Flavio e Renée) Como é
que &, tudo legal com voces?

Tudo 6timo!

Ta vendo, 20 por minha causa tudo ter-
minou bem!

Ué, mas como?

A explicacio seria um pouco longa, mas
ge 0 Sr. fosse meu chapa o Sr me ar-
ranjava um emprégo.

Como intérprete?

Essa nao, ji deixel isso para la, agora!
Mew sogro vai lhe arranjar um emprégo.
{estendendo a mio ao Intérprete) Vous
étes  lenr ami, wvous &tes mon  ami
puisgque . '

Pois nao! (a Flavio) Eu queria dizer-lhe
alguma coisa amavel, mas eu nio com-
preendo nada do que éle diz.

Je ne comprends pas (ensinando).
(cumprimentande Durand) Jé né cum-
prande pa. !

Mas afinal, o que guer dizer isto? Vo-
cés me prendem?! Nao me prendem?!




O ano de 1962 foi mareado, no Rio de Janeiro, pelo
espetacular sucesso gue vem obtendo a célebre comédia
musicada “MY FAIR LADY", e gue nos foi apresentada
em traducio de Henrique Pongetti. Produzido por Oscar
Crnstein e Victor Berbara no Teatro Carlos Gomes e en.
salado em tempo “record” pelo diretor americano Gre-
gory Kayne, de acirdo com a direcio original de Moss
Hart para a producio da Broadway, com cenarios de Oli-
ver Smith e figurinos de Cecil Beaton, o espeticulo resultou
naquilo gue Barbara Hellodora, critico teatral do Jornal
do Brasil, pdde chamar de: “0O triunfo da diseiplina”. Com
Bibi Ferreira, Paulo Autran, Jaime Costa, Sérpio Viotti,
Suzana Negri e Héllo Paiva interpretando impecivelmente
os papéis principais, corpo de baile, edro ¢ orquestra fun-
cionando & perfeicio, assim como todas as complicadas
mudanc¢as de cendrios, “MY FAIR LADY"™ & uma realiza-
cao apuraad que mereceu rasgados elogios de téda a im-
prensa especializada e vemn hi multos meses recebendo
do piiblico carioca verdadeira consagracio.

Infelizmente, o ano de 1962 foi também marcado pelo
desaparecimento de duss companhias cariocas: a CTCA
(Companhia TONIA-CELI-AUTRAN) e o TEATREO DA
PRACA, sendo que a Gltima preducio da CTCA, “TIRO E
QUEDA", de Marcel Achard, dirigida por Antonio do Cabo
e gue no3 apresentou Tonia Carrero num desempenho ex-
cepeional, féz um enorme sucesso de bilheteria.

0 TEATRO NACIONAL DE COMEDIA encenou com
sucesso "0 PAGADOR DE PROMESSA™ de Dias Gomes,
com diregio de José Renato, cendrios e figurinos de Anisio
Medeiros e com Luiz Linharez ¢ Beatriz Veiga nos papéis
principais, Depols de encerrada a temporada da peca no
Rio de Janeiro, o TNC partiu em excursio ac Uruguai e
a0 sul do pais.

Também de Dias Gomes g com cenarios e figurinos
de Anisio Medeiros & a peca gue o TEATRO DO RIO es-
ireou no més de outubro, “A INVASAQ", em direcio de
Ivan de Albuguerque e com um elenco de quarenta pes-
zoas que inclui Jardel Filho, Rubens Corréa, Isabel Tereza,
Jurema Magalhies, Léa Gareia, Atila Idrio e outros,

O TEATRO DOS SETE encenou “0O HOMEM, A
BESTA E A VIRTUDE” de Pirandello, com direcio e ee-
niario de Gianni Ratto e figurinos de Bela Paes Leme,
sendo o5 principaiz intérpretes Fernanda Montenegro, Ttalo
Rossi, Claudio Corréa e Castro e Sérgio Britto. Asseguir,
a companhia remontou durante algumas semanas “0 BEI-
JO NO ARFALTO", de Nelson Rodrigues e partiu depois
em excursao ao Sul do pais onde se exibiu durante dois
meses em Porto Alegre com excepcional sucesso.

Este ano trouxe também de wolta ao Rio de Janeiro
CACILDA BECKER e sua companhia que, depois de apre-

Movimento

sentarem durante uma semana, ne Teairo Municipal, “A
VISITA DA VELHA SENHORA", de F. Diirrenmatt,
transferiram-se para o Teatro Copacabana onde ji ence-
naram “EM MOEDA CORRENTE DO PAIS", .de Abilio
Pereira de Almeida e “OSCAR"”, de Claude Magmﬂ' A
proxima producio do TCB serd “a TERCEIRA PESSOA™
de Andrew Rosenthal para cujo.papel principal a compa-
nhia promoveu um concurse saindo vencedor Erico Freitas,

AURIMAR ROCHA dirigiu e interpretou, para a
companhla que tem seu nome, “RATOS E HOMENS”, de
John Steinbeck (Prémio Nobel de Literatura de 1962‘1, re-
cebendo excelente acolhida da critica e do piblico. O es-
peticulo conta com eenérios e figurinos de Napolefio Moniz
Freire,

Enfim, o TEATRO JOVEM nos deu uma montagem
cuidada da peca de Francisco Pereira da Silva, CHAPEU
DE SEBO, dirigida por Kléber Santos, com cendrios e fi-
gurinos de Anisio Medeiros ¢ um numeroso elenco de
jovens atores.

Em SAQ PAULD, ¢ TEATRO ERASILEIRC DE CO-
MEDIA apresentou, em direcio de Antunes Filho, “YER-
MA"™, de Garcia Lorea, com CLEYDE YACONIS no papel
pr‘mrzipal e, em segmda “A REVOLUCAQ DOS BEATOS",
de Diss Gomes, dirigida por Flivio Rangel,

O TEATRO OFICINA contratou a atriz Maria Fernan-
da para apresentar “UMA RUA CHAMADA PECADO", de
Tenessee Williams e, depois, Madame MORINEATU a quem
coube o papel principal da peca “TODO ANJO £ TERR{-
VEL" de Ketty Frings.

MARIA DELIA COSTA voltou ao seu teatro, depois
de umsa temporada no Rio de Janeiro com “ARMADILHA
PARA UM HOMEM SO, peca policial de Robert Thomas
e apresentou ao plblico mullsta “0O MARIDO VAI A
CACA", de Feydeau!

Com inteire éxito de oritica e publn::l:; o TEATRO DE
ARENA encenou “A MANDRAGORA", de Maquiavel, com
direcio de Augusto Boal e Gianfrancesco Cuarnieri num
dos papéis de maior destague.



Teatral

II* FESTIVAL PAULISTA DE TEATRO
DE ESTUDANTES

Realizou-se em Camplnas, de 27 a 31 de junho de
1962, o IL.° Festival Paulista de Teatro de Estudantes, com
a participagio de 12 equipes teatrais de Sio Paulo, Cam-
pinas e de outras cidades do interior do Estado. O Festival
teve inteire éxito e o Jiri, integrado por Francisco Ribeiro
{diretor do Teatro Nacional, de Lisboa), Barbara Heliodora.
Moyses Lérner (representante da Comissfio Estadual do
Teatro), Patricia Galvio e Salvio de Oliveira (represen-
tando Pazchoal Carlos Magno), decidiu conceder os se-
guintes préming:

— Prémio José Salvador Julianelli — Melhor espeti.
culo — & peca “Aquéle que diz sim, aquéle que diz nao®™.
de Bertolt Brecht, levada a4 cena pelo Grupo de Teatro
Horicio Lane, da Universidade Mackensie, de 8o Paulo.

— Frémio José Salvador Julianelli — Melhor espeticulo
— & peca "Aquéls que diz sim, aguéle que diz nic”, de
Bertolt Brecht, levada & cena pelo Grupo de Teatro Ho-
racic Lane, da Universidade Mackensie, de S3o Paulo

— Prémic Paschoal Carlos Magno, com inserigio au-
tomatica no V Festival Nacional de Teatro de Estudantes,
& s2 realizar em 1963 na Bahia, aos seguinies grupos: a)
Grupo de Teatro Hordcio Lane: b) Grupo Experimental
de Teatro da Faculdade de Filosofia da Universidade de
Sdo Paulo, com a peca “0 BALANCO"” e ¢) Teatro Univer-
sitirio dn Estade de Sfo Paulo, com “A QUADRATURA
DO CIRCULO™.

Foram distribuidas trés holsas de estudo na Escola
dz Arte Dramatica de Sio Paulo para o melhor diretor,
Antonio Penteado, de "0 BALANCO”; melhor ator, Paulo
Roberto Melegni, de “AS REDEAS” e melhor atriz, Dina
Sfat. de “Aquéle que diz sim, aguéle que diz nio”, que
ainda receberam medalhas especials, assim como: Jalro de
Oliveilra, de “0 BALANCO", melhor coadjuvante mas-
eulino: Regina Alchefski, de “As REDEAS", melhor coad-
juvante feminina; Geraldo Mayer Jurgensen. de Campinas,
melhor cendgrafo, com a peca “0 SRE. LEONIDAS EN.

1962

FRENTA A REACAQ" e Paulo Lara, melhor figurinista
com “AS REDEAS".
Nio fol atribuido prémio ao melhor autor.

XI FESTIVAL DE ARTE DE BEL@ HORIZONTE

No XI Festival de Arte de Belo Horizonte, realizado
éste ano, of alunos do Conservatdrio Nacional de Teatro,
do Servico Nacional do Teatro, ganharam nada menos de
tréz prémios pelo espeticule com o gual se apresentaram
— “A PRIMA-DONA", de José Maria Monteiro. Os pré-
mios foram os seguintes: Melhor Conjunte, Melhor Repre-
sentagdo e Melhor Atriz, o gual eoube a Isabela Campos.

NOTICIAS DE “0O TABLADO"

O TABLADO completou, em 1961, dez anos de exls-
téncia, encenando MARQQUINHAS FRU-FRU, de Maria
Clara, Machado, direcio da autora, cenario de Anna Lety.
cia, figurinoz de Kalma Murtinho e misica de Carlos Lyvra
e 0 MALENTENDIDQ, de Albert Camus, direcio de Yan
Michalski, cendrios e figurinos de Napoleao Mon'z Freire.

Abrindo a temporada de 1962, Maria Clara Machado
dirigiu sugz adaptacio da histéria A GATA BORRALHEIRA,
com cendrio de Bela Paes Leme, figurinos de Kalm Mur-
tinho e misica de Carlos Lyra, tendo o espeticulo agra-
dado igualmente as platéias infantil e adulta,

Mo més de setembro, foi estreado O MEDICO A FOR-
CA. de Moliére, com direcio de Maria Clara Machado,
cenarios e figurinos de Anna Letyeia (Em nosso proximo
nimero, publicaremos notas referentes & producio déste
espetaculo) . Queremos salientar gque tomaram parte nessa
producao de O TABLADO dois de seus mais antigos ele-
mentos, gque estavam trabalhando profissionalmente ha
alguns anos: Napoledo Moniz Freire, que se desincumbiu
brilhantemente do papel titulo e Carmen Sylvia Murgel,
gque teve a seu cargo o dificil papel da criada Jacqueline.

0O TABLADO projeta estrear om 1963 com BARRA-
BAS, de Michel de Ghelderode.



DOS JORNAIS

(Conelusao do artige publicado no n.° anterior —
UM AMERICANQ INTRANQULO)

AINDA OS5 MALES DA BROADWAY

Barbarag Heliodora

Continuamos hoje a transcrever ¢ comentar a confe-
réneia sobre o teatro americano em 1861, que fol realizada
por Arnold Mosz na Embaixada Americana. Moss conti.
nuava a falar sibre o problema de freqiiéncia; e considera
que o aspecto mais grave deésse problema de precos altis-
simo é o desaparecimento do estudante, do jovem em ge-
ral, dos teatros, que normalmente deveriam ser por éles
frequentados. Julgar gque o8 jovens nio estdo interezsados
em teatro de alta categoria ¢ um engano total, pois todo
ano, na primavera, Moss ¢ seu grupo apresentam um es-

peticulo shakespeariano na Bibliotera do Congresso, s
além dos dois espetdculos para diplomatas, autoridades,
congressistas, ete., Moss féz questio de apresentar um
terceiro apenas para estudantes: os quinhentos lugares do
teatro sio disputados vielentaments, havendo side adotado
o gistema de se aceitar os candidatos com as melhores mé-
dias na escola. (Dizemos nos, aqui: Notem bem! O teatro
& prémioc.) Agora Ji duas cidades vizinhas a Washington
pediram que o espetaculo seja feito nas sedes de szeus
principais colégios logo apos os espetaculos na capital, para
gue seus alunos possam vé-los.

A zolucio, acha Moss, é a apresentacio de pelo menos
um espetdculo por més a precos multo baratos para estu.
dantes, em cada featro que esteja apresentando um espe-
ticulo de eategoria, e declara que assim fara sempre que
uma produgao chegue & Broadyay,

d) QOutro aspecto do teatro americano que indica es-
tar éle em declinio & o fato de gue menos pecas estin
sendo escritas. O que & ligado ao fato notado zcima, de
que os produtores novos nioc arriscam a produgio de textos
de autores inteiramente desconheeidos. As pegas que sio
eseritas, o gue é ainda pior, tendem a ja procurar de si
o gque se considera o standard da Broadway, isto & nfo sio
pecas que o autor escreve para que sejam boas, mas sim
pegas escritaz para fazer sucesso, E' claro que existem
excecies a essa regra, mas o fato é inegavel.

e)  Ha menos teatros abertos na Broadway, isto &,
hoje em dia =6 ha 28 teatrozs profissionais na Broadway,
17 désses pertencem a Mr. Schubert, gue s6 aluga teatros
ao lipo de espeticulo que éle considera Interessante e com
possibllidade de vencer. E o gisto de Mr. Schubert nem
sempre & exatamente aquilo que se poderia dizer artistico,
ou nem ao menos de leve relacionado a qualguer coisa que
tenha a ver com arte. O aluguel de um teatro é de cinco mil
dolares por més de garantia minima, e 25% da bilheteria
(no caso dos musicals parece que & um pouco mais alto) .
E de qualquer modo o teatro é organizado, ou desorgani-
zado, de tal maneira, na Broadway, que ninguém percebe
como € que subsiste qualquer tipo de atividade teatral, O
af f-Broadway esta ficando tio rulm, tio dificil, financeira-
menie falando, quanto & Broadway (lembramos acs leito.
res o aparecimento de off-off-Broadway, isto &, do teatro
feito em cafés ¢ restaurantes, em busca de um lugar onde
o5 sindicatos ndo destruam os esforcos de guem guer fa-
Zer algo de melhor). Nao ha nada que facilite a existéncia
do ieatro. Adianta Mr.. Moss que, fora da Broadway, de
setecentas producoes apresentadas até hoje, apenas 6 (meia
diizia) recuperaram integralmente o dinheiro empatado na
producio. O praprio eonferencista diz que comrpreende que
ninguém acredite nisso, porque éles também nio acredi-
tam, embora saibam que é verdade, Ninguém compreende
como & que ainda alguém se lembra de gastar dinheiro
para fazer teatro... Um pequenc exemplo dos gastos de
de uma companhia profissional & o de publicidade nos
jornais: para uma companhia da Broadway o melhor
aninecio possivel para tfeatro, isto &, uma polegada em uma



coluna, no New York Times ou no N.¥. Herald Tribune,
custa 1.200 dolares por semana,

e) Como resultado dessa limitagio de atividades de-
vido a custos, etc. ha menos gente empregada no teatro,
e repetidamente guando se procurs um técnico, wm espe.
cialista, em Nova lorque, para realizar determinado tra-
balho, descobre-ze gque éle ja se mudou para a Callfornia,
onde esta trabalhando em cinema ou televisdo.

f) Ha uma énfase demasiadamente forte no papel do
diretor no teatro, Na Broadway e principalmente nos te-
tros gque pertencem a Mr. Schubert, todo o problema de
um espetaculo se resume no nome do diretor, e é possivel
apresentar gualguer espécie de peca, por pior-que seja se
o diretor for Elia Kazan, Joshua Logan, Tyrone Guthrie
ou Mosz Hart. Esses sio os semideuses da Broadway, ape-
sar de ndo serem os Gnicos diretores capazes do teatro
americano. Moss, pesscalmente, acredita que ndo ha nada
de louvavel na historia de se dlzer gue o espeticulo tinha
a marea do diretor, porque no testro o diretor nao deve
fazer mais do que servir — da melhor maneira possivel,
& claro, e da mais inteligente — o texto, gue continua a
ger a base de todo o teatre no mundo. O diretor passou
a ser a vedeta do espetaculo, e lsto & um desequilibrio tao
grande quanto o da supervalorizacio da estrela, ou do ce-
nario, ou de gualguer outro membro componente de um
espetaculo. ;

{) Nio existe mais aquela velha nogio de fidelidade
de um plblico ac teatro. O que ndo & de espantar, pols
quem é que pode ter amor e dedicagio a uma atividade
para a qual se tem de comprar bilhetes eom sels ou oito
mezes de antecedéncia? A conguista de um bilhete & mui.-
tas vézes mais emocionante do gue o priprio espeticulo.
E o antigo mal do vedetismo tinha alguns aspectos positi-
vos, tals como o de trazer o pliblico ag teatro para ver
productes nas quais suas estrélas favoritas trabalhavam.,
Iloje em dia o teatro americano praticamente nao tem
mais estrélas. .

Mr. Moss explica que faz uma distingdo entre o gue
& geralmente chamado de estréla e a verdadeira estréla,
gue é a gue apenas com seu proprio nome é capaz de trazer
todo um plblico ae teatro. Existirdo talvez guatro esireé-
las no teatro americano, mas =6 citou duas; e ambas tra-
balham em comédia musicada: Mary Martin, que atual-
mente trabalha em grande bobagem sentimentaloide que
se chama The Sound of Music, e que, por ela s6 enche o
teatro todas as noites (ao leitor: trata-se de um musical
sibre a familia Trapp). A outra é Ethel Merman, a res.
peito de guem Mr. Moss diz: “Eu iria ao teatrp para
vi-la nem que ela so fosse ler a lista telefinica”. Heal-
mente & preciso convir que a personalidade de Ethel Mer-
man no paleo ¢ alguma coisa de muito diferente de suas
poucas e melancolicas atuagoes clnematograficas. Os in-
gléses, adianta Mr. Moss, tém muito maijor zentido de fide-
lidade a seus atores, tém essa capacidade de aceitar intel
ramente uma atriz feia ou velha demals pars determinado
papel, desde gue ela seja realmente uma intérprete excep-
cional, desde que se tenha a oportunidade de ver uma atua-

¢io que contribui de algum modo para o que se chama
de arte dramatica. E, por outro lado, a Broadway acostu-
mou o piblico médio americano a se satisfazer com uma
qualidade inferior de espeticulo, entre outras coisas por-
gue o custo de produgio € alto demais para gue se possa
ensaiar wm espeticulo satisfatériamente, e porgue se quer
fazer o espeticuld parecido com todos os cutros espeticulos
da Broadway, para que o piblico vi, Nada de experiéncias
ou originalidades.

A essa allura, uma pessoa na platéia pediu ao confe-
rencista que falasse a respeito do Method do Actor's
Studio ¢ Moss respondeu que & necessario a todo ator um
método de trabalho, isto &, ninguém pode ser um ator
profissiopal sem adotar determinadas normas para a exe.
cucao de seu trabalho, para a criacio do personagem, etc.
O Method ¢ bom sob ésse aspecto, mas apenas para um
tipo especial de peca, de autor e de época, pois deixa o
ator inteiramente sem preparo para uma seérle de aspectos
de arte interpretativa que sfo indispensiveis para qual-
guer espeticulo fora do realismo moderno que &les fazem.
O Method & uma distorcio do método de Stanislawski, e
o métode de Stanislawski continua sendo melhor e mais
completo do que a versio Strasberg do mesmo. O préprio
Elia Kazan confessa que os atéres do Actor's Studio sfo
deficientes em técnica e, de modo geral, incapazes de fazer
teatro clissico -ou poético ou de gualguer natureza gue
nio essa gue tem caracterizado a maiorla das produgbes
gue tém integrado. Moss concords integralmente, portan-
to, com o ponto de vista de Robert Lewis em Method or
Madness, e os dois foram colegas, estudando Stanizlawski
com Eva Le Gallienne.

g) Voltande ao assunto inicial, Moss diz que hoje
em dia os criticos de Nova Iorgue que, por um lado tém
poder demais nas maocs, pois uma critica contraria nos
maiores jornals fecha imediatamente um espetaculo, e por
putro lado os criticos gue tém aparecido Gltimamente nio
conhecem realmente interpretacao, e portanto sio menos
{iteis, menos licidos e nio podem auxiliar a quem faz tea-
tro em sua tarefa de enconirar o caminho certo. Por exem:
plo, Moss cita um critico que disse gue em determinado
espetaculo Eric Portman tinha tido uma atuagio Memori-
vel, muito embora nio se pudesse entender a maior parte
de suas palavras. Ora, como pode ser memoravel o tra-
balho de um ator gue, numa arte de comunicagio, nao
se faz entender pela platéia? Isso indica o gue acontece
am muitas eriticas em N.Y., que contém julgamentos inad-
missiveis. Por outro lado, se o ecritico é realmente compe-
tente, como foi Jon Mason Brown, entdo o ator, o diretor,
o autor, todos tém alguma coisa a lucrar com a publicagio
das critica

g} As grandes emogies nio existem mais mo teatro;
nao hi maiz grandes pecas, ndo hd mais grandes atuagocs,
nao ha mals grandes estilos interpretativos, nao ha mals
grandes momentos de jogo entre dois atires: o realismo,
o método, as comédiazinhas comerciais, o sucesso do melo-
drama, tudo isto estd destruindo a originalidade, a varie



dade, a amplitude gque o teatro tem e sem as quais ndo
pode subsistir.

Vendo que o tempo se esgotara, Arnold Moss resol.
veu fazer um apanhado rapido a respeito do gue existe
de positiva no teatro americano atual, porgue acha gue
alguma colsa da esperancas de melhora: tudo de bom, de
excitante, de desafiador, de realmente vilido estd sendo
feito fora de Nova Jorque, ou pelo menos fora da Broad-
way, onde volta e meia aparece um espetdculo que real-
mente lembra a todos o que o teatro deve ser. Mas em
Sdo Francisco, em Dallas, em Washington, em cidades que
até hi bem pouco tempo nem sabiam o que era teatro,
estdo sendo feitas tentativas ousadas, esti-se montando o
teatro classico' de todas as épocas e de tidas as nagoes,
g também autores novos gue sabem que o teatro tem de
ser um espelho e uma iluminagio para a vida.

BEszes prupos trabalham em bases muito diferentes das
da Broadway. Muitos déles tém subsidios de fundacces
particulares como a Ford ou a Guggenheim, e agora o go-
virno comega a considerar a possibilidade de se subwven-
cionar as atividades artisticas. O Estado de Nova Iorgue
¢ o lider no assunto, pois ji dotou verbas para espeticulos
do City Ballet, da N.I. Phillarmonic Orchesira e do
Phoenix Theatre, um teatro fora da Broadway que tem
realizado um trabalho de grande mérito, Hi também, os
Comuttity Theatres, grupos que centralizam as atividades
artisticas de pequenas localidades, assim como hﬁ todo o
trabalho dos teatros universitirios, que muitas vézes tém
teatros com facilidades técnicas de deixar gualquer pro.
fissional com agua na boca.

Nesses maravilhosos teatros que estio aparecendo nos
pontos mails reconditos do pais, os desenhos da casg de
espeticulos s3oc quase sempre de concepcio inteiramente
moderna — nio se usa mais o arco do proscénio, traz-ze
o espeticulo & platéia e a platéla ao espeticulo. Fazem-se
experiéneias com novos métodos de montagem, novos tipos
de dramaturgia e de interpretacao. Estio procurando, en-
fim, fazer um teatro realmente wivo.

Nesza altura perguntamos nos: ésse movimento & su-
ficlentemente forte para que aos poucos a Broadway possa
sofrer-lhe a influéncia? A influéncia s6 podera chegar até
a Broadway possa sofrer-lhe a influéneia? A influéncia sé
podera chegar até a Broadway quando a Broadway tomar
algumas providéncias, indispensiveis, para tornar a ser
um centro de teatro vivo, tais como: coriar os custos de
producio, cortar os custos méveizs de operagio, planejar
cada espeticulo cuidadozamente para poder aproveitar o
capital sem jogar dinheiro fora, pois hoje tudo na
Bload.wa} se faz na base da maior confusdo, o gue sai
carissimo. Além disso, cortar os precos das entradas, or-
Panizar um novo sstemﬂ de venda de bilhetes para que
nin seja necessaria es=sa espera de meses a fio, formar no-
wvas platéias, modernizar os teatros, e acabar com os 15%
de impostos que o teatro paga, porque ninguém conseguiu
fazer o imposio desaparecer depois do seu aparecimento
com a ultima guerra. E preciso modificar os entendimen-
tos com os sindicatos dos vérios trabalhadores, porque as

atuais exigéncias sfo grotescas: Vietor Borge, que aparece
no paleo sozinho, com seu pilano, no final da noite fazia
COMpAarecer 4 oona, para os aplausos, os 17 técnicos de bas-
tidores que era obrigado a contratar — para fazer nada
— &0 porgue seu espetaculo era considerado musicado.
Por outro lado, o sindicalo dos misices de Chicago consi-
derou que A Tempestade, de Shakespeare, era. um musical,
porgque a misiea composta para o espeticulo durava 2.3
minutos, € nao os 22 aceitos como limite maximo para
uma pega nao-musical. Isso implicon na contratacio de
11 miisicos gue nada faziam. E as histérias nesse sentido
nio infindaveis.

l;uanda a Broadyway compreender tudo isto, estaria em
condigoes de aceitar o bom teatro que se esta fazendo longe
dela nos Estados Unides, e & melhor que compreenda logo,
pois no teatro americano de 1961, o que esta em decadéncla
& a Broadyay.

Como podem ver os senhores leitores, Arnold Moss
niao evita encarar a realidade do assunto que escolheu. E’
de lamentar gue sua conferéncia nio tenha side divulgada
& gue tenha sido realizada diante de um plblico tio
diminuto.

(Transcrito do JORNAL DO BRASIL — 19-8-61).
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Na coleciio Corpo ¢ Alma do Brasil.
da Editéra Difusio Européia do Li-
vro, vem de ser lancado o livro de Sa-
bato Magaldi que leva o titulo acima.
0 acontecimento é historico: pela pri-
meira vez. em 1962, um livro que pro-
cura encontrar uma  perspectiva cri-
tiea para o teatro brasileiro, desde
Suas origens, ¢ escrito por um critico
teatral militante (no Rio, Sabato Ma-
galdi foi critico do Difdrie Cari®ca, em
Sio Paulo, atua no  Estado de Sao
Paulo), Segundo nota do autor. o li-
vro foi encomendado pelo Ministro
Lauro Escorel, para divulgacio no ex-
terior em outras linguas, 0 que nao
muda o fato de que agui o temos, em
porfugués, para consumo internd.

No momento de realizar essa tare-
fa. com gque hi muito sonhava, Sabato
Magaldi tinha, ¢ claro. que adotar um
ponto-de-vista que desse unidade &
matéria a ser comentada, e o escolhi
do & exeelente, a procurn de todos os
ténues fios que aos poucos chegaram
{¢ hi muito pouco tempo) a formar
a meada que se pode chamar de fea-
iro brasileiro. O progressive alijamen-
to de elementos alienigenas, a hesi-
tante, mas inexorivel busca de con-
teiido e forma ligados & nacionali-

dade. a constatacio inconsciente e
mesmo indesejada de gue para um
(ainda eventual) grande pablico bra-
sileiro 506 um teatro auténticamente
brasileiro poderda servir, tudo isto Sa-
bato Magaldi procura esclarecer. per-
mitindo que exemplos que, tomados
isoladamente, poderiam parecer sem
maior significacio, adguiram sua
perspectiva exata ao serem colocados
a0 lado de tantos outros de aparénecia
enganosamente fragil,

Panorama do Tealro Brasileiro tem
uma grande virtude, a de nao preten-
der esgotar o assunio em suas menos
de 300 paginas, ¢ oulra. nDAO menaor,
de ndo pretender modificar a face do
universo: tida a pequeng  literatura
existente a respeito de drama ¢ do
teatro no Brasil fol compulsada e
aproveitada no que tinha de aprovei-
tavel, a énfase sendo colocada mais
no gque de bom do que no de mau ne-
la existia. E, sem divida. sente-se
uma seria tentativa de maior objeti-
vidade possivel, sendo que particular-
mente nos capitulos soébre os primor-
dios de nossa histéria  dramdtica. o
repiidio de toda e qualguer adjetiva-
cap inatil faz com que uma guanti-
dade inacreditavel de informagio e

LIVROS

PANORAMA DO

avaliagio seja concentrada em um es-
paco que pareceria nao poder nunca
conter tanto material.

Sendo um critico, naturalmente 5a-
bato Magaldi expressa opinides criti-
cas a respeito das obras incluidas nes-
sa tentativa de estruturacio da evo-
Incdo da dramaturgia e, portanto, nao
seria possivel que, aqui e ali, nio se
discordasse de algumas de suas con
clusoes.

Todavia, ¢ desnecessario  acrescen
tar que guaisquer restrigoes que se
possa fazer a Panorama do Teatro Bra
sileiro ndo lhe tiram o mérito, pois o
valor do trabalho. em seu todo, supa.
ra fartamente suas possiveis  fnlhos
ocasionais. Além de util e digno dos
maiores aplauses em si, o liveo de S
bato Magaldl, para realizar Inteirn
mente sua missao, deveria provocar o
aparecimento, num future proximo, de
novos estudos eriticos a  respello do
teatro  brasileiro. Temos a improssio
de que. para o proprio Sabato Magal
di, serig mais agradavel e mais honeo
g0 tornar-se um desafio do que wm
clissico apenas.

(Do Jornal de Brasil, de T/11/03)
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ARTIMANHAS DE SCAPINO, de Moliére, em excelente
tradugao de Carlos Drummond de Adrade, publicada pelo
Servigo de Documentacio do Ministério da Educaciio.

0 TEATRO DE UGO BETTI — Conferéncia proferida
pelo prof, Fernando Capecchi no Cursp de Arte Dramatica
da Faculdade de Filosofia da Universidade do R. G. do Sul
e publicada por esta entidade.

METODO OU LOUCURA. de Robert Lewis. traducio de
Barbara Heliodora, publicado pela Editéra Letras e Artes,
englobando uma série de conferéneias do diretor ameri-
cang, nas quais analisa o método de Stanislavsky.

A HARPA DE ERVA, de Truman Capote, em traducio
de Fausto Cunha, Editira Agir. Analisando o livro, escreve
Walmir Avala:

“TRUMAN CAPOTE nio & formalmente um autor de
teatro. Uma experiéncia com teatro musicado resultou em
fracasso no decorrer de sua espléndida carreira de ficeio-
nista. Trata-se de House of flowers, gue se manteve pouco
tempe em cartaz. Por outro lado, sente-ze, em sua ficcdo,
aguéle teor poétieo gue arma os grandes conflites teatrais,
¢ isto ressalta nesta adaptacio de A harpa de ervd, em gue
tudo conduz ao grande movimento cénico, e onde o didlogo
se adapta ag tempo de poesia que instrumenta a acio
{eatral”,

Publicacies & disposicio dos leitores na secretaria de
0O TABLADO,

Crs

A casa do bode, de J. Carlos Lishoa ........ 130,00
da Editora Agir:
Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna ... 250,00
Bodas de sangue e
. Rosita, a solteira, de F. Garcia Dorea ..... 200,00
Diario de Anne Frank, de Goodrich e Hackett. . . 250,00
Dialogo das Carmelitas, de G. Bernanos ...... 200,00
A harpa de erva, de Truman Capote .......... 250, )
A longa jornada noite g dentro, de O'Neill ..... 250,00
QO living room, de Graham Greene ............ 250,00
Natal na praca, de Henri Ghéon ..... 250,00
Pedeira das Almas e O Telew-&pm de Jargc dn

Andrade . ...... - 200,00
O rinoeceronte, de Immsw ..................... 250,00
Teatro infantil de M. C. Machado (A bruxinha

que era boa; O rapto das cebolinhas; O

Chapéuzinho vermelho; Pluft, o fantasminha

e O bol e o burro) .... 400,00
Teatro de M. Clara Mactmdu tD eava]mhn uzuE

A volta do Camaleao Alface e O embarque

de Noé) 400,00

CADERNOS DE TEATRO — exemplar avulso: T000;

Assinatura (6 nimeros) 400,00

Pedidos para O TABLADO, a Av. Lincu de Paula
Machado, 795 — Rio de Janeiro, Estado da Guanabara.



