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Durante a organizacio déste ndmero dos “Cader.
nos”, dedicado ao teairo infantil, uma conversa com Maria
Clara Machado den origem ao artigo que se segue. Auntora
e diretora de teatro para criancas, M. C. tem tidoe ainda a
oportunidade de assistir, ouase sessip ands sessio, suas pe-
cias, em meio a seu piblice, ne “Tablado”. Observande a
reagao das criancas através de oito necas escritas e dirigi-
dag vor ela, armazenou uma experiéncia que node ser dtil
a muites. Com as oninides resultantes dessa experiéncia,
M. C. falou-nos sobre:

OBJETIVOS E PROBLEMAS DO TEATRO INFANTIL

(0 TEATRO INFANTIL — teatro feito por adultos para piblico infantil — tem
por principal objetivo iniclar a crianga em uma arte,

Se o artista, gualguer que seja sua forma de expressao, visa comu-
nicar um modo de ver o mundo, aquéles que fazem teatro enfremtam o pro-
blema de ser esta comunicagio direta, imediata, frente a frente com szeu
piblico. Para resolver éste problema, muite particular, do estabelecimen-
to de uma ponte instantinea entre um palco & uma platéia, o teatro lanca
mio de um duplo ponto de partida: texto e encenacao. Estes dois elementos
eniretecidos, apoiando-se mutuamente, dio nascimento ao espeticulo tea-
tral — manifestacio da arte mais entranhadamente humana porque nascida
doz mitos do homem, de seus anfeios de compreender a propria natureza
humana e suas relacoes com o mundo.

£ &ste o objetive bdsico do teatro infantil — colocar a erianca diante
de uma das manifestactes mais anfigas da cultura: o espeticulo teatral.
Abrirdhe ecaminho para que compreenda e participe do dezdobramento dra-
matico de um texto apoiado em uma encenacao. Iniroduzi-la num mundo
de convencoes onde as verdades bédsicas humanas sdo apresentadas com
beleza e ritmo.

Fste objetivo, quando atingido, proporciona & crianca diversio e
educacio, elementos que sio frequeniemente confundidos com o objetivo
final, originando equivocos lamentaveis.

Para divertir as criancas, isto & darlhes duas ou trés horas fora
de sua rotina didria e permilir aos pais igual periodo sem pensar o gue se
vai fazer com os meninos dentro do apartamento, enchem-se as salas onde
pgpetaculos infantis, muito abaixo de um bom nivel, ji ndo dizemos artistico,
mas téenico, lhes sio mostrados. Deformacao de gisto, desvirtuaments dos
padroes de julgamento sio os males ai causados & crianca. Na mentalidade
infantil val formar-se um conceito errado, barateado, de todo o femdmeno
teatral.

A concepcie de que teatro infantil pode ser improvisado, pobre em
contenido e cuidado de montagem, vai fazer crescer aquéle plablico gue, se-
gundo o critico americano Eric Bentley, vai ao teatro para “manterse acor-
dado depois do jantar”. Pablico para chanchada, pablico que aprendeu desde
ciédo a exigir apenas diversio.

Um exemplo triste desta improvisacio perniciosa & lembrade por
Maria Clara; no fim de 1960, durante o Festival Infantil no Teatro Tijuca,
na hora de comegar um espetaculo, constatase a auséncia de trés artistas
de determinado grupo: os protagonistasl.. Dois adulios e uma crianca, sen-
do esta o personagem que dava nome i peca. Trés velunbirios apresentam-
se g levam a historia 3 cena. A menina, personagem central, nunca pisara
um paleo! O fato chegou a nesso conhecimento através de um dos melliores
Jornais do Rio de Janeiro, eujo critico elogia a coisa toda, diz que tudo foi
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linde e que o piblico aplandiu muite. Acreditamos que o plblico tenha
aplandide muito, mas que tenha sido possivel um bom espeticulo com trés
criaturas improvisando oz papéis centrais de uma pega, como? Que nivel de
representacio foi oferecido &s criancas da platéia? No maximo, aguéle que
elas conhecem de seus jogos infantis e Improvisagies escolares, que podem
ser Otimos para os fins a que servem (V. néste nimero artigo de Virginia
Valli), mas que nio participam do objetivo do teatro organizado como enti-
dade cultural. b

Por outro lado hi os gue se preccupam em educar ao fazer teatro
infantil, mas i educacio no sentido lato, de comunhfo com idélas. de forma-
¢ido de gosto, de apreciacao de umga arte, substituem a nocio didatica: sur-
gem textos onde se prelende ensinar botinica, folelore, boas maneiras & mesa
ou oue Papai e Mamde nio devem ser desobedecidos nunca, Surge a pre-
ocupacdo do que serd ou nao seri pedagdgico e desfila diante da erlanca um
mundinho agucarado onde tudo & bom e cir de rosa, desde os personagens
e seus conflitog até a linguagem, policiada, certinha, rigorosamente diditica.
E anti-teatral. :

0 mal, o érro, nao sdo inverdades. Exemplos do mal estdo ao alean-
ce de qualquer crianca moderna em formas bastante choeantes ¢ reais. Cine-
ma, televisio, imprensa, comportamente humano na rua e nas escolas, tudo
mosira o bem e o mal a todas as criangas. Além disto lembramos que a lite-
ratura infantil de qualidade universal repousa no antagonismo bem-mal,
onde o mal é representado por simbolos de uma vicléncia impressionante
— dragoces, feiticeiras, matancas, transformacbes em animaiz — que tanto
a crianca como o homem primitive aceilam sem discussio. Aceitam a repre-
sentagio do mal e esperam seu castigo. Na simplicidade da étiea infantil
(e primitiva) hi o bem, hd o mal e hi o castigo para éste.

Porque a origem do tealro e seu plano mais alto estio ligados aos
principais problemas humanos, ao fato de apresentilos e equaciondlcs, o
terreno teatral & por natureza um campo de discussio filosofica e AStiea.
Nao hi razio para que a crianca nio seja introduzida néle através de ele-
mentos acessivels 4 sua sensibilidade. Se para atingir esta sensibilidade o
espetaculo teatral desperta o médo infantil, isto ndo tem a importincia que
alguns pais e professores temem. O médo nio & anti-pedagégico. O temer
algo desconhecido que enfrentamos, aprendemos a conhecer e deixamos de
temer & um continuo processo de educacio em nossas vidas. O teatro infan-
til pode ensinar isto &s criancas auxiliado pelo humor.

Para evitar que a imaginagio infantil leve muito longe seus temo-
res, o humor e o ridiculo sio excelentes armas. “Minha sobrinha de trés
anos”, conta Maria Clara, “chorava ao ouvir trovoes. A explicacio de gue
aquilo era Papal do Céu roncando féla rir uma vez e a ajuda agora a con-
trelar o médo."”

Esta simples superposicio do mal ¢ do engracado alivia a tensio
do auditorio infantil permitindo que o problema seja enfremtado pelo ra-
cipeinio e ndo apenas vela emogdo, A projecio do ridiculo num personagem
mau ou sua subita humanizacio por um detalhe comico pode ser conseguida
desde o texto ou na montagem. £ por isso que o Bruxp de “A bruxinha
que era boa”, num dos momentos mais tensos da peca, apés prender a bru-
xinha Angela na Torre de Pixe, diz que vai visitar seu amigo Ogre que tem
nova receita de sorvete de chocolate. Ninguém pode ter tanto médo de um
bruxo que adora sorvele de chocolate.. J& em “0O Cavalinho Azul” os trés
bandidos, na montagem de “0O Tablade”, tinham suas silhuetas negras {rou-
pas pretas) e assustadoras (maquilage de caras feias) quebradas peles ins-
trumentos coloridos (piano, vicloneelo e violino) que carregavam por téda
parte e que tinham formas e cores alegres.

Tio impoftante quantp nio ocultar o mal é nio apresentar o mdr-
bido. A acentuacao dos caracteres do mal além de um certo limite fixado
pela estética e pelo bom senso & perigosa. Uma vezr Maria Clara assistiu
uma encenacdo de “A Bruxinha™ onde o bruxo era tio pavorosamente autén-
tico gue as criancas cairam em pranto.
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Pessoas, muitas vézes bem intencionadas, mas sem priatica de mon-
tagem infantil, acham que eriancas habituadas a espeticulos tio brutosz de
televisiio e cinema, nfo reagirio se nio forem confrontados com todo realis-
mo. Por médo de ndo interessar ou “prender” seuw auditério, acentuam os
iragos dos personagens, esquecidos gue teatro é um outro terreno artistico
com dimensbes préprias no seu poder de comunicacio. Na sala escura, o
paleo fluminado onde gente de wefdade, anda, fala e age ¢ um foeo quase
hipnotizante para a platéia infantil que nela acredita ‘e com ela se jdenti
flea intensamente. (V. no artigo de James Maxwell, o relato de suas ex-
periéncias neste terreno). Aqui ne “Tablado”, numa das representacies
de “Pluft", quando éste aflito pelo perigo que amea¢a Maribel pede auxi-
lio & sua mae que estd, como sempre, falando ao telefone, e diz, queixoso,
que aguéle é o dmico defeito da senhora, uma menina de seus sete anos,
levanta-se na platéia e, séria, sentidn, inteiramente solidiria com o fan-
tasminha, grita: “Nio liga ndo Pluft, a minha Mamie também é assim. "
Outra menina, perio de cinco anos, saindo do espeticulo de “0 Rapto das
Cebolinhas” vé, ji vestido comumente, o ator que fazia o papel do cachor
ro Gaspar. Escandalizada, a menina diz baixinko: “Mamie, olha 13 o Gas
par vestido de gente.." Mesmo quande j4 maiores e mais “sabidos”, as
criancas querem reagir contra o facinio do espeticulo e comecam a anali-
£ia-lo, dio mostras engracadas de como se deixam subjugar. Doiz meninos
assistindo "0 Boi ¢ o Burro a caminho de Belém” um déles coments em
tom de desprézo: “Este burro e éste boi sio errados mesmo. Nio estio
vendo que o menino Jesus ¢ um boneco!” O jovem critico aceitava plena- -
mente 0 boi € o burre como verdadeiros...

Esta funda identificacio com o espeticulo gue faz com que  pre-
cisemos evitar o exagéro em direcio ao morbido, tem seu aspecto positive
no aproveitamento da emocio infantil em outro sentido: através dela faze-
mos chegar & crlanca a mensagem poética de qualquer problema, A su-
gestio, de tanta férca no mundo infantil, faz com que a ecrianea que nio
compreende, sinta, e que com isso nosso objetive =eja atingido.

E o caso de "0 Cavalinho Azul” que muitos adultos lamentavam
nio poder ser realmente compreendido pelas criancas. Elas ndo podem re-
almente explicar gual a “mensagem” da peca, mas aceitam as reacoes de
Vicente como suas e sé comovem com a aparicio final do lindo cavalo de
veludo. E o gquanto basta para agir sibre suas sensibilidades e ineulear.
lhes a nocdo do poético que mais tarde desenvolverdo, Quando Pluft diz
de Maribel chorando “Mamie, acode aqui. a menina esti derramando o
mar todo pelos olhos”, a platéia invaridvelmente tinha um oh! comovido
como resposta ao apélo poético da imagem. :

As criancas sentem o que queremos dizer-lhes e & notével o guan-
to guardam do que sentem. Anos depois ela lembra detalhes de um espe-
ticulo que um adulto certamente ndo guardaria. Na dltima vez gue o “Ta-
blado” montou “0 Boi ¢ o Burro” nos bairros do Rio, estivemos nco En-
genho Novo. Enquanto recebiamos e arrumivamos os maldes de roupas,
conversivamos com meninos do bairro que nos “ajudavam”. Um déles (9
anos) havia visto a peca dois anos antes, all, na mesma praca. Comecou
a comenti-la e contd-la aos putros. Nosso espanto foi enorme ao perceher
que o mening sabia, e com detalhes, tida a peca. Fol comovente ouvi-lo
responder ds nossas perguntas de que sim, tinha gostado mais de teatro
assim, “de verdade”, do que de cinema; e que ndo, nunca mals desde hi
dois anos havia visto outro, nio.

Ainda em decorréncia da profunda impressio que o teatro causa
no publico infantil e para fazé-lo atingir os objetives que apontamos no
inicio do artigo abordamos o problema da encenacio. £ um €rro  perigoso
achar que a crianca aceita tudo e, portanio, um espeticulo JJ}fﬂntll nio
precisa ser euidado. Lembremonos gque estamos formando o goésto destas
eriancas. Se o adulto pode criticar o cendrio, ag roupas, a misica que lhe
oferecemn no palco, separando bom e mau gosto, a L_*riam;.a eﬂna formando
seus padroes e sendo exposta peia primeira vez ao jogo de chres, sons e
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ritmo que também & o teatro.

A montagem de pecas infantis devia ser objeto de mais cuidado e
estudo que gualquer outra. A reconstituicdo histérica, a formacio de um
ambiente, a sugestio de um clima devem ser rigorosas e nio admitir aco-
modacoes. Recentemente, na montagem de “Maroguinhas Fru-Fru" surgiu
o problema de um rosirip g ser usado por um personagem, O sacristao,
durante alguns momentos, na fGltima cema da peca. Os cendrio de Anna
Letycia ¢ os figurinos de Kalma Murtinho eram estilizados em harmonia
com g idéia de fantoches gue o texto sugere, Naguela cena final, breve, e
com todo o elenco no paleo, um rosiriozinho de verdade nio 1a fazer mal
a ninguém.. Mas Anna ¢ Kalma preferiram fazer um rosirio estilizado,
de perfeito acdrdo com todos oz detalhes da cena. Elas, o sacristio e to-
doz nis do elenco nos sentimos melhores com o pequenino detalhe harmo-
nioso. As criancas também luecram com é&le, pequena, quase insensivelmen-
te, mas lucram.

Como diz Campton Bell no artige gque publicamos mais adiante:
nio faz mal que a crianca veja um ou outro espeticulo fraco Servird
para comparacio com o5 bons. Mas que veja em bem maior nimero os
bons para néles aprender, divertindo-se, o que & o teatro.

H.G.F.

TEATRO E JUVENTUDE

DIREI, logo de inicio, que éstes dois térmos “Teatre” e “Juventude',
ndo se encontram aqui aproximaodos apenas para efeito de uma jus-
taposicgo fortuita, mas em fungdo de elos diretos e necessdrios que
oS unissem.

Mas se ésses elos hoje nos parecem evidentes é que zertas
idéias desenvolvidas ao correr do udltimo guartel de século transfor-
maram, em quase tbdas as partes do mundo, concepgdes e métodos
educativos,

A aquisicdo de conhecimentos verdadeiros. seja qual fér o
seu dominio ndo se pode fazer de maneira passiva. Nao se aprende,
ndo se compreende sendo aquilo que se pode fazer, pelo menos de
maneira elementar. A educagéo nao consiste em acumular na crianca
nogdes multiplas e variadas mas em aojudé-la a desenvolver-se ao ma-
ximo de suas possibilidades, permitindo-lhe, por um lodo, libertar
suas férgas interiores, ensinando-lhe, por outro, a adquirir conscién-
cia dessos férgas e ser capaz de discipling-las:

A formagdo do individuo, alids, ndo se pode’ completar
sobre um plano individual, E precise, otravés de uma atividade coleti-
va ajudd-lo o entrar em contato com ©s outros, com o mundo que o
cerca. _

Causcu surprésa a revelagdo do fato de que a criacdo artis-
tica serio o ogdo mais profundomente educativa, se dermos a éste
termo um sentido mais humano e mais amplo.

Descobriu-se, enfim, que a arte dramdtica era a arte que
mais podercsamente contribuiria para a formagdo do individuo, per-
mitindo-lhe ser, plena e verdadeiramente, éle mesmo, pois que a es-
séncia desta arte é a vida humana redescoberta na sua totalidade e
na sua plenitude.
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Era preciso, entdo, colocar ao alcance de tédas as criancas,
de todos os jovens, a prdtica de uma arte que é ao mesmo tempo
uma das maiores e das mais dificeis, Isto porém, sem g menor pre-
ocupacdo de fozer, dos educandos, cépias de atores ou atrizes (En-
sina-se de maneira idéntica a literatura, o desenho, a musica sem a
idéia de fozer de cada aluno da turma, poeta, pintor ou muscio —
ainda que seja g ocasido oportuna de descobrir e de ajudar as erian-
¢as excepcionalmente dotadas cujas tendéncias poderdio vir a afir-
mar-se — mas leva-las a tornarem-se individuos oo mesmo tempo
harmoniosamente desenvolvides e mais copazes de compreensdo
diante daos obras dos poetas e dos artistas).

E, como nada de educativo deriva de uma forma de arte
inferior, era preciso redescobrir, de inicio, a forma dramdtica simples,
isto & reduzir ao essencial, mas sem diminui-la, retornando as fon-
tes mesmas desta arte, libertando o admirdavel instinte dramatico que
existe nas crioncas ajudando-as a encontrar expressdo prépria e a
aperfeicoar-se.

Que é entdo a arte dramdtica na sua forma mais essencial,
mais irredutivel, mais pura?

Esta arte &, antes de tudo, “agde’ e a arte dramdtica nao
€ mais que um fragmento tomado o acaso na sequencia de aconte-
cimentos da vida quotidiana,

Quer conserve ela uma forma esquemdtica como no cuso
dos temas dos joges improvisados, ou quer seja ela conduzida ae aca-
bamento final de uma peca de teatro, deve apresentar um conjunto
cloro e coerente de fatos materigis e psicolégicos que decorrem um

des outros e cada um é rigorosamente necessdrio oo encadeamen-
to geral.

Este encodeamento tem um coméco, um fim, e o fato de
seu autor fazé-lo comegar “aqui’’ para terminar 14" contém um sen.
tido e uma significacdo.

E o fate de compor vocé mesmo esta acdo ou de aceitd-la
j& pronta que marca a diferenca entre essas duas formas de ativi-

dade dramdtica que ndo sdo opostas, mas na verdade complementa-
res: o jogo dramatico e o teatro escolar.

Quando se trata de uma peca de teatro, o ator recebe um
texto que € o dltimo ponto do desenvolvimento de uma acéo dramd-
tica acabada, definitiva e, por assim dizer, encerrada. A partir désse
texto, o ator percorrendo em sentido inverso, se assim se pode dizer,
o caminho seguido pelo auter aoc compor a sua obra, redescobre a
emocdo, a vida interior, que sdo a esséncia de sua arte. Ele refaz,
entao, progredindo agora no sentido do primeiro impulso do drama-
turgo, o caminho que se completa no texto. Ao térmo de uma verda-
deira recriagdo, éle encontra por exata coincidéncio, as mesmas pa-
lavras escolhidos pelo autor.

Ora, éste retdrno, esta recriacdo da obra de outrem que &
inerente ao trabalho do ator, é um movimento dificil que néo esta ao
alcance de tédas as criancas, nem de todas as idades.

L
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Assim também o joge dramdtico solicita da crianga que ela
mesma foga essa criogdo, que, no teatro, se passa noturalmente e
sem interrupgdio no sentido do impulse dramadtico inicial.

E que aqui ninguém se admire, nem se escandalize, de me
ver empregar g palavra "criogGo” quando sp fala de trabalho infantil.
Téda criagdo € um arranjo pessoal de elementos ja existentes e de ca-
rater Unico cuja marca ndo reside na natureza dos elementos reuni-
dos, mas nos novas relogdes percebidas entre éles por aquéle que
criac @ na maneira diferente como éle as reune, traduzida de forma
claro e evidente,

A crionco é copaz de descobrir essas relagdes novas, por-
que ela conserva essa possibilidade de admiragdo de descoberta, de
olhar novo pousado sébre as coisas que 56 os poetas aindo possuem.

A acgdo assim construida, composta pelas criancas com o
auxilio de um educador qualificado, & distribuida entre um certo nd-
mero de personagens as quais a Unica obrigogfo imposta é a de as-
sumir a parte da agdo que lhe compete.

Deixam assim @ crignga, a possibilidade de dar livre curso
ao seu poder de invengdo, de traduzir sua forma particulor de sensi-
bilidade sem lhe impor mais que um esquema de apdio e sem lhe
exigir que atinja a intensidade, o complexidade de personagens cuja
vida psicolégica ultrapassa a sua compreensdo.

O papel de educador consiste, entdo, em aguardar o esbéco
de expressdo, qualquer que seja éle, que nascerd na crianca e de
ajudd-la a dar a ésse esbéco uma forma definida; pois que nao mais
se trata de suscitar um vago expressionismo. Uma certa forma de ex-
pressao dita “livre” ndo é mais do que uma falsa liberdade, apenas
libertando no realidade, aquile que de mais artificial existe no indivi-
duo.

Diremos ainda que, ajudar a crianga g organizar, a definir
ésse primeiro impulso, é fornecer-lhe a sugestao técnicd que lhe é ne-
cessaria no momento e na dose exata que ela necessita, sem lhe im-
por do exterior tal e tal forma de expressdo.

Assim apoiada, a crionga, o adolescente, redescobre a lei
essencial da criagdo dramdtica: sua emogdo se traduz inicialmente
pelo movimento, e éste movimento é completado pela palavra.

Nos momentos em que sua vida interior pode ser integral-
mente expressa pelo movimento e ndo requer palavras, ela ndo usa
palavras. Quandeo estas se tornam necessdarias, ela os emprego. Este
emprégo ou ndo emprégo da palavra, ndo cbedece a nenhum princi-
pio preconcebido maos procede exclusivamente da necessidade dra-
matica. Em que idade em que condigdes, de que maneira predoming o
gesto sobre a palavra; como ajudar a erionga a passar de umg a ou-
tra — sdo questdes de grande interésse que ja foram estudadas co-
mo merecem, mas sobre as guais ndo serig oportuno nos estendermos
aqui.

Vemos entdo que aquilo a que se chama “jégo dramdtico” néo
¢, de forma alguma, como frequentemente imaginamos, aquela ativi-
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dade incompleta, truncada, estritamente reservada as criancas que se
detém diante de um texto como diante de uma barreira intransponi-
vel. Na verdade, estas palavras (joge dramdtico) designam para nés
menos uma forma particular de atividade, do que um espirito, do que
uma certa maneira de abordar a arte dramdtica, partindo do interior,
de um simples tema de improvisacdo ou de um texto.

Assim, logo que, em ocasido oportuna, um texto de ‘obra
teatral de valor é proposto a crianga, ela néle verd alguma coisa mais
do que uma sequéncia de palavras vazios ou de uma expressdo redu-
zida simplesmente a forma literaria,

Ela sabera encontrar a vida dramadtica que anima as pala-
vras e aprender a prépria natureza da arte onde as palavras possuem
tida a férca, todo o seu valor, porque sdo elas o complemente de um
movimento fisico soido diretamente da vida interior do drama.

E eis porque ndo podemos aderir a esta concepcao absurda
de uma arte dromatica para uso das crioncas e de uma arte drama-
tica para uso dos adultos como coisas essencialmente diferentes, sem
noda em comum. Se a escolha dos temas dramdticos implica numa
adaptacdo & idade (quer se trate de atores ou de espectadores) g
arte que surge désses temas &, e nem pode deixar de ser, uma sé
coisa. Da mesma forma que ndo existe uma pintura para criancas e
uma pintura para adultes, hd uma Unica arte dramdtica que ndo exis-
te em graus diferentes, maos que existe ou ndo existe.

Assim & que, através de uma experiéncia ativa, podermos
levar a crianca e o adolescente a compreensdo dos mais elevadas for-
mas teatrais. Uma verdadeira educogae dramética se faz a partir de
um movimento duplo: por um lodo, ela suscita na crianca o poder de
invencdo, de criogcGo e, através de uma forma simples  permite-lhe,
dentro de seus dominios, realizar obra-prima; por outro lado ela pos-
sibilita & sua compreensdo obras dramdticas que ndo puderam ser
produzidas sendo por individuos excepcionais, obras fortes e originais
que se utilizam de meios sdbia e longamente eloborados, mas que
ndo diferem em sua esséncia da obra mais modesta que pode ser
aquela de cada um.

Diante de uma representacdo teatral, as criancas serdo
tanto mais receptivas quanto maior experiéncio ativa e pessoal de
teatro possuirem; tanto mais aptas estardo para julgd-las com maior
seguranga, pois gue elas terGo experimentodo o natureza da arte
dramdtica e suos leis. Assim, permitindo que a crianca atinja, pela
pratica de atividades dramdticas, um desenvolvimento individual mais
completo e mais harmonicso, havendo ao mesmo tempo a oportuni-
dade de descobrir, de orientar as verdadeiras vocacdes dramdticas
que possam sugir, nds vos estamos preparando (a conferencista dirige-
se @ platéia), o vés autores, atores, diretores de cena e de teatro, ésse
publico do qual tendes necessidade e que vos espera, Nés vos prepa-
ramos este terceiro térmo da criagdo dramética que, comecando no
autor, cont'nua no ator e termina no espectador, desde que éste seja
capaz de parficipar do “ato dromdtico™.
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Se todas os criongas de um pais puderem adquirir o res-
peito, o conhecimento, o amor pele teatro, éste serd enfim a arte
popular que deve ser, pois todo teatro se dirige o todos e todo teatro
& popular.

Ele podera novamente contribuir, segundo Voltaire, “a po-
lidez e & gloria dos poves”. E que Woltaire compreendeu que através
desta imagem transfigurada — ““mais belo que a realidade’” — do
homem que éle oferece ao homem o teatro desperta no espectador
a consciéncia de si mesmo, dos outros, do mundo. Uma verdadeira
cultura, ndo é, sem duavida, outra coisa.

MARIE DIEMESCH

Maris Dienssch, professdra de arte dramdtica de Sdvres. Fol delegnda da Franga so Congresso do  Inatl-
tuto Intornacionsl de Teatro, reunide em Amgterdam, oade pronunciou & conferdncia acima. Tradugio de
OPHELIA SANTOS (de sles Amis de Sévres = lor trimesire 19688 = Contre intermotional d'Etudas Pédagogi-
gues = Sévres.}

ALGUMAS VERDADES EXPERIMENTAIS
SOBRE O TEATRO PARA A JUVENTUDE

AQ FALAR em teatro para o juventude, ou se enconfra ceticismo,
baseado na inaptiddo para sobreviver dos grupos que se arriscam, ou
se assume o ar de propor um problema para cuja sclugde seria ne-
cessario reunir um congresso de pedogegos, a fim de que féssem ma-
duramente estudodas e definidas as virtudes educativas désse género
de espetdculos.

Dez anos de existéncio permitirdo gos gue sustiveram du-
rante todo éste tempo o “"Théatre de la Clairiere”, formular algumas
idéias simples océrca do assunto.

A primeira pergunta proposta ¢ de cardter geral: por gque
um teatro pora a juventude? Acs que duvidam da necessidade de tal
instituicdo, eu pergunto: Por que se iniciam as criangas, desde g mais
tenra idode, nos artes plasticos ¢ na mdsica, sendo pelo papel desem-
penhado pelo conhecimento daos artes em sug educagdo? E por que
ent@o a arte dramdtica se reduzird & recitac@o inarticulada de algu-
mas peesias, incompreensiveis para elas na maioria da vézes?

A percepcdo da crianga, tdo expontinea no dominio da
pintura, ndo € menos segura no dominio da expressdo teatral. Munca
e cedo demais pora dar as criangos uma idéia do que devo ser um .
bom espetdculo, do que possa brotar de uma poesiao; nunca & cedo
demais para lhes transmitir o conhecimente de uma das mais altas
expressoes da cultura.

Cada grande época do civilizagcdo é sempre marcada ndo
apenas por sua literatura, mas também por seu teatro. Mao é eviden-
te que formaondo bem cedo sua capacidade de julgamento, ajuda-se
a crianga a se fornar um espectador consciente, capaz de escolher
mais tarde com discernimento seus divertimentos e gssegurondo os-
sim, ao melhor teatro, sua oportunidode de sucesso?
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Mais delicoda oindo ¢ g pergunta: serd verdodeiromente
necessdario um repertdrio especial para a juventude?

Um bom nlmero de criongas, a partir de 10 ou 12 anos,
pode opreciar certos espetdculos para adultos. Convenhamos porém,
ndo sdo a maioria, e isto nos leva a indagar porque se interessariam
as criangas por espetacules montados para outro publice? Ma litera-
tura, vai-se ao encontro da profunda necessidade de leitura infontil.
Por que mo dominio do teatro, ndo esperar que as criancas deseiem
um repertorio escolhide ou escrito para elas? F

E finalmente, por que persistird a Franga em ndo compre-
endé-lo? Se consultamos as publicacées do Instituto Internacional do
Teatro, editadas pela Unesco, vemos ai o esférco despendido tanto
por paises econdmicamente fortes, como por outros nao tao bem do-
tados. Mumerosos govérnos consentiram numao ajuda financeira im-
portante para assegurar a vida de teatros para a juventude.

Se estamos convencidos dos bons fundamentos de tal em-
présa, devemos definir as condigbes para seu sucesso, tomando em
consideracdo os resultados de nossas experiéncios e da de outros.

Antes de mais noda estabelegamos o principio de que o
teatro para jovens ndo pode viver sem subsidios. Como entdo conse-
guiram vocés manter-se por tanto tempo, perguntar-me-do? Porgue
tivemos a oportunidade de contar com exemplos admirdveis de devo-
tamento, de coloboracde desinteressada e, também, porque sempre
representamos o pedido de instituigdes diversas, municipalidades,
grandes emprésas, federacbes de colénias de férias. Mantiverno-nos
gragas o uma vasta réde de omizades. Cada vez, porém, que nos
quisemos instalar num teatro parisiense — e tentamos quatro vézes
— consumimos rapidamente nossos pequenas reseryvas, esmogodos
pelas taxas, despesas de produgdo a nds impostas mesmo quando
delas ndo necessitdvamos, a presenca imposta de um diretor, de um
maguinista-chefe, de um eletricista_chefe! MNossas receitas nao pu-
deram cobrir nossas despesas, apesar do sucesso das representacses,
porque o preco de nossas entradas sempre teve gue se manter bem
inferior aos dos espetdculos para adultos.

Assim, se o govérmo reconhece a utilidade de um teatro
para a juventude deve realizar um esférco para ajudé-lo. E um esfér-
o que ndg € pegueno. A subvengdo necessdria na Inglaterra, por
exemplo, & subsisténcia de dois grupos muito atives, o de “Gynde.
bourne” e o de "“foung Vic"”, é de ? ou 10.000 libras por ano. Esses
grupos desapareceram entre duas votacfes orcamentdrias, em 1951,
quando se impés o austeridade financeira. Qutro exemplo é o Dina-
marca: cada ano @ municipalidade de Copenhague adquire 50.000
lugares de duas coréas cada um, no Teatro Royal e os distribui cos
alunos das escolas. O teatro para jovens nao pode, portanto, ser con-
siderade como um parente pobre do teatro em geral.

E o dinheiro ndo é tudo. A experiéncia ainda nos ensina
que para ter sucesso, @ preciso um repertério suficientemente variado.
Duronte seu esplendor de cinco anos, o grupe do “Young Vic” tinha
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dez pecas em seu repertoro. MNos ndo montamos mais do gue cinco
espetaculos, entre os quais uma pontomima, e sentimos imperiosa
necessidade de renovac@o. Mdo existe atualmente nimero suficiente
de pegas e serd preciso que alguns de nossos bons autores cogitem
de preencher tal lacuna.

Enfim como terceira g Gltima condigdio, necessitaremos de
uma sala nem muito grande, nem muito peguend. Com menos de
600 lugares, o prejuizo serd por demais avantajado. Mais de 1.500,
segundo nossa experiéncia em Chaillot, é “muito duro™.

Talvez nossa obstinag@o acobe por vencer os obstaculos,
conseguindo um durdvel e verdadeiro teatro para a juventude. Serd
facil provar sua utilidade e definir suas condictes de existéncia.

P. LACROIX

iP. Lacrolx, do grupo francds de tentra para crisncas «Théltre de la Claicibeas). Tead, do CEZAR TOZZI

A GRAVE RESPONSABILIDADE DO TEATRO INFANTIL

NUNCA tivemos tanta atividade no que se chama teatro infantil, como
atualmente. Entretanto, em lugar de nos proporcionar um panorama de ez
peranca e otimismo, ésse movimento deve causar a todos o0z gue se inte-
ressam pelo desenvolvimento do teatro e pela formacfo cultural de nossa
infincia nio s6 preccupagio como mesmo alarme, j4 gue os grupos de “tea-
tro infantil” proliferam na razfo direta de sua falta de qualidade e eritério.

Dois erros basicos, muito embora totalmente opostos, sio oz mais
comuns nesse pgénero de atividade, e ambos se originam no desconheci-
mento da natureza do teatro como arte independente e legitima, bem como
de suas caracteristicas essenclais. Abandonando o caminho do teatro, os
gue erram descambam para doiz campos opostos: o da suposta pedagogia
e o da exacerbacio emocional gratulta, ambos esquecidos de gue o teatro
& uma experiéncia artistica, estétlca, uma experiéncia independente, autd-
noma, ligada ao que é definivel especificamente como uma agio draméatica.
Que o teatro educa, nao ha divida, ou, melhor dizendo, pode educar, mas
deve educar pelos seus proprios meios, pelo aprimoramento de conceitos
estéticos, pela ampliacio da experiéncia de conhecimentp humano, e nunca
pela licio de moral impingida, soletrada e empurrada goela abaixo a gual-
quer prégo. Ha pessoas gue passam a vida a tirar citacbes de Shakespeare
e a encontrar aplicagio para as mesmas, fora de contexto, em todos os
assuntos, desde habitos de higiene até as boas maneiras 4 mesa OU na so-
cledade, mas por certo a culpa n@o é de Shakespeare, que tratou de temas
em férmos dramaticos que expressaram determinadas idéias, mas que por
certo nic tinham a intengio de ensinar ninguém a usar o guardanapo. Do
outre lade estd alguma coisa de ainda muito mais comprometedor, o grupo
gue junta meia dizia de frases feitas ou idéias apropriadas a contos de
fadaz ou similares, & a partir disso apostam corridas em wolta da platéia
cu do paleco, fazem concurscs de poténcia vocal com os espectadores e, de
modo geral, deixam-no num tal estade de superexcitagio gratuita — sendo
mesmo nefasta — que deve criar indmeros problemas para os incautos gue
pagaram seu dinheiro em busca de atividade dlﬂmmlcﬂ.l para a prole,

Que foi gue acontecen com o teatro infantil, para que chegasse ao
ponto de loucura a que chega agora? Nio & dificil encontrar a explicacio:
ndo ha por aqui nada o gue se fazer com as crlancas nos fins-de-semanas,
% ndo ger ir 4 praia ou ao cinema (quando h#d algum filme de censura livre
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que ndo seja uma das monstruosidades naclonais que deviam ser proibidas
por um juizado estético de menores). O mecanismo é simples: um grupo
comegou a fazer teatro infantil bom, integro e féz sucesso. Com a desco-
berta daguela fonte inesgotavel de bilheteria, nio houve guem nio wvisse
que ¢ “golpe” era fazer teatro infantll e toca a fazé-lo de qualguer maneira,
para aproveitar o fildo. Pior do que Isto. inventou-se gue escrever paras
teatro infantil & fdcil, acessivel a quem nfo comsegue escrever para teatro
sem limite de idade, e multiplicaram-se os textoz que variam do estarre-
cedor ao Inenarrivel.

A mesma suséncia de critérlo gue rege os textos rege a realizacio
dos espeticulos. Considerando — lamentivelmente — o fato de gue a
crianga em geral nio tem um julgamento definido de gualidade, aprovei-
tam-se oz supostos realizadores de teatro infantil para juntar um espeticulo
de qualgquer maneira, com péssimos atores, péssimos cendrios, péssimos fi-
gurinog e sem ninguém saber o texto direito, e langam-se irresponsivelmente
4 aventura teatral gue, feita déste modo, sem gué nem porgué, sem um
critério sério por tris de si, pode ser e & altamente prejudicial i infineia.
E sempre muito mais dificil corrigir um mau hébito do que criar habitos
bons onde néo os hii. No periodo formativo, se a crianca for siztematica-
mente corrompida em seus habitos estéticos, se mal formada, ofereceri
obsticulo dificil de ser superado mais tarde.

Torna-se necessirio chamar & responsabilidade os gue fazem hoje
teatro infantil como mera exploracio comercial. Torna-se necessario lem-
brar acs pals que devem informarse a respeito de um espetiaculo antes de
levar seus {ilhos perm assisti-lo: 56 o repidip do piblico pelo que & de
mi qualidade é que pode forcar eficientemente a melhoria do  nivel

O teatro pode ser um elemento educador em mais de um sentido,
deve desenvolver tanto a capacidade de concentracio da crianca — pois,
se ndo se concentrar no que acontece no palco, nido pode entender o gue
estd vendo e ouvinde — quanto servir como instrumento de eultura, seja
por meio do texto, seja por elementos visuais g auditivos, Mas nip se pode
esperar que uma crianga se sente, figue quieta e preste atencdo guando o que
e diz no paleo nioc passa de uma reunifo mais ou menos desconexa de
frases feitas ou de gritaries que exigem outras gritarias em resposta e que
£80, com criminosa ingenuidade, chamadas de “métodos para obter a par-
ticipacAo da platéia. Participagio nfo & e nem deve ser, intromissio,
Participacae & no caso do teatro, receptividade, & sintonia, ¢ comunhao
de idéias, & apreciacio inteligente do que se desenrola no paleo, e por izso
mesmo sio legitimos os casos de falas por intermédio das quais se trans-
mite &s criangas a idéia de que os personagens sabem que elas estiop 2l
tém nocdo de gue estio trabalhando para elas — logicamente a crianca
se gentird bem.vinda, se sentird integrada no espeticulo e consegiiente-
mente mais estimulada a acompanha-lo com atencéo.

E preciso, é imperioso, aue se lembrem todos de que no teatro in-
fantil as platéias teatrais do futuro estdo aprendendo as regras do jogo:
cumpre aos adultos compreender o aleance dessa responsabilidade, para ndo
carregarern conslgo a amarga culpa de ter ensinado errado, aproveitando
e abusando de sua ingenuidade. Tematiea adequada, linguagem simples e
acessivel, e aproveitamento dessa coisa maravilhosa que é a imaginacao da
crianca, devem reger a redacio dos textos do teairo infantil, Cuidado
especial deve ser dado 4 construgdo da peca, pols as criancas tém um sen-
tido logico surpreendente e, com téda a razio, niio perdoam agueles gue
sentem estar guerendo engand-las: fazem uma distingio absoluta e perfeita
entre a imaginacio, que & o faz-de.conta, e o engédo, que & apenas a ne-
gagio da wverdade,

Se devemos esperar disciplina de uma platéia, nio ¢ justo gue o
espetaculo em si ndo seja disciplinado, e por isso mesmo é ofensive e eruel,
para com um publico gue vem ao teatro de coracio aberto, apresentareme-se
espeticulos sem ensalo, em gue a metade dos atores nac sabe o papel e
fica a inventar frases que julga dtimas para “conguistar a eriancada”, mas
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que nada tém a ver com o que o espeticulo terla a dizer. Se um texto
de teatro infantil & realmente urm texto, entio, de qualquer modo, éle me-
rece tanto respeito quanto um texto dramitico de teatro adulto, e os pro-
dutores, diretores e atores que assim nio julgarem entio tiraindo a
propria pmﬂss:’iﬂ.

E preciso que ze dé um crédito de confianga ao pilblico infantil,
que o merece por todos os titulos., A gmnde maioria, serd verificado, & per-
feitamente capaz de tirar suas proprias {:crne]umes do aque viu, sendo dis.
pensavel essa “moral da histéria” gue tantas vézes & incluida, Se a histéria
€ verdadeiramente uma fibula, se ela conseguiu expressar, em térmos de
teatro, a idéia do autor, estejam sossegados que as criangas entenderiio;
se, por ouiro lado, ela ndo disse nada, se em wverdade o autor nio tinha
nada a dizer, entdio nio hi discurso final que g justifique. A responsabilidade
do teatro infantil é enorme; & preciso que se zele pela infincia, evitando
fque séja exposta ao mau teatro.

De um artigo de BARBARA HELIODORA publicads no Suplemento Domisical do Jornal do Brasil de B de
abril de 1881,

TEATRO PARA CRIANGAS: UMA ARTE DIFERENTE

O TEATRO INFANTIL tem felto aparecer uma turma de sentimentais gue
pensam saber o que s criangas gostam ou deveriam gostar. As pegas para
criangas poderiam ser, 4 primeira wvista, classificadas da segulnte maneira:

@) narragbes imaginativas, de natureza roméfntica, freqgiientemen-
te baseadas em temas orientais ou medievais, com elementos de magia, de
disfarce, de objetos animados, de bichos que falam, ete. ..

b) adaptagoes de contos de fadas bem conhecidos;

¢) adaptacies de romances de aventura;

d) pecgas de aveniura e de descobertas modernas, a ciéncia to-
mando entio o lugar da magia.

Désses tipos eonvencionais de pecas o Young Vic apresentou os
trés primeiros mas nunca o gquarto. Omizsdo por falta de ocasific e néo
de vontade. Uma vista sobre as publicacies atuais para a infincla mostra
que hi um plblico bem disposto a acolher uma interpretacio imaginativa
de tais temas: as criancas sdo, felizmente, livres de qualguer idéla con-
vencional sbbre teatro e aceitam gualguer convengiio se ela for bem e ho-
nestamente utilizada, Isto alarga o campo das possibilidades draméticas e
permite uma atitude experimental que podia ser perigosa, e portanto ino-
portuna, num teatro para adultos. (Embora pareca incrivel, hd muita gente
que condena a tend#ncia expermiental no teatro para criangas, como se
fosse uma falta de respeito ao jovem pihblico, quando na wverdade & um
elogiol) Nao podemos mencionar aqui todas as possibilidades que se ofe-
recerio aps atores, desde antigas lendas gregas, indianas, chinesas e japo-
nésas até um oriente de operetas.

Tinha, & continuo tendo z firme conviecao de gue um teatrp in-
fantil verdadeiramente moderno pode ser um empreendimento artistico dos
mais interessantes ¢ estimulantes, Mas para isso sfo necessarios artistas es-
peciallzados e uma arquitetura apropriada. O teatro precisa seguir uma
linha determinada e as criancas devem vir a éste teatro. O sistema de
“tournées"” ¢ impriprio por duas razoes: as criangas encaram o teatro como
coisa excepciopal, que vem A cidade mas ndo faz parte de suas vidas, como
a ida semanal ao cimema, por exemplo; e, sob o ponto de vista dos artistas,
nao se pode esperar gue éles se mantenham em plena forma, um regime
gue lhes impde nove ou dez representacies por semana. Nas tournées, ge-
ralmente, nnmntramﬂs salas inedmodas. Achamos gue o nimero ideal de
lugares vai de seiscentos a setecentos. Quando hd mals lugares perde—&e
s vizes o contacto entre o paleo e a platéia, Um niimero grande de crian-
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cas da margem a uma espécie de histeria coletiva, que é desagradavel e
distrél o elima favorivel., A sala deve parecer arejada, nem muito eseura
nem abafada. Gragas 4s luzes da ribalta deve haver bastante claridade
para gue a crianca veja seu vizinho e se sinta & vontade numa experiéncia
EIM COomum,

A espécie de influéneia hipnotica que exerce a tela de cinema ou
no teatro, uma cena exageradamente iluminada, em contraste com a zala
escura e fechads como uma caixa, pode provocar um choque forte demais
para a sensibilidade da crianga. Isto nos foi provado por experiéncias
em varios tipos de sala. Além disso, deveria haver, sob o ponto de vista
arquiteténico, uma relacio ceria entre o espego destinado & representacio
e os espectadores; num teatro apropriado para criancas, esta relagio po-
deria variar segundo a idade dos espectadores ¢ o género de pecas a serem
levadas, passandec da pura representagiio em arena, em gQue o piblico ro-
deia a cena, ac sistema italiano, sem separar demais a cena dos espectado-
res. O anfiteatro seria ideal; os plores teatros em gque o Young Vic atuocu
foram o5 gue tinham um grande nimero de camarotes em que as criancas
sentadas no fundo, nada podiam ver. Deveria haver também salas de espera
arejadas onde as criangas pudessem s¢ encontrar nos intervalos para con-
versar, ver quadros, desenhos e maquetas. O Young Vie nunca representou
nesse teatro ideal, masz as idéias que exponho sio resultados de varias ex-
periéncias proveitosas.,

E o ator? Técnicamente &le deve ser um perito; por temperamento,
deve ser simples e direto. As criancas nio aceitardo indoléncia nem incom-
peténcia em cena. Seus olhos e ouvidos alertas ¢ exigentes, nio deixardo
passar qualquer enfragquecimento. Nossos atores sempre disseram gque as
criangas exigem mals que qualguer outro piblico mas gque a sua reacio é
proporclonalmente compensadora. A representacdo sofisticada & contrapro-
ducente; uma atuacio expressiva, ajudada por uma auténtica sinceridade,
zera a melhor maneira de reter a atencio do plblico infantil. Com repre-
sentagido enfética ou qualquer tentativa de dominar é&ste piblico por pura
autoridade, pode impressiond-lo momentineamente, mas o efeito ira dimi-
nuindo progressivamente até o desinterésse total. Varlactes arbitririas tam-
bém ndo o convencerio. Para ter sucesso com o plblico infantil, o ator deve
usar plenamente seus meios fizicos de expressio. Deve ter, principalmente,
uma atuagio generosa, e parecer guerer reparfir seus sentimentos com os
espectadores. Os atores gue nao estao habituados a ésse género de tra-
balho, acham dificuldade em se relaxar. No entanto o relaxamento & aqui
mais necessario que em qualguer outra forma de teatro. Se os artistas,
voluntiriamente ou por tensio nervesa, recusam sua participacie, as erian.
¢as ze desligarac prontamente e sera dificilimo captar novaments seu inte-
résse, Esta necessidade de permanecer constantemente em contacto exige
do ator uma certa simplicidade na interpretacio — simplicidade que pode
parecer suméria e primitiva aos olhos dos adultos.

Parece-me que o ator jovem tem maiores probabilidades de sucesso
com a platéla infantil. Uma diferenca de idade desagradard &s
criancas, além de que o ator mais velho e maiz experiente se esforcara
menos para conquistar ésse plblico. Pois se trata de uma batalha — ba-
talha em gue se procura ganhar a confianca da platéla e seu conirdle. Ha
pecas infantis em que oz personagens sdo também criangas (por exemplo a
Rainha das Newves). E preferivel que atores adultos substituam as crian-
a5 — a nao ser em casos excepcionals, Os atores infantis nunca tem téc-
nica necessaria para sustentar certas situacdes dramaticas nem para con-
trolar o piblico. Nem sempre & ficil encontrar atores que se saiam bem
em papel de crianca; mas o plblico jovem o aceltara sem reservas, se fo-
rem bons, ¥ interessante saber que uma das melhores intérpretes de papéis
infantis do Teatro Central de Moscou para criancas & uma atriz de mais
de trinta anos.

0 estilo da produgdo requer uma simplicidade paraleia a da repre-
sentagdo, Todos nos sabemos que a simplicidade & o que hé de mais difieil
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em teatro, € creio gue éle exige diretores experimentados pois a simplici-
dade implica numa compreensio das convencoes, o que se deve adotar ou
niao, ao mesmo tempo gue no gosto visual sem complicacoes. No Young Vie
as producoes sio sempre bem cuidadas com um grande estudo do detalhe,
apesar das péssimas condigbes dos teatros onde representava. A experiéncia
nos ensina gque as eriancas reagem mais vivamente ao que vém do que ao
aue ouvem, dai.a importincia da cor e da forma nos costumes, cenarios e
iluminacio. Deleitam-se com gqualguer artificio engenhoso: Paleos girats-
rios, telas gue descem e sobem (mas infeliz do diretor gue mostrar o cabo
ol a mao do maguinista!) . As criancas sio lgualmente sensiveiz ao ritmo
da direcgo. O problema a resolver para o diretor & encontrar o equilibrio
entre o grande nimero de cenarios e as possibilidades técnicas de que dis-
poe. Num teatro permanente bem equipedo, um dispositivo fixo semi-ar-
quitetural podera ser de grande utilidade. Simplicidade na direcio signi-
fica naturalmente simplicidade de concepcao. O diretor deve ter uma wvisdo
clara e precisa da pe¢a. As complicacoes psicologicas nao terao tempo de
frutificar. Qualguer elogquéncia necessiria ao texto, o desenho dramitico
de cena, devem ser firmemente marcados pela posicao dos atores na cena.
A miusica, de cariter melddico e expressive pode ser utilizada para sus-
tentar & acdo até um ponto que também seria considerada excessiva para
o5 adultos.

A iluminagao deve ser sempre abundante sobretudo no rosto dos
atores. Penso gue o perigo do teatro para criangas esti no fato de gue
sendo um campo maravilhose de liberdade de expressio para diretores e
cenografos pode levar ao excesso, Para a montagem de uma de nossas pe-
cas nos inspiramos nos quadros de Rousseau, com temas de florestas, O
resultado nos pareceu bom quanto ao estilo ¢ a cdr mazs um ou outro eri-
tico achou um pouco sofisticade para um phblice jovemn principalmente em
relaciio as cores empregadas. Crelo que tinham razio. Depois de cineo
anos de trabalho estou mais do que convencido que o teatro para criancas
corresponde a uma necessidade ac mesmo tempo das criangas e da gente
de teatro,

Tudo isso & afinal, muito diferente do teatre para adultos? Certa-
mento ndo. As criancas sao mais novas e sua experiéncia de vida & mini-
ma. Esta & a tinica diferenga importante, fundamental. As reacﬁeg intuitivas
das criancas constituem um julgamento seguro.

Az viézes o mais dificil é convencer agueles gue assumiram a respon-
sabilidade de guiar e educar os jovens.

GEORGE DEVIME, diretor de Young Vie (1946-1951). Trad. Tereza Cezirio Alvim

PSICOLOGIA DO PUBLICO INFANTIL

NO WVIII CONGRESS0O anual de teatro para criancas reunido em Los
Angeles, em julho de 51, foi votada a seguinte recomendacdo: gque seja
feito um estudo ecientifico do pablico juvenil de modo & determinar até
que ponto o teatro para criancas alcangou seus objetivos,

. Antes de 51 somente algumas tentativas foram feitas para determi-
nar o efeito psicologico de uma peca de teatro sobre as erlancas, A experién-
cla mais significativa neste sentido foi a de Charlotte Chorpenning, autora
draméatica e sociologa, que no teatro Goodman de Chicage, escreveu e di-
rigiu algumas espléndidas pecas infantis.

Seu trabalho de pesguisa consiste em colocar seus assistentes no
meio da platéia em pontos estratégicos; durante a representagio éstes obser-
vadores notam as reagoes das criancas, tomando nota das flutuacgdes de aten-
cio, das modificacies na atitude psiquica, no slléncio e das réplicas es-
pontidneas que o espeticulo sugere.
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No fim do espeticulo éstes observadores seguem as eriangas na
saida do teatro e tomam nota de seus comentirios,

Mesmo incompletas estas observagbes permitivam 4 Mrs, Chorpen-
ning melhorar suas obras. Ela observou gque cenas cheias de intensidade
dramatica devem ser Interrompidas no momento psicoldgleo para dar lugar
a uma cena de poesia ou de comédia de maneira a permitir ao piblico
relaxar-se fisica e mentalmente. Ela estd convencida de que & preciso que
a crianga leve do teatro um sentimenio de satisfacfo e um desejo de apli-
car a propria vida a carga elétrica que acabou de receber.

Sara Spencer é editira especializada em pecas infantis nos EE.UU.
Como Mrs. Chorpenning, ela cré que cada peca deve provocar um impulso
tendente a estimular a iniciativa da crianca. "Quando a crianga & comple-
tamente absorvida pela acdo que se desenvolve sdbre a cena, diz Miss
Spencer, tudo nela trabalha: todos os seus sentides, nervos, reflexos, glin-
dulas, misculos, lembrancas”. Esta experiéncia faz nascer sonhos, desejos,
necessidades, agfo, que, consciente ou inconscientemente, podem se expan-
dir uma hora mais tarde ou num futuro remoto.

Na Cinemateca Nacional para Criancas foi imaginado um teste
para determinar a conveniéncia de certos filmes; ésse teste foi também
utilizado no teatro, Empregado por observadores treinados, consiste em
anotar as atitudes da crianca durante as representacdes. Quando as crian-
¢as se entediam, ficam inquietas; se houver excesso de cenas de smor,
se um episodio estiver além de sua compreensio, =e impecientam: mas
desde que sua atengdo seja captada, isto cessa. Quando partieipam ativa-
mente da acio, levantam-ze de seus lugares excitadas, gritando e reagindo
com risos e lagrimas. Quando atentos, inclinam-se para frente, com os
olhos presos na acio. Uma platéia interessada é atenta e ligeiramente
tensa, poucos comentirios sd3p ouvidos nessa fase, Se estiverem num es-
lado de aceitagio passiva, as eriangas se recostam como se estivessem hip-
notizadas, e recebem a histéria sem sinais de prazer ou desprazer. O de-
sinterésse resulta em prostragio e olhar vago ou em atitude irriquieta. Se
o plblico atingir o estado de revolta, assobios e miados, estard fora do
sleance de qualquer medida disciplinar.

Mas pouco importa que = crianca veja ocasionalmente uma pega
ma, tenha uma experiéneia infeliz; o que realmente importa é se durante
um longo periodo continuar a ver uma série de pecas fracas, livros ruins
e situaghes emocionais frustrantes, sem trégua, e especialmente sem opor-
tunidade de discernir o bom do ruim assim como o que tem valor e o me- '
diocre. Ao analisar éstes fatdres em relagio ao erescimento e ao desen-
volvimento da crianca, o Dr. Andersen colocou uma pesada responsabili-
dade nas maos do escritor e do produtor de pecas infantis. Ele expds de
modo bem claro que o desenvolvimento de bons programas de entreteni-
mento para craingas deve basear-se numa observacio cuidadoza & no real
estudo das necessidades e das reacies das criancas ao material que lhes &
apresentado. Pesguisas indicam, por exemplo, que as criangas com menos
de sels anos de idade demonstram pouco interésse por historias de fadas,
quando outras histérias, girando em térmo de fatos reais e atuais, estio
ao seu alcance. J4 enire as criangas em idade intermediaria de sete a dez
anos, & grande ‘o interésse por contos de fadas. Tempos atrés, oz mais mo-
¢os pareciam muito mais interessados neste género, talvez porque fozse
o Unico, praticamente, a fipurar nos repertorios infantis. Os adultos, con-
victos de gue histérias de fadas interessam as criancas ndo faziam esforco
algum para levar a elas espeticulos mais realistas., Geracoes e geracies
de pais e professores equivocaram-se por presumir saber o gue interessava
a2 criancas.

“Ninguém, sentado & sua mesa e sem contato com criancas”, afir-
ma o dr. Andersen, “pode decidir, por mals eapaz que seja, o que & gue
elas querem, ou do que & que elas gostam”. Apresentando materlal dra-
mitico de wirias formas, experimentando ¢ observando, sem se deixar pren-
der a gualquer idéia rigida cu preconeccbida, a respeito do que as criancas
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apreciam ou precisam, pode-se obter um grande progresso na adaptacio
do conteiddo de pecas ao nivel do desenvolvimento mental da crianga.

Rose Robinson Cowen dirigiu os trabalhos de uma equipe que se
encarregou de realizar uma ampla pesguisa visando obter material para
anilise dog efeitog dos melos de comunicacio de massa nos EE.UU. sébre
o piblico infantil. Procurando um melo de expor os dados obtidos, a Sra.
Cowen féz com que a convencio (de Los Angeles) fisse Inaugurada com
a leitura do artigo “A fantasia e a arte do teatro” de autoria deo Dr. Her-
bert Kupper, do Instituto de Psicoanalise de Los Angeles, que elaborava
aguéles dados.

De inicie o Dr. Kupper destruiu o mito segundo o qual a infincia
& um periodo de grande felicidade. Na realidade, a infincia & a um tempo
um periodo feliz. e tormentoso, protegido, apenas, pela curta faculdade de
memoria da erianga. A existéncia, ma crianca, de emogdes ndo expressas,
faz com gue oz meios de comunicacio — muito especialmente o teatro in-
fantil — se constitua num instrumento indispensével & tarefa de ajudar a
crianca a exteriorizar suas emocoes.

Acha o Dr. Kupper que a crianca niao dispoe de armas para
enfrentar & realidade. Seu vocabuldrio & restrito, Ela nfo pode arriscar-
se a perder o amor dos pais exprimindo de chéfre tudo o que sente. Seu
recurso mais seguro é o compromisso, ¢ a invencio de fantasias, nas quais
as colsas gque toma de empréstimo ac mundo real sio usadas a seu gdsto,
segundo seu desejo. Temores e ccrmpanheims imaginarios nio significam
gue haja uma inocéncia infaniil, ®les sfo sérias tentativas parz dominar
os sentimentos intimog sob a linica forma permissivel 4 erianga.

O conto de fadas comum, diz ainda o Dr. Kupper, habilita a
crisnga a materializar seus sentimentos sem gque ela se sinta culpada.
Hanse]l e Gretel perdem-se porque se afastam do lado da mie. A feiticeira
quer comé-ios, mas éles triunfam sobre a malvada. Por gque tal fabula tem:
apélo tao universal? Uma crian;a ama sua mie, mas tem ressentimento
dela, motivado por certas frustractes. Ela & a um tempo duas entidades:
a felticeira e a mie prutetura. Ma historia, as eriancas acabam por friunfar
sobre a “mae ruim”, retornando & “boa”. A histéria mostra o desejo que
as criangas tém de eseapar 4 mie, de tornarem-se independentes, embora
o5 perigos de uma tal sventura sejam evidentes.

O Dr. Kupper alerta seus cuvintes para o fato de estarem lidando
com frageizs “egos” que tém que sonhar: “Deixem gue sonhem, mas gque
os sonhos se conciliem com o mundo real”.

Entre oz trabalhos praticos realizados na Convencio de 1951, o re-
lativo aos aspectos psicologicos da sudiéncia infantil diante de espetaculos
de cinema e televisio foi extremamente frutifero, permitindo a formulagio
de dez critérios aplicivels 4 elaboracdo de espeticulos guer de cinema e
televizao, guer de teatro:

1 — Hi um personagem com quem a crianca possa identificar-se?
Ela precisa sentirse participante da agfo.
2 — Ha emogbes envolvidas? O conflito deve ser forte e claro,

abrangends um largo ecampo emocional, possibilitando uma eportunidade
para eveniuais relaxamentos da tensio. O suspense deve ser resolvido an-
tes do fim da peca.

4 — O personagem com gquem a crianca se identifica sai vencedor?
A ecrlanca precisa sentir que pode resolver problemas, que é poderasa e
valente, e precisa também certificar-se que pode vencer onde outros falham.

4 — O enrédo & claro e continuo? A crianca aceita melhor a acdo
simples, direta, ininterrupta e bem construida.

5 — Hﬁ oportunidade para aventuras? A peg¢a é uma experlenma
de vida para a crianga, onde ela testa sua capacidade dlante de novas si-
tuactes. E ela gosta de wer, de sentir, de aprender colsas novas.

6§ — O enrédo é realista? Embora a crianca goste de experiéncias
novas, elaz devem tanto quanto possivel refletir experiénclas antermres.
perrmtlndo gue a crianga compreenda e participe da histéria. E mais: se
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a crianca imita o herdi, éste deve ser um modélo plausivel ¢ bem de-
terminado.

T — Ha uma significacio, um sentido no enrédo? Deve haver al-
gum valor social, artistico ou literdrio, além do spélo 4 atencio, mas tais
valores devem estar implicitos na histéria ou no seu tratamento.

# — Ha suficiente agio dramitica? A crianca gosta mais da acio
do que do diilogo, e prefere a agdo que & manifesta, izenta de sutilezas,
Embora a crianca goste de surprésas, solucdes rapidas e humor, a acéo
deve ser essencial, permanentemente relacionada com o enrédo.

9 — A representagio ¢ direta e sincera? A crlanga gosta de par-
ticipar do que vé. Naturalidade, auséncia de artificialismo e bom padrio
profissional sdo sempre do agrado das criancas.

10 — Prevé-se a participacio da platéla? A crianca gosta de par-
ticipar do que vé. Durante um espetéculo ela quer rir, comentar, mexerse
na cadeira. Estas reacoes nio devemn ser reprimidas.

A Dra. May Seagal, professira de Educacio da Universidade da Ca-
liférnia, advertiu os participantes de um seminirio de televisic sébre a
nova tendéncia de pensar que as criangas precisem de protecao “contra
um mundo exigente e freqlientemente hostil. Nio raras vézes, também,
pensamos nelas como sendo uma raga a4 parte, ora mais, ora menos gue
humana”, A Dra. Seagal enfatizou gue seus julgamentos fundamentais sio
semelhantes aos do adulto, gque o desenvolvimento da  infineia & idade
adulta & continuo, e gque nossa diferenclacio — “zeima dos oito anos”,
“abaixo dos oito anos" — escolhe arbitririamente um marco num processo
que & fluente. Tals diferencas, quando ocorrem — e elas sio importantes
— sfo diferengas gquantitativas relaclonadas com a idade mental o nivel de
experiéneia, o grau de rigueza emotiva e de desenvolvimento =ocial,

Quando falamos de critérios para espeticulos infantis, diz a Dra.
Seagal, “estamos falando de critérios gue em muitos casos se aplicam tam-
bém a espeticulos para adultos, com a diferenca do grau de complexidade
do tema em relagiio com a experiéncia, ou com a capacidade de suportar
lensao emoclonal, ou com o interésse social”. As criancas nfo sio homo-
géneas em padrdes, mas pontos diferentes na escala de seu crescimento
rumo a4 idade adulta.

No tocante ao radio e ao cinema, os convencionais de Loz Angeles
também estabeleceram critérios, semelhantes, pela natureza e pelo dmbito,
acs relativos & televisio, e baseados em sblidos principios psicolégicos: ne-
cessidade de ajudar as criancas a desenvolverem sua seguranga intlma, a
ganhar compreensio das relacies humanas, a alargar seus horizontes fisi-
c0s, mentals e espirituals, Os delegados da secdo de teatro, assombrados
com a enorme quantidade de material reunide pelos participantes das segbes
de comunicacdes de massa (radio, TV ¢ cinema), e pela importincia de
algumas das investigacdes nessa frea, concordaram em que o principal pro-
blema a enfrentar era o da reacio da audifnecia. Como resultado disso in-
sistiram, em sua prineipal recomendagio, na realizacio imediata de estudos
cientificos das platéias infantis “de forma =z averiguar acuradamente até
que ponto os objetivos do teatro infantil tém, sido alcancados”.

CAMPTON BELL, na Revista da Unesco, em sou nimerc dedioado mo teatro Infantil,"val, 2 a0 I, Trad, HGF
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CRIANCAS ME ASSUSTAM!

Nota do tradutor: Nos EE.UU,, como na Rissia (V. artigo
de Higuier), o teatro, considerado como atividade extra-
escolar, ¢ visitado por grunos de criangas acompanhadas
unicamente por seus vrofessbres. Resulta uma platéia qua-
sg exclusivamente infantil e na gual a in‘imidade entre os
membros das turmas reunidas determina um clima de “a
vontade” para os jovens espectaderes que, ge tem suas van-
tagens, tem também inconvenientes no asmnecto disciplinar,
No Tablado temos uma ligeira experiéncia neste terreno
quando colégios ou clubes commram a lotacio do teatro.
A diferenca mara a nlatéia habifual de criangas estranhas
entre si e acomnanhadas de seus nais é enorme. Surgem
nessas ocasides as condigbes muito esneciais de que nos
fala o autor désse artigo criando problemas novos para
quem faz teatro infantil,

A JOVEM atriz ia representar o papel titulo de "A Bela Adormecida™ no
Auditérlo Emery em Cinecinatti. Estava nos bastidores esperando o iniclo
do espeticulo de estréia e de quando em quando, nervosamente, ajeitava
05 cabelos ou o vestido, Da platéia vinham os sons das eriancas que che-
gavam. De repente Bela Adormeeida choraminga: “estou com médo dessas
criangas, Estou apavorada de entrar naguele palco.” A frase seria estranha
em outras circunstincias, principalmente para guem sabla como eu, gque
4 jovem era miae de guatro garotos levades. Mas quem faz teatro infantil
sabe o que ela estava sentindo.

Se adultos nio gostam de determinado espeticulo, podemosz con-
tar com os habitos sociais que freardo seus impetos de protesto mas, quan-
do criancas perdem o interésse numa pega, simplesmente procuram alguma
colsa — conversa ou brincadeira — gque lhes agrade. Além disso, as crian-
cas podem estar atentas e entusiasmadas durante o primeiro ato e o elenco,
sentindo-se seguro, deixa cair o ritmo do espeticulo 1 pelo meio do se.
gundo ato. A concentragiio da platéja desaparece, ruidos SUFEEM & aumen-
tam ripidamente, enquanto os atores se esforcam para voltar ao contrile
da situagio. Da mesma forma a platéia reage contra atores gue nio se fa-
zem ouvir satisfatoriamente: se éles ndo ouvem um ator, o ator val ouvi.
loz em pouce tempo.

Todos nos estdvamos conclentes désses problemas nagueles minu-
tos que antecedem o comégo do espeticulo, Embora tende dirigideo ou
produzido cérca de uma dizia de pecas infantis para ¢ Teatro de Criangas
de Cineinatti durante a dltima década, ainda sinto o mesmo médo cada vez
que, a0 se apagarem as luzes para comecar uma estréia, ouco o murmiric
de 1500 wozes pré-adolescentes no teatro,

Qualguer diretor experiente pode ficar razoidvelmente seguro sobre
se uma determinada fala ou situagie val provocar o riso de pelo menos
parte de uma audiéncia adulta. Planejando comédia para criangcas nio se
pode estar muito certo de nada: sucesso ou fracasso podem vir de onde
menos se espera. Naguele dia, por exemplo, no terceiro ato, durante s
cena quando todos os personagens acordam de seu longo sono, o Tio, que
nip era um tipo ecdémico, dizia ter viste um belo jovem curvando-se para
a Princesa,

*Vocé deve ter sonhado”, diz a Rainha.

“Nao", responde o Tio, “acordei ao mesmo tempo que wvocé”.
Seguiu-se uma explosfio de riso na audiéncia enguanto todos procurivamos
aflitos gual a razdo daguela reacio inesperada, Nada de anormal aconte-
CETa em cena. Sessio apds sessio o riso se repetia em resposta & mesma
frase e nds nos habituamos com éle.
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O contrario também pode acontecer: um episddio considerado ca.
mico pelo diretor e pelo elenco nio desperta o menor sorriso no jovem pi-
blico. E garanto-lhes gue hd poucas situacies piores para um ator do que
sentir-se ridiculo diante de centenss de criancas que olham impassiveis en-
quanto éle tenta fazer graca...

Oferecer pecas como “A Bela Adormecida”, “O Gato de Botas” ou
“Rupelstiltskin” a uma geracio acostumada a ezpeticulos de cinema e te
levisio onde a violéncia e a movimentacio sio de alia voltagem parece
um projeto ousado, mas, felizmente, o teatro e os clissices infantis tém
uma vitalidade perene. HA dez anos o Teatro para Criancas de Cincinatti
vem representando para casas chelas e entusiasmadasz durante uma époea
em que a organizacio teatral média tem uma vida muito mais curta,

Nosso teatro nasceu de um clube infantil que produzia pequenas
pecas de um ato e levava os espeticulos is escolas primirias da cidade, A
iecepcio foi tdo encorajadora gue o Clube organizou uma diretoria e esta.
beleceu um fundo para financlar o Teatro para Criancas. Educadores de
escolas plblicas, particulares e parogquiziz deram imediatamente seu apoio,
baseando-se na conviegio, comum a todos, de gue oz filmes de mocinho,
as histérias em guadrinhos e desenhos animados sdo, pelo menos, formas
incompletas de contato com o conhecimento humano. . .

Durante a primeira temporada, foram apresentadas guatro pecas,
quatro wvézes cada uma, no auditdrio do gindsio local, Todos os ingressos
foram vendidos. O espeticulo foi realizado por uma companhia profissional
de Nova York, representando “A Branca de Neve". Para a segunda peca
a diretoria do Teatro resolveu montar, ela mesma, “A Roupa Nova do Tm-
perador” que fui convidado a dirigir, Desde entdo trabalho com o grupo,
aprendendo muite a respeito de meu piblico infantil.

Do auditério do gindsio passamos para um teatro no centro da .
cidade com capacidade para 1500 pessoas, Temos operads da seguinte for-
ma: logo zpds o meio do ano escolar distribuimoes os 12000 ingressos da
temporada para serem vendidoz nas eseolas da cidade, em nimero Dropor-
cional &s matriculas de cada um. Visamos o piblico entre gs § e 0s 13 anos
para o qual montamos quatro pecas cada ano, podendo ser feita assinatura
anual. A recepedo tem sido otima, permitindo-nos trabalhar exclusivamen-
te com werba proveniente de nossos espeticulos, sem precisarmos recorrer
a subvengio de espéeir alguma.

Geralmente convidamos duas companhias profissionais por ano.
sendo as outras duas pecas montadas por nds. Oito récitaz =fio dadas de
cada uma — 3 matinais e 5 vesperais — az escolas tendo setores reserva-
dos, Companhias de transporte cooperam conosco alugando onibus is es.
colas mais distantes, a precos razodveis,

A proposito, um grande nimero dos choferes désses onibus entram
para ver o espetieculo. A atencio e o interésse déles levou-me a Procurdar
conversa com alguns noe intervalo de “A Cinderela”. “Se estavam gostan-
do, sim, estava tudo &timo™; “SHo as inicas vézes que vemos o teatro mes-
mo, e é muito melhor do que aguéle negéeio na TV": “Tomara que a velha
bruxa com aguelas filhas horrorosas levem na cabega. ..

Garanti-lhes que elas nio tinham a menor chance de eseapar de
um bruto castigo. . .

Também tenho tide surprésaz com o comportamento dos téenicos
que trabalham na caixa do teatro. Esses profissionais sino, em geral, muito
conscienciosos e trabalhadores mas sem o menor interésse pela pega ou
pelo elenco. Fazem seu trabalho e pronto! Estranho até hoje, ver magqui-
nistas e eletricistas que assistem cada espetaculo com atencao e cumpri-
mentam os artistas ou os consolam, se algo nio saiu bem, servindo ao mes-
mp tempo, com a maior boa vontade, em tarefas extras. Perguntel ao
chefe de um grupo qual a razio do estranho comportamento: “Noés nunea
vimos um piblico como éste, inteiramente entregue a um espetaculo. Adul-
tos nio sdo assim. As criancas levam tudo tio @ sério gue contaminam aos
gue estdo em volta — elenco, direciio e pessoal técnies — com a profunda
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entrega de si mesmas gue fazem."

Embora nosso Grupo ji tenhs conseguido seu pilblico de aficeio-
nados de teatro, no principio tivemos alguns problemas com criangas com-
pletamente estranhas és convencoes teatrals, Assim, por exemplo, apos lon-
gamente expostos ap cinema e & televisio, meninos gue compreendem logo
que um “fade-out” na tela indica passagem de tempo, ndo acritavam o fe-
char-se da cortina no fim dos atos e mostravam-se obviamente insatisfeitos
por niao estar completa a historia.

Guando alguém no cinema aponia para um objeto distante, o pro-
ximo enquadramento & o objeto. Se, em cena, um ator apontava a floresta
distanie, as eriancas viravam lmediatamente a cabega na diregio indicada..
Também a quarta parede representou um problema no prineipio. Feliz-
mente a educacao em simbolos e costumes de teatro foi rapida e aparente-
mente contagiosa. Acredifo que os novos passassem a ser iniciados pelos
veteranos, os conhecimentos se espalhando rapido, sendo a aclimatacio com-
pleta hoje em dia.

“MN&o sel se as criancas preferem o teatro as outras formas de di-
versao”, disse-nos uma professéra, “mas sei gue elas se identificam muito
maiz intimamente com os ecaracteres do drama ao vivo do gue com os de
gualguer tipo de tela, e isto da as historias maior impacto. Semanas apos
um espetaculo, elas discutem-no, deseénham cenas (com espantosa precisao,
45 vézes) e escrevem composicdes para as aulas de linguagem”. A méae de
duas criangas contou-me que cada vez que seus filhos vio ao teairo ela passa
uma época assistindo wézes sem conta 4s mesmas cenas gue 2les tornam a
representar em casa, Um filme", disse ela, “éles assistern como espectado-
I'es, Mas as peécas parece gue ¢les as incorporam como experiéncia propria,
coisa vivida por éles.”

Por causa désse poderoso efeito emocional oue os espeticulos ao
vivo tém sobre os jovens & preciso considerar com muita atencio a dosagem
de excitagio e suspense com que se faz o ritmo de uma peca. Iluminacao,
miizica & cenas comicas de relaxamento, 530 instrumentos lteis para que o
diretor consiga controlar a acio e os efeitos dela stbre seu plhblico.

Com todos os problemas e dificuldades, fazer teatro para criancas
& apaixonante. Um ator de teatro para adultos assistiu um de nossos es.
peticulos & comentou conosco no final: “Que pilblico espantose sio as
criangas! Que vitalidade, gue calor e espontaneidade em se delxar levar
pela acao’.

“Elas podem ser uns monstrinhos se ndao gostam do espetacula” dis-
se-lhe en. E éle entusiasmado: “Mas vale a pena correr o riseo!™

Tradusido @ adaptade do artigo de JAMES A. MAXWELL, publicado om sThe Saturday Ewening Fosts de
B de margo do 1858, por H.GE

Saiu 0 «TEATRO» de Maria Clara Machado
com as pecgas: «Cavalinho Azul», <A Vol-
ta do Camaleao Alface», «O Embarque
de Noeé». Ed. AGIR. Pedidos para o Tablado.
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NO TEATRO PARA CRIANGAS, EM MOSCOU

EM MOSCOU, em setembro de 1958, durante g temporada doe T.N.P., pude
ir duas vézes ao Teatro Central para Criancas, consagrado Unicamente ao
teatro para jovens.

No vasto salio de entrada, mobiliada sobria e solidamente, ornado
de desenhos, gravuras, fotografias ¢ maguetas referentes ap teatro, as crian-
¢as espalham-se livre ¢ alegremente. Ao sinal de comico do espetdeuln, elas
ganham seus lugares através de largos acessos. Os educadores supervisio-
nam, mas sem esférgo: as criancas mostram-se ansiosas, mas nio super-
excitadas.

A sala é vasta: mais de mil lugares. As aleas tornam cémoda |
circulagio. Os assentos sio fixos, ndo podem ser levantados — sio pegue-
nas pelironas que nio rangem, ndo trepidam, nem mexem — o sua esta.-
bilidade auxilia 4 da crianga. Sepuindo o formato dos baleoes, pouco abaixo
do descanso para os bragos, encontra-se uma grade horizontal, para au-
mentar a seguranga e aparar a queda de possiveis objetos. A sala clara é&
alegrada por ésses meninos e meninas louros e rosados na sua maioria, ves-
lidos de branco e de vermelho.

Siléncio perfeito, desde o comégo do espeticulo. Apenas adultos
represeritam: bons atores, sébre wm bom paleo. Qs cendriocs AUMErosos,
mudados com freqiiéneia, sio menobrados por gente numerosa e habilitada,
As roupas, as luzes, as muisicas sfio de bom ghsto. Varios entreatos dividem
éste espetaculo de trés hores: as criancas espalham-se pelo teatro, relaxan.
do-se um bom quarto de hora de cada vez.

Tlve a oportunidade de ver dois espeticulos. Uma das pecas, ins-
pirando-se no hercismo do pegueno Viala durante a Revolugiio Francesa,
linha por moldura a vida cotidians, visando a formacio civica do jovem
cidadio. O tratamento da peca era realista, A outra, uma fantasia bazes.
da num velho conto popular, deixava livre curso & imaginacio. O interésse
e sempre mantido, a tensio dramitica cu a excitacio cémica hibilmente
desados para ésse piblico jovem.

Criangas de T a 10 anos para a pega de fantasie, de 10 a 14 para
0 drama, suportaram irés horas de espetdeulo. O ritme e o tom dos espe-
taculos lhes convinham. Havia entreatcs numercsos e longos, As criangas
tém o habito de ir go teatro, néle se sentindo como se estivessem em suas
propries casas.

A gentileza delas foi comovente. No segundo entreato, guando sou-
beram que aguéles “corpos-estranhos adultos” no meio do pablico eram
franceses, vieram em grande nimere, 565 OU em grupos, calmos, sorridentes,
nos oferecer lengos que queriam fdssem levados #s criangas francesas. As
meninas conseguiram encontrar até flores. . .

N3o vi em parte alguma, nos numercsos paises gue wisitei, seme-
lhante teatro para criancas. Ha outros cinco em Moscou, 33 na Rissia toda,
sem contar os 70 teatros de marionetes. Bsse teatro da espeticulos didrios,
algumas vézes duas sessdes por dia: ir ao teatro faz parte do emprégo de
tempo nas escolas; o teatro faz parte da educagio. Cinco pedagogos estio
ligados ao estabelecimento. Além do pessoal da administracio, da diregio,
da técnica de cena, existern 80 atores fixos, Os salarlos sao pagos, pelo Es-
tado diretamente. Uma subvencdo importante permite criar cada ano nume-
rosos espeticulos.

Por GEORGE RIQUIER, do T.M.P. Tradugio de Cezar T_o:zi
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A DRAMATIZAGAO ESPONTANEA NA ESCOLA PRIMARIA

1) A visita a diversas escolas do Estado da Guanabara, durante o CON-
CURSO DE DRAMATIZACAQ ESPONTANEA PARA O CURSO PRIMARIO,
promovido pela CASES (Ministério da Educacio e Cultura), proporcionou
i ecomissdo julgadora do mesmo a oportunidade de wverificar: a3y como se
ensing Histéria do Brasil; b) como & entendida e usada a dramatizacio es-
pontinea e, finalmente, eonstatar o rendimento obtido do ponto de vista da
motivacio para o estudo e pesquisa de histiria e a possibilidade de aplica-
cdo de atividades correlatas, decorrentes do seu uso. A finalidade do con-
curgo — “contribuir para gque o conhecimento do fato historico repercuta
inlimamente nos estudantes de nivel primério, removendo a indiferenca pe-
lo estudo da H. do B." (Regulamento do Concurso), pareceu-nos plensmen-
te atingida. Apesar das falhas observadas, os resultados levam a roeomen-
dar a dramatizacio espontinea como método a ser usado no ensino da ma-
téria, pelo vivo interésse demonstrado pela erianca pela brincadeira de ban-
deifante, :lém de haver facilitado o trabalho da professira quanto 4 pes-
auisa do conhecimento e outras atividades. Houve oporiunidade de verificar
de gue maneira o fato histérico repercutin no espirito da erianca, levan-
do-a a sentir o fato e incorpordlo & sua experiéncia.

2} Dramatizacio de En‘radas e Bandeiras

A autenticidade ganha pela historia (fato), uma wvez imoprovisada
pela crianca, & de se notar na dramatizacio. Ela nos transmite uma visio
do acontecimento que nos parecen a propria do momento em que o fato se
deu. Quando os bandeirantes encontram a mina e correm gritando; “Ouro!
Oure! Estamos ricos!" (Institute Arruda Cimara), ndao estariam repetindo
as palavrag dos descobridores de ouro de aniigamente? A aproximacio sen-
tida por nis diante désses. bandeirantes improvisados foi tio viva gque se
tornou na propria presenca de Bartolomeu Bueno ou de Fernfio Dias. Bstes
cdeixgrim de ser figura em: livro e se mudaram em gente de carne e 0sso
como =p f6ssem de nossa convivéneia. Quando Fernio Dias morre s seus
companheiros o lameniam (Escola das Pioneiras Sociais), depois das pala-
vrag improvisadas da indiazinha — “éle ja morreu, nio adiania dar remé-
din", choramos com éles como se fossemos Garcia Rodrigues, Borba Galo
o dona Maria Betim. A purezi ¢ autenticidade transmitidas, através da
emocao. pela erianca ao dramatizar a bandeira, € para nds a expressio
verdadeira daguéle acontecimento. 5e a aluna pede & professira (Escola
Barfo de Tagquara) para rezarem durante a dramaiizacio, apis a partida
da handeira (poiz os bandeirantes foram para longe & nio sabemos quando
voltam), ¢ as meninas se ajoclham voltadas para o guadro-negro e rezam,
nio seria esta uma verdade que ela descobriu participande do aconteeimen-
to ao improvisar a historia? Nao deixa de causar espanto que a crianca sin-
ta e realize o mesmo gesto sentido o realizado pela mulher e familiares de
Fernio Dias Pais ao verem partir ¢ governador das esmeraldas. Vamos re-
ar para que Deus o profeja. Esse ato =se tornou t8o verdadeiro como se
presencidssemos a partida da bandeira-das-esmeraldas. A nossa  surpresa
aumenta de egcola para escola Ao ver a historia das bandeiras ge enrioue-
cer de novas situacoes, palavras e colsas, comp =e #sses pequenos handei-
rantes quisessem f{dzer de um npassado de hisioria-do-Brasil uma histéria
cada ver mais presente, proxima e nova para nos. Os bandeirantes somos
niz tamhém, e participamos com éles nessa luta da bandeira pela descoher-
ta das esmeraldas, do ouro ou do que quer gue =eja. Seus gestos sdo o5
NosScE & SUAS PAlAVIAs, QUE Nem sempre Seriam nossas, mas agquelas do com-
péndio ou da professéra, nds as fazemos nossas  depois de  estropia-las
(“Fernio Dias, devastador dos serties..”).
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Qual a atitude da professora, que se vé, de surpresa, diante da
larefa: fazer dramatizacio da H. B.? E geralmenie de espanto, pelo reeul-
tude que vimes, As vezes de pénico (“Dramatizacio serd teatrinho? Teatro
te entradas ¢ bandeiras?!"y o qual se transforma mals tarde num resulta-
do Otimo — bom demais para ser dramatizacio e, em lugar do espontinen
pedido, temos um espeticulo com eriancas falado decorado, drvores estiliza-
das, indiog idem, linguagem oOtima, mimica e dancas ensaiadas e, parg fer-
minar, o5 alunos cantam MARCHA PARA O OESTE ou RATAPLAN DO AR-
REBOL! Para outros, a solucio ¢ simplificacio (“dramatizacio é gente nar
rando, monologando, dialogando”.) Resultado: criangas selecionadas (“es-
colhi 0s melhores”), uniformizadaz, sentadas ocu de pé, tésas para a cerimé-
nia em que, dado o sinal, elas narram e ge lnterrogam velozmente sébre
datas, nomes e fatos de entradas e bandeirazs (“Amigo Pereira, o senhor
podia me dizer alguma cosa sbbre entradas e bandeiras? — “Entradas e
bandeiras? zio expedicdes.. etc”.)

“Fiz comp fazem na minha terra”, diria uma professira. Verifica-
¢ que em nossa terra ha diversas maneiras de fazer dramatizacio espon-
tinea E hi o e¢aso dos que acerfam ao deixar 3 iniciativa 3 crianca (“0 que
fizerem estd bem, tem que ser espontineo, Leio a histdrip para éles e éles
fazem o que quiserem. Que livro hé -sébre H. B. na biblioteca? Nenhum.
Nem hé biblioleca. Mas ag crisngas devem ter “Meu Torrio”, de V H e |
filho do bandeirante”  de niosei-quem, e até a revista do Sésinho publicon
a lenda das esmeraldas. Quem sabe o Tesourc-da-juven‘nde? o Mundo-da-
erianca? Ou Infincia Brasileira — 4% série? Brasilminha péatria?)

Lida a histérla para a turma, ou narrada a lenda. os alunos se en-
tusiasmaram tanfo, quiseram até usar roupa de bandeirante (“Me pediram
livro para ver retrato de bandeirante"), armaram og indios de arco-e-flecha,
depenaram as galinhas para fazer cocar (Escola Leocidia Torres — Man-
garatiba). Foi uma brincadeira dtima, e as galinhas do vizinho também fo-
ram deplumadas. E se a gente fizesse tudo no guintal? Com eabana de indin?
e construlsse também a mina-dos-martirios (espécie de arapuea de bambu)?
Ai a professira nio pode maizs con‘er o entusiasmo dos alunos {("Elez fize-
ram tudo sozinhos). Brineadeira de bandeirante é tio bom! Em coniraste
com ésse entusiasmo, o desalento dos que fizeram a dramatizacio 4 moda
da minha terra, isto é, memorizando datas ¢ nomes, repetindo de moda en-
fadonho aquilo que o livro disse ou que a professira dissp que a gente de-
corasse (“Ela deu papelzinho para decorar em casa’).

Vem em seguida um grupo raro de professéres esclarecidos que,
cam paciéncia, fazem o necessirio trabalho de pesquisa. A professira co-
mega a lér compéndio de H. B. e encontra dados 6timos: o nome da mu-
lher de Ferndo Dias Pais (“Eu quero ser dona Maria Betim!" grita uma
menina erguendo a miozinha), os nomes dos parentes, dos filhos, genro,
amigos o conhecidos que tomaram parte na bandeira. Preparada a bandeira.
vamos partir! Saida de bandeira é um aconteciments na vila, Nio =abemos
z¢ voitamos. Entio ¢ bom rezarem antes. Uma missa de despedida, ¢ o pa-
dre abengoa a bandeira. Agera podemos comegar nosso caminho de han
deirante Levamos cacos de coisas, carne, farinha, sal, armas, facdoes. pélvo
ra e roupa. Afinal descobrimos que Borba Gato, Garcia Rodrigues e afé o
governader das esmeraldas comiam e dormiam. vesiiam e calcavam {quan-
do podiam). Entio, vou arranjar um chapéu, porque o sol deve ser quente
ng sertio, e umas botas, um saco nara guardar coisas — diz a crianca. Ja
comecamos a compreender gque bandeirante é gente como a  gente. “Tem
uma vida divertida”, mas sofre também, toma chuva, apanha febre, tem
médo do esturo, acende fogueira para espantar bicho g faz tudo aquilo aue
farlamos se fossemos um déles. A crianca comeca a sentir e descobrir por
sl o que o bandeirante sentiria. “Estou cansado de comer cobra o lagartixa®
— 5do palavras da crianca. E nido feria cido o grito de José Dias e suas
praprias palavras ao justificar a traicho? Neste ponto, ji estamos moran-
do-no mato, ou no lugar do mato que cortamos para acampar, espantando
45 cobras e os bichos. E tembo das fguas, ndo adiania continuar. A =erra
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aas esmeraldas ainda nao é visivel, nem resplandece nada, Vamos descan-
gar, rocar ¢ plantar éste feijao, esta espiga de milhe que sobrou, que com
certeza dd — diz o bandeirante. Aprendemos, entio, que Fernio Diaz ar-
ranchou g fez a primeira roca ¢ quem sabe? uma ecasinha de taipa, E co.
meg¢ou o primeiro arraial mineiro, depois outrg e oz que vieram apds, alé
Sumidouro e Sabara.

— Enquanto o milho di espiga, vai alguém a Piratininga pedir a
donag Maria Betim, minha mulher, que mande mais polvora, sal, roupas e
miudezas, diz Ferndp Dias,

Finalmente, chega o mensageiro com ecarta da vila:

“Vendi a nossa terra da Mumbueca para Juca Proenca. Com o
dinheiro comprel os mantimentos e algum pano de algedio que ai vai. Niao
deu ¢ dinheiro para mals. Vendi por isso og cinco escravos que ficaram
comigo. Com o dinheiro comprei sal, que estd pela hora da morte, toieinho
e arougue. Vendi enfio as minhas pecas de ourp e os brilhantes. Comprei,
eom o dinheiro, a pélvora gue estd na bruaca de pélo. Mas achei que era
pouca. Vendi a nossa copa de prata que rendeu bem. Enchi mals duas brua-
cag de polvora. Faltava a miudeza, roupas e cobre. Vendi para isso as joias
das nossas filhas. A vila s6 fala de vos. Ha gente que nio acredita maiz nas
pedras. Nao faz mal. D. Ferndo, 56 vos pego uma coisa; ¢ a mesma que eu
vos pedi no dia da partida: ndo voliels sem esmeraldas. Assinado) Maria
Garcia. Betim®.

A gente aprende tanta coisa fazendo dramatizacio de H, B! “Po-
demos fazer agora a hiztoria de Borba Gato?™ indaga um aluno daEscola
Irineu Marinho

Agui, deixamos o governador das esmeraldas, tio vivo, prezen‘e e
saudozo, comovendo-se com a leitura da carta de doma Maria Betim. “Nio
volteis sem esmeraldas, D. Ferndo!" Deixemos aqui Ferndo Dias Paiz tdo
proximo, em sua lufa para achar as esmeraldas, e passemos & outra ezcola
que nos apresenta o mesmo homem em figura de livro ou de conto-de-caro-
cha. Fernao Dias diante de um rei entronizado {cujo nome professérg e alu-
ngs ignoram), coroado, vestido de papel crepon e adorado por uma corte
em papel coloride e plumas. Tudo ao som de acordeon. D. Fernio entra
acompanhado de pigem (ecom bandeja) e de ind'n, e oferece a #sse elrei
de baralho um prosente!

— Oh! exclamam todos. Um cacho. de bananas de curo! Velo disse
pais longinguo tdo rico, que o5 rios correm de cér amarela! Oh!

Espanio de tdda a corte. Espanto e pena, de nossa parte, ao cuvir
ésse rel de papel interrogar com voz de fantoche:

— Peca o que quiser, Ferndo Dias!

— Se vim dar, porque vou pedir? responde D. Ferndo, tal respon-
deria Colombo recém-chegado do novo-mundo,

Aguéle bandeirante nozxo amigo de outras dramatizacies, cuja
morte choramos na Escola das Picmeiras Secials, cuja forga sentimos na-
quele garotinho da Escola Irineun Marinho (éle & o menor da turma. Faz
mal que éle seja Fernao Dias?) nao se parece nada com ésse ditimo Ferndo
Dias em crepon.

3) Pelos exemplos citados, constatamos, ao lado do aspecto positi-
vo quanto ao interésse da crianga pela brincadeira de bandeirante, a falta
de compreensio e preparo de quase tédas as professiras na manelra de
encaminhar a dramalizagio espontinea, umas desvirtuando a brineadeira
rara fazer dramatiza¢io dirigida ou teatrinho, outras se cmitindo eomple-
tamente. deixando téda a iniciativa & crianca. Houve uma falta:de preparo
guaze geral, talvez decorrente de falha de organizacgio do CONCURSO. que
nao oferecen is professiras uma orientacio prévia na matéria. Apesar dizso
o5 resultados levam a recomendar a dramatizacio espontinea como pro-
cesso que deve ser usado com frequéncia no ensino da Historia do Brasil,
pelo grande interésse despertado na crlanca guanto aos fatos e flguras da
H., assim come pela possibilidade de motivar a pesquisa de conhecimento
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e atividades relaciopadas com o tema.

4) Que é dramatizacio espontinea?

Do exame das dramatizacies feitaz em maizs de cem escolas de nivel
primério, o que mais chamou a atencio foj o disparate de opinides guanto
ao conceito que o professdr primdrio tem de dramatizacio espontinea. Por
1250, julgameos interessante estabelecer guais os elementos  essenclais da
dramatizacio. A dramatizagio espontinea é uwma brincadeira ou jégo e, co
mo tal, subordinada a certas regras — as do bringuedo ou aguelas que a
crianga impde no momento de brincar. Nisso ecla se confude com  outras
brincadeiras: pigue, amarelinha, quatro-cantos e outras. A dramatizacgio
diferes, porém, dessas, porgue vive de situacies dramaticas (no  sentido
teatral do térmo), situacdes que constituem partes de uma historia, Dessa
forma, diriamos gue dramatizacio espontinea ¢ uma brincadeira em que a
crianga representa ou improvisa uma histéria ou situacbes de uma histdria
(cenas que ela propria inventou ou lhe contaram), eom suas préprias pala-
vras (linguagem), gesto (mimica) e movimentacio (marcacio). Usada na
escola, como método de ensino de Histdria do Brasil ou de outra matéria
teriamos que acrescentar: sob oriemtagio da professéra. Na dramatizacio
escolar éste elemento ¢ essencial, pois ¢ a professira quem sugere o tema
que é tema de determinada matéria.

Da maneira de encaminhar e orientar o assunto & que se val ver
a grau de maior ou menor espontaneidade demonstrada pela erianca na
dramatizacio, 0 professor escolhe ou siigere o tema, narrando-o ou lemdo &
classe, e prepara o ¢lima em que os alunos vio trabalhar. A dramatizacio
¢ mais espontinea quanto maior for a contribuicio trazida pela crianea,
quanto maijs criador for o seu jégo, ndo sd quanto 4 linguagem (palavras
suas), mimica (gestos zeus) e marcacio, e também (no caso de atividades
correlatas) quanto i inielativa de pesquisa e outras atividades. O professor
prepara o assunto e leva-o aog alunos, proporcionando-lhes um elima favo-
rivel & representacio espontinea

5} A espontaneidade aumenta oo diminui com a repelicio da dra-
matizacao?

A primeira vista, podia parecer que a repeticio da dramatizacio
virla diminuir a espontaneidade. Verificou-se o contririo, e diversas profes
siras que encaminharam o jégo foram dessa opiniio. A espontaneidade
aumenta i medida que a crianca penetra mais o tema através de repeticoes
e consegue enriqueceé-lo com novas falas, gestos ¢ marcacbes e até situacdes
& coisas (novas cenas, indumentiria, detalhes, caracterizacic e objetos).
Neste caso é facil verificar até que ponts o professor se omitiu (pelos erros
de conhecimento que deixou passar: anacronismosf, nomes incorretos ou si-
tuagbes em desacirde eom o fato histérico, etc.); como se pods notar tam-
bém se a orientacio foj correfa e oportuna, ou se interferin a ponto de
dirlgir o jogo, criando wm espetieulo teatral. Bste altimo  érro foi ficil
constatar, pois geralmente a professbra, quando dirige, tem a preccupacio
de fazer coisa bomitd, imitando o gue viu no teatro (exemplo: Arvores co-
piadas do“Chapéuzinho Vermelhe”, de M. C. M., como vimos numa escola).
E ficil notar a preocupagio estética do adulto, diferente do objetive infantil
ao dramatizar: a crianca quer brincar. Sua finalidade é recreativa, resulte
a brincadeira em feio ou em bonito, salvo exceddes em que ela imita gestos
ou movimentos benites que viu no cinema ou na televisio (movimentacio
de indios copiada do cinema, por exemplo).

A espontaneidade ndo diminuj com a repeticio. Qualquer bringue-
@0 que a crianca repita ndo perde sua espontaneidade. Quando brinca de
casinha e repete ésse brinquedo quase didriamente, ela nio =6 reproduz as
mesmas falas como acrescenta novas que ouviu de adultos. sem com isso
perder ‘a espontaneidade gque carateriza o bringuedo.

6) O papel da professbra ao orientar & Importante, porque, suge-
vindo o fema, deve fazélo de maneira a nio anular a espontaneidade. Sew
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papel nio & criar e sim escolher, preparar e encaminhar o assunto como
um rotelro a ser seguido pela crianca no caminho do conhecimento, ainda
que éste muitas vezes se deturpe para que a espontaneidade sobressaia. De-
ve orientar o desenvoivimento da histéria dentro daguilo que a crianga
imagina ou deseja fazer, colucionando as dividas gque ocorram e dando zu-
gestoes posteriores, sem interromper o jbgo. Finalmente, a professbra de-
ve orientar a pesguisa ¢ outraz atividades que possam ter relagio com o
tema (biblioteca, confeccio de ohjetos, formaciop de museu).

7) Exemplo de dramatizacio de Entradas e Bandeifas (Notas ta-
quigraficas.) Linguagem das criangas.

Escola 1 — Pioneiras Sociais.

Tema — Bandeira de Fernao Diag

Local — sala de aula (afastadas as carteiras)

Tempo — 20 minutos

CENARIO — cabana (paus fermando tripé, cftralha sibre).

Cacique sentado no interior da cabana. Fora, indlag com panelas, ralando
mandioea, Poucos detalhes de indumentiria, algung colares. Aproximam.
e F. D. ¢ sua bandeira (chapfus, revilveres e mochilas feitas com cober
tores dobrados e trapos).

FERNAO DIAS — Vamos nos acampd aqui. Amanhi continuaremos viagen.
(0lha) Espere. Vejo uma luzinha. Sera indios antropofagos? Deve ser.
Por essas bandas.. (Aos outros) Vou li, (HIRIGE-SE A TABA).
vfnha em paz (Ergue a miio) Venho procurar pedra verde. Vocés co-
nhece?

CACIQUE — Pedra verde....... no lago do Vupebucu..

FERNAQO DIAS — Vamos procurar, Entdo venham conhecer pessoal da nos-
sa bandeira.

(CACIQUE E INDIAS APROXIMAM-SE DA BANDEIRA. BANDEIRAN-
TES OFERECEM COLARES E ESPELHO AS INDIAS),

BANDEIRANTE — Presente homem branco.

CACIQUE — WVeltar tribo para nossa taba. (TRIBO VOLTA PARA TABA E
CONTINUA SEUS AFAZERES).

FEENAO DIAS — Amanhi iremog procurd pedra verde. Voltem para acam-
pamento.

(BANDEIRANTES DESMANCHAM MOCHILAS E FORRAM O <CHAO
COM COBERTORES E PANOS),

FERNAOQ DIAS — Nio voltaremos para 5. Paulo. Mandarei gente para di-
zer minha mulher mandar dinheiro para procurar pedras verde. Vamos
dormir. Vocés se incumbirio de fazer fogueira para animais selvagens
nao venha perto.

{DEITAM E DORMEM)

JOSE DIAS — Serd gue éle dormiu? (Levanta e olha) Acho que dormiu.
{ACORDA OUTROS E SE AFASTAM)

BANDEIRANTE — Voecé me acordou altas horas da madrugada?

JOSE DIAS — Temos que resalvé ou ficar agui e morrer, ou voltar para
Sao Paulo.
OUTRO — Como vamos voltar se seu pai ji achou as pedrag verde?

JOSE DIAS — Nao voltamos para 5. Paulo com essa condigio, matsr o
velho, .
BANDEIRANTE — Vocé tem coragem de matar seu pal velho de oifenta

anos?

JOSE DIAS — Mas éle nio vaj querer voltar, porque os indics disseram
que as pedras verdes estio no lage. Ele nao eoncordari. Um dnies jei-
e R em matar o velho.

BANDEIRANTE — Vocé estd maluco? Matar seu pai?

(UMA INDIA SAI DO GRUPO, APROXIMA-SE DE FERAO DIAS, ACOR-
DA-O E COCHICHAY
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JOSE DIAS — O lnico jeito... morrer de fome ou ficar comendo cobra e
lagartixa. O dnico jeito ¢ matar. Ent@o vamos,
(FERNAQ SE LEVANTA E OBERVA. APROXIMA-SE)

FERNAO DIAS — Meu filho traidor mata-me sp tem coragem. Se nio eu te
matarei. Amarrem-no.
(OUTROS SEGURAM JOSE)

FERNACQ DIAS — Vamos dormir. Amanhi conslderamos ésse caso,
(FERNAO DESARMA O FILHO. J. D. ¢ levado mara um canto da sala.
TODOS DEITAM E DORMEM NOVAMENTE).

FERNAO DIAS (ACORDANDO, ASSOVIA DUAS VEZES, TODODS ACOR-
DAM) — Se preparem para viajar.

(BANDEIRANTES JUNTAM MOLAMEOS E DOBRAM AS MOCHILAS)

FERNAO DIAS — Tragam o traidor! (TRAZEM) Foj vocd que feve eszsa
idéia de me trair. Voeé terd que ser castigado e seu castigo teri que ser
enforeado.

(APANHAM CORDA, LEVAM J. D. ENROLAM A CORDA EM SEU PESCO-
C0. JOSE MORRE)

BANDEIRANTE — Pronto!

FERNAO DIAS — Meu filho foi enforcado porque foi traidor e quem tiver
essa idéia novamente terd o mesmo fim, ser enforeado, Vamoz procurar
pedras verdes.

(BANDEIRANTES FINGEM 0OUE PROCURAM E NAO ENCONTRAN)

FERNAOQ DIAS — Vamos voltar, Nio encontramos nada até agora. Amanhi
temos que procurar novamente.

(FERNAOQ DIAS DEITA)

FERNAO DIAS — Estou muite cansado, estou me sentindo mal. Nio me
tinto bem. Nio voltaremos para 5. Paulo sem ag pedras verdes de jeito
nenhum. Temos que levar muita pedra verde para S. Paulo para mostrar
que as pedras,.....,,

BORBA GATO — Mas nio hi pedras verde.

FERNAO DIAS — Nip h4? (LEVANTA) Nio esti vendo o ar (MOSTRA),
as folhas, dguas, até as nuvens verdes? lsso tudo sdo esmeralda.
(DEITA NOVAMENTE BANDEIRANTES SAEM PROCURANDD)

BANDEIRANTE — Chefe! Pedra verde! Achamos as esmeraldas, (CATAM)

FERNAO DIAS — Muito obrigado, meu Deus! (ERGUE-SE) 0 =senhor deu
ésse prazer de acharmos pedras verdes. Viva Jesus que me fez encon-
iTar: X, (DEITA). (AO FILHO) Meu filho Garcia se incumbira de le.
var essas pedras a 8. P. Digam a todos que nés achamos as esmeraldas,
Borba Gato, a vocé que tenho muita eonfianca, eu lhe entrego a bandei-
'a & gue prossiga no caminho para encontrar as esmeraldas. (AGONIZA)

TODOS — Oh! (CARREGAM F. D. E DEITAM NUM BANCO. INDIOS
AJOELHAM COM MAOS NO ROSTO. CHORAM. BANDEIRANTES AJOE-
LHAM)

CACIQUE — Homem branco! Homem branco! Vai buscar remédio homem
branco (A INDIA)

(TRAZEM PANELINHA DE BARRO)

INDIA — Ele ji morreu.. (CHORA)

(INDI0 APROXIMA PANELA DA BOCA DE F. Iy

CACIQUE — Morreu homem hbranco. £ tarde..
(TODOS CHORAM EM SILENCIO)

Fim da dramatizacao

VIRGIMIA WALLI
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EXERcCICIOS PARA A VOZ (Cont das aulas da professéra Lilia Nunes)

YVOGAIS «Ow ¢ «Ow

Para emitir a vogal O, a posicie dos orgios bucais assemelha-se 4 do A;
apenas a lingua afasta- s.e ligeiramente dos dentes inferiores, os libios vém
i frente tomando uma forma circular que se fecha mais para o 0. 0 larin-
ge desce.

EXERCICIOS

1. — Aspirar ¢ expirar emitindo &, 6, 6, 0.

#o _ Expiracio alternada: Mé — md — Ji — mi.
3¢ — Mon — tom— som — dom.

4.9 — Mbé — 506 — db — ni.

5.° — Cor — dior — flor — por.
ﬁ“—\’ds—pﬁa— viis — chs.

Variar entre tons graves e mdédios.

TR R

EXERCICIOS para a sonorizacio do O e articulagdo.

Ler lentamente, acentuando as tonicas:
Béle — S6lo — Gogié — Comodo — Sonore — Olhos — Pomhe —

Bolir — fifo — foio — romdé — ecémoro — homborde — conos — tombo
condor — jigo — vote — xoddé — tdémolo — colosse — blocos — lomboe —
olor — mocho — nolo — toté — fésforo — formose — osSos — rombo —

opor — nove — cole — socd — orologe — s0COFF0 — COSMOS — Donto —
rorvo — toldo — loge — hozd — orédromo — gostoso — moros — sonhoe —
forno — ros‘o — cone — hoecd — quiguols — comsolo — jogos — ombro
— mir‘o — dlho — floco — vové — ritols — nodose — menstre — morto
— ivo — moto — mocd — brécols — norosp — geol — longo — rolo —
rido — piro — zord — corcoro — dolose — mongoel — oronto — zorre —
iss0 — gosto — ford — Béasfore — jocoso — golfos — tomto — gorrg —
fogco — mode — Mossord — ciscoro — sossobro — molires — roncoe —
forro — cifo — probo — socord — zoofoho — morose — toldos — pronto
— morro — dgro — dolo — Xopoté — mondloge — pompose — soldes —
trono — prorroge — motro — rodo — coboed — hordscong — horiro —
soltos — gonge — horroroso.

0 gongile do som jocose do sonoro forrobodé.
Gostesos bonbons, hilos odoresos, oves mornos no c¢ifo do colomo.
0 tom mondétono do mondélogo provocou gosiosSo SO,
s ossos do torso do corpo do moloso morto no lide do pigo.
%o sossobro o Comodore colocou o fermose coador no téivoe do teldo.
0 colono tomdéu o dve do mombo.
0 ligro do moco no comodo do dono do jogo.
0 corso coxo tdmbou do néle ondsto no gollo.
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Os olhos do horrorose micho no ‘ronco nodose do cdmoro,
U zodloge tomou o polve do zodfoho,
0 promotor comprou o horéscopo do Ostrogodo.

VOGAL «Us

A forma da eavidade bucal torna-se alongada nara a emissde da
vogal U pela posigio dos libios que projetam-se para a freénte, mais con-
traidos oue para o 0, e também da lingua que elevase bastan‘e, em direcio
ap véu do naladar. O laringe desce muito.

EXERCICIOS

L® Aspirar e exnirar emitindo: Mmmn — Mmu — Mmu — tons ETaves,
2.% Variar as vogais: Bum — tum — rum — vom.

22 Sus — bus — nus — lur — prur

4.2 Surde — Russe — eurto — burgo,

5.2 Colocar a voz mo peito com muito relaxamento muscular e dizer: Dun
idom — mutum — vumyom — zumzum — mussum,

EXERCICIOS para sonorizar a Vogal U e de articulacio.

Ler lentamente acentuandoe a tinica das palavras segunintes:
Dudi — Luz — Rim — Sul — Umbn — tuld — eruz — burmii —

Flux — mutum — juju — truz — wrii — sulfur — vumvem — zolo —
CUSCUs — sururu — sulco — mussum — mucny — moiuns — murariy —
vulie — dundum — chuehu — wrugus — cunduru — pulso — lundum — bucn
-— umbus — urticu — culto — mutumbi — zolu — chuchus — eurruen —
furto — butucum — jucu— mugus — furrundu — turve — mulungum —
Hurg — zumzins — juburu — eurul — Jurumum — cupu — gFurgnz —
muenrre — Bulbnl — murundu.

Ler !emtamente acentuande as tinicas.
Cantar em retotono.

O glu — glu dos nrubis no furronda do murundi.

0 mmzum de urugis no MUCHrungi.

No mutubutu pululam ureiis, surucuchs, sucurujlis e cucurucis.

& urit do tucuruji, no murumurd, com cuscis, mucl e sururd eri,

Os murucis dos Uruentufis no bufirdie dos Bururis com os Muondocuris.

O grugri dos murocutuiis, mutuns, tupuiis, jucos, juburis e uromutuns
(aves) no lusco-fusco munbungurulu.

O murundu do sul piarpure de Iuz

Crrrrru... Crerfii... Crrrerrr..

Mo fundo do mucurro

0 crrrrru.. CRUrTH jucuru

M sapo cururu
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OS ACESSORIOS NO TEATRO: AS MAQUETAS

0 ENCARREGADO de fabricar o material de ceng, tal como os outros
membros da equipe técnica, fard, na falta de maguetas perfeitas que
ginda ndo sdo necessdrios pequenos croguis dos diferentes objetos
que éle terd de executar. 5e éle & incapoz ou se, por qualquer outro
mofivo ndo consegue realizar o objeto desejodo, deve pedir conselho
ao diretor ou ao cenarista. Este fard ressaltar das magquetas, de cend-
rios e de costumes, se necessdrio com a ajuda de um carbono, os
diferentes objetos que sGo de sua atribuicdo: chaopéus, armas, esta-
tuetas, quadros, postigos, etc. 56 depois de ter submetido os diversos
croquis ao diretor, ¢ ter feito os retificocbes necessarios é que dara
inicio d execugdo das maquetas.

Mum trabalho tdo variodo guonto o seu, devido aos nume-
rosos problemas que se apresentam na fabricagdo de cada novo
objeto, a execucio da maqueta desempenha um papel primordial.
Se ela fér projetada com cuidado, depois de longos estudos sobre os
varios processos e materigis g empregar, o trabalho de realizacao se
processard mormalmente, quase sem incidentes, com © minime de
perda de tempo e de matérias primas. Se, pelo contrario, o trabalho
fér comegodo imediotamente, obedecendo a um estudo grosseiro, ou
rmesme, sem nenhum recurso. arrisca-se Qos mais graves contratem-
pos por causa dos utensilios que exigem um certo cuidado, e & co-
mum verse um técnico ter de recomecar a tarefa por ndo ter dado
grande atengde ao estudo preliminar que se impoe.

As maquetas de execugdo devem ser desenhos extrema-
mente precisos, em escala, compreendendo tantos detalhes quantos
necessarios para se poder seguir com precisdo as fases posteriores.
Elas devem indicar de maneira bem detalhada o sistema de fixagdo
empregado para reunir as diferentes partes; de onde o interésse de
se conhecer, desde o principio, @ matéria-prima a ser usada. A ma
deira, papeldo, papel, zinco, etc., tém cada um seu sistema préprio
de fixagdo.
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E sempre interessante usar.se as félhas de papel quadri-
culado e milimetrado, scbretudo parg os objetos de dificil contérno,
afim de simplificar o trabalho de ampliogdo da moqueta para uma
escala normal. Cada quadrado de 1 em. de lado desta félha, forma
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um espaco gue serd numerado. Se o objeto é dois, trés ou quatro
vézes maior que a maqueta, as félhas de zinco, de papeldo, de pa:
pel ou de madeira compensada que servirdo para o seu fabrico serdo
divididos em quadrados de dois, trés ou quatro cm. de lado, e trardo
a mesma numeragdo que os espagos da félha milimetrada (fig. 1). A
transposicdo e a ampliogdo do objeto farse-d assim mais facilmen.
te. E o processo classico.

3e o objeto é complexo, ou se a matéria a ser usada é de
dificil manuseio, pode_se recorrer, para evitar experiéncios desastro-
505, a uma magqueta construida em escala reduzida ou mesmao nor
mal, feita de cartoling, ou popeldo leve, algumas vézes mesmo, com
massa de modelar. Um principiante que queira recortar uma cabega
de maricnete num pedago de madeira, economizard aborrecimentos
esculpindo com antecedéncio uma figura exata no barro. Veremos
mais tarde como resolver por meio de uma maqueta bem construido
o problema delicado de um sabre curve que deve manobrar facilmen-
te numo bainha.

A moagueta de um objeto, feita em cartolina, numa escala
normal, dd origem ao molde, do qual se servem as costureiras e que
serd empregado frequentemente, quande com a ajuda de um mate.
rial leve, como o papel, cartoling, tecido, etc., for necessdrio cons-
truir superficies inscritas no espaco: cones e tronco de cones, cilin-
dros (fg. 2).

O preblemao da esfera serd tratado mais adiante.

Os prismas e pirdmides, assim como seus derivados, ape.
sar de pertencerem oo dominio da geometria no espaco, ndo neces-
sitardo do emprégo de moldes porque sdo feitos da reunido de uma
série de planos de construcdo facil.

Yz

Enfim, se com a ajuda destos matérias primas de papel,
deseja-se construir volumes particularmente complicados (bola, évo,
garrafa, sino, urna, escudo redondo, copacete, etc) haverd neces.
sidade de utilizar os métodos da geometria descritiva e do desenho
geométrico em escalo, que sozinhos, permitirdo realizar num mini-
mo de tempo, objetos de formas perfeitos. Meste dominio, o charla-
tanismo titubeonte dos técnicos novigos ndo conduziriao sendo o um
fracasso total (1).

(0 Yer PEQUENOT: Géomitris des arls. Bornemann, éditeur, 15, rue de Tournon, Paris.
Traduzido por MARTHA ROSMAN do liveo sFabrication des Accdsscires de Thédires de HEMRY COR-
DREAUX (da =Petite scllestion des arts of mitlers du théltres ad. Bourrslior & Cle. Paris cop. 1947).
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O0S FIGURINOS DE BICHOS

PARA a criagiio de figurinos de bichos & indispensdvel que o figurinista
gntenda a intengio do autor. Tratando-se de um bicho humanizado, isto &, aguble gue
rapresenta pelo autor as qualidades ou os defeitos dos homens — e portanto falam e
agem como os homens — as cabegas dos afores devem ser descobertas e haver uma
aa.p{':l;ig de encontre bicho-homem. Tratarndo-za da hi:ha-i.'uicha, aquéla gueé consarva as
.caracteristicas de seu género, o ator usa mdscara completa.

A Gatinha - Representa a feminilida-
de. O que tem a mulher de frigil e de
como ela se aproveita disso para  Ser
dengosa & coguette. Ma foto: Mara
Miranda no «Rapto dag Csbolinhasy.
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EXEMPLOS
BICHOS HUMANIZADOS

Labe Mau - Represanta um mau cariter. Déle
diz Perrault na moralidade de sua fabula:

uAlguns hd de génio afdvel

Discretos, sem sinal algum de raiva,

E que prestimosos e amaveis,

Acompanham as mocinhas

Por escuras vielas, até a casa:

Mas gquem nog diz que tio mansinhos ldbos

Enire todos ndo slo os perigosos.we

Ma foto: Carles Auguste Mem no «Chapéuzinhs
Vermelhos de M, C. M,

A Coclha - Representa a senhora curiosa e meio
biruta que sempre airapalha os grandes momentos
da aclo da peca metendo-ge em tudo, sem enten-
der nada. Na fote: Vdnia VYellose Borges, no
wChapéuzinho Wermelhos» de M. C. M.




Os Protozimbios Pintades e o Pinguim - Os
Protezimbics, bichos saldos da imaginagio da
autora, representam a esperteza, a preguica da-
queles que querem gozar & vida as custas deo
trabalho alheio, O Pinguim representa a solidio.

Ma fote: os intérpretes Kalma Murtinho, Carlos
Oliveira & Yan Michalski no «Embarque da Modn
paga de M. C. M.

Boi e Burra - Representam a ingenuida-
de com que as passocas simples recebem
o5 grandes acontecimentos.

Mo desenho: Figurinos de Kalma Murti-
nho para «0 Boie o Burros de M., . M.
Og demais figurinos de biches humaniza-
dog quo agui apresentames sBa fambérn
de Kalma Murtinho.

BICHOS.BICHOS

Estes sio o8 bichos de «O Embarque de Moés e «O Cavalinho Azuls que na aclo re-
presentam a prépria espécie (mesmo fransfigurados como no caso do Cavalinho Azul).
Egtes bichos sfo criagies do Maria Lovisa & Dirceu Mery_(ver também as pag. 44 o 45),




Trés historias para teatro de bonecos

MAROQUINHAS FRU-FRU RECEBE UMA SERENATA

Personagens: Maroquinhas (dama loura, Fragil, indefesa) - Z& Meloso (poeta) - Pedrito
{quarda-noturnc, valente, noivo de Marogquinhas) - Empregadas.

Ato dnico

CENARIO: Uma praca com a casa de Maroguinhas ao funde. Uma janela
com cortina leve. T noite.{Surge Zé Meloso ¢om grande capa prea e
chapéu de abas. Sob a capa, um violao). R ;

¥ MELOSO: Onde serad? Onde serd g easa dela? £ agui. Nio. Sei que ¢ o
nimero 35, mas estd tdo escurc que nada vejo. Sinto cheiro de jasmim..
Cuco um suspiro forte de moca. De onde vira? Dagui? Nio, éste ainda
nig ¢ o nimero 35. B o 33. Diga 38, Zé Meloso, para ver se acalma o
sew coracio. Estou perto, 33, 33, 33, els o 33. Vou comegar a agir agora
mesmo. B voess verdo que do Zé Meloso ninguém ganha. (Cantanda).
Ail Ai! quem tem cavanhague é bode. Com Zé Meloso ning‘uémr pu@e.’
i{Joga a cepa pre'a na beira do palco e tira uwm vielio). La.. la.. la.
(Cantando). Ma.. Ma.. Ma.. reguinhas. Macaromni...

Meu morango, minha uva, meu ahacate,

Meu echuchu, meu repolhinho, meu mamaéo,

Teus oclhinhos

Me derretem o coracio..
Oh! beleza encantadora... Oh! zenhora.. Fru-Fru! Fru das Fru-Frus .. (Pausa).
Vejo luz no quarto da minha bela, oh! oh!

MAROQUINHAS (aparecendo & janela): Oh! desconhecido, de onde vindes?
Quem sois vos que a esta avancada hora vindes despertar-me dos meus
sonhos?

ZE MELOSO: Sou o Zé de Sousa Meloso, vim de Minas Gerais, e {rouxe pa-
ra a senhora lindos presentes da minha terra. Um filhote de zebu, um
santinhg de pedra-sabio e uma Agua-marinha. E trago ainda um pole de
melado, um papagaio falador e um xale de tricd.

MAROQUINHAS: Um pote de melado! Oh! senhor Meloso, que delicadszal
Estava mesmo sonhando com um pote de melado.. Um papagaio! Um xale
de tricd! Al, meu Deus!

ZE MELOSO: Entio sonhavas comige! (Noulro tom) Que perigo!

MAROQUINHAS: Nem tanto, fenhor, nem tanto!

ZE MELOS0O: E agora minha empada, meu tutu, meu pastelin,

Minha rosa, meu cravo, meu jarmim,

Comecem a misica pi-rim-pim-pac

E tragam os presentes, pi-rim-pim-pim...
(Comecam a desfi'ar oz vresentes trazidos wnelos criados), (Pedrilo, o
guarda, avarece num canto e-fica muito surpréso).

PEDRITO (para o piblico): Que vejo, meu Deus, que vejo! Serd um ladrio?
Sou o guarda Pedrito e tenho gue vigiar a casa de Maroguinhas Fru-Fru.
Oh! E uma serenata. Vou me esconder. (Esconde-se)

MAROQUINHAS: Oh, cenhor Meloso! Que presentes tio lindos!

ZE MELOS0:; E agora, minha senhora Fru-Fru, posso comecar a serenata?

MAROQUINHAS: Pode sim. !

Zr MELOSO: Vim de longe do sertio,

Passel serra, passel mundo,
To eansado, t0 imundo,
Queridoca, td agqui
Pra pedir a tua mao.
(Noutro tom). Senhora, vim pedi-la em casamento.
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MAROQUINHAS: Oh! Oh! Oh!

PEDRITO (para o piblico): Em ecasamento! Ora vejam s6!

ZE MELOSO: Sou solteiro, batizado e vacinado, tenho casa com jardim e
galinheiro, Senhora Fru-Fru, quer casar comigo? (Noutro tom). Também
tenho dinheiro. '

MAROQUINHAS: Oh senhor.. senhor! Sou noiva.. (Bem melodramitico),

PEDRITO (aliviado): Ah!

ZE MELOSO: Quem & o noivo?

MAROQUINHAS: O guarda Pedrito.

PEDRITO (para o piblico): Eu.

ZE MELOSO: O guarda Pedrito? Ah.. ah.. ah.. (Rindo).

PEDRITO (com um pau na mio): Ah.. ah.. ah. o qué?

ZE MELOS0: (sempre sem ver Pedrito): Aguéle guarda é um bobdo...

MAROQUINHAS: Oh!

ZE MELOSO: Que nem sabe tocar violdo!

MAROQUINHAS: Ah! isto é verdade,

PEDRITO: Oh!

ZE MELOSO: E nem sabe cantar as modinhas da cidade

MAROQUINHAS: Ah, isto & verdade,

PEDRITO: Oh!

ZE MELOSO: E nem sabe dar lindog presentes.

MAROQUINHAS: Isto & verdade.

ZE MELOSO: Ele por acaso ja deu tio ricos presentes?

MAROQUINHAS: Somente um saco de pipocas (Sempre com voz declamatd-
ria).

ZE MELOSO; E estavam gostosas?

MAROQUINHAS: De-li-ci-o-5as...

ZE MELOSO: Espere um pouco. (Sai de cena e volia logo depois, seguido

de um empregado, carregande um enorme saco de pipocas),

MAROQUINHAS (i¢indo o saco e provando as pipocas): Estas também estao
deliciosas!

ZE MELOSO; Senhora Fru-Fru, em nome dessas pipocas, quer se casar co-
migo?

MAROQUINHAS: Nao posso, senhor, ndo posso. (Declamando). Sou
W 0-i-¥-a..,

ZE MELOSO: O guarda Pedrito nic sabe jogar futebol, sabe?

MAROQUINHAS: Nio, éle nio sabe.

ZE MELOS(O: E ainda por cima, o guarda Pedrito & um grande medroso.

MAROQUINHAS: Ah, isso ndo... O guarda Pedrito é o guarda mais corajoso
do mundo. E o senhor pode ir embora, estd ouvindo? Ninguém pode cha-
mar o guarda Pedrito de medroso. (Entra e fecha a janela).

ZE MELOS0O: Senhora Fru-Fru, senhora FruFru.. volte que eu também sou
Corajoso... .

PEDRITO (entrando em cena): Se & corajoso, prepare o muque.

ZE MELOSO: (fugindo): O guarda Pedrito.. Ui.. Ui.. (Pedrito persegue Me-
loso, imiciam um jigo de esconde-esconde a‘é que brigam. Pedrito deixa
Meloso desmaiado na beira do paleo, dirigese depois para a janela de
Maroguinhas).

PEDRITO ({eom voz doce): Maroguinhas.. Maroguinhas.. Apareca, minha
querida.

VOZ DE MARCOUINHAS: Ji disse, senhor Melogo, que ndo queroc nada com
o senhor...

PEDRITO (para o piblico): Ela estd pensando que eu sou o Meloso. (Para
a janela). Sou eu, Maroguinhas, sou cu, o guarda Pedrito.

MAROQUINHAS: E ainda por cima querer passar pelo guarda Pedrito. Imi-
tando a voz déle. Espere al, que vocé aprenderd.(Apalece com um vaso
d'igua e derrama em cima de Pedrito, jogando, a seguir, o vaso em sua
cabeca). E agora vi-se embora, senhor Meloso... homem audaciozo.

PEDRITO: Ui. Ul. (Cambaleia ¢ desmaia).

MAROQUINHAS (percebendo o que féz): Oh! ¥ o Pedrito.. Oh, que fiz?
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Sera que quebrei o seu nariz? (Sai da janela e desce em cena).

PEDRITO: Ail Ail

MAROQUINHAS: Aqui estou, men formosgo.. tudo por causa do Meloso.
(Abana  Pedrito). Sera que éle morreu? Acorde, Pedrito! gue en entro
num fanigquito,

PEDRITO: Aill Aijl

MAROQUINHAS: Oh! éle estda vivo.. acorde, acorde, meu herdi...

PEDRITO (levantando'se): Al, minha cabeca, como doi..

MAROQUINHAS: Oh! Pedrito, vamos passear, vamos ao parque.

FEDRITO; Comprar pipocas?

MAROQUINHAS: Sim, pipocas. Vamos, Pedrito, vamos logo. Sio tio gusto-
=5 as pipocas do parque..
(Entram oz empTegados de Zé Meloso).

ZE MELOSO: (que estd desmaiado i beita do paleo): UUUUiiii...

EMPREGADO: Senhor, oh senhor, que horror! Coitado do pa‘rie! (Entram

com uma maca ¢ levam o Meloso)., Apanhou como um boi ladrio...
PEDRITD: Maroquinhas...

MAROQUINHAS: Que & Pedrito?
PEDRITO (envergomhado): Eu.. eu tenho uma surprésa para vocé...
MAROQUINHAS (curiosa): O que & Pedrito?

PEDRITO (envergonhadissimo): Sabe, Marogquinhas.. eu fiz um verso para
vocé., (Dd uma corridinha e volta edeabulado). k
MAROQUINHAS (deslumbrada): Oh Pedrito, diga. Diga logo, Pedrito.. de-

ve ser tao bonito...
PEDRITO: Entio la vai:
Quando. o Meloso vi em tua janela,
Confesso que fiquei bastante aflito,
Mas logo vi gque o maior amor do mundo,
E 56 de Maroguinhas e de Pedrito...
MARCQUINHAS: Lindo.. Lindo, Pedrito, profundo.. voeé & o poeta melhor
do mundo.. E o melhor guarda-noturno!
FEDRITO: Vamos passear? Meu bem!
MAROQUINHAS: Vamos, Pedrito, vamos comer pipocas.
{0z dois saem, de braco dado).
VOZ A0 LONGE: Olha o pipogueiro...

PAND — FIM
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O RAPTO DE MAROQUINHAS FRU-FRU

Colaboragio de M. Maceds e Licia Braga

Personagens: Maroquinhas Fru-Fru - Pedrito - Ladrio.
1.8 ATO

CENARIO: Parque deserto. Entardece.

(Quando o pano abre, Maroguinhas e Pedrito estio sentados num banco).

MAROQUINHAS: Ah! Pedrito...

PEDRITO: Ah!.. Maroquinhas. ..

MAROQUINHAS: Que tarde iinda, Pedriio..

PEDRITO; Que tarde linda, Maroquinhas...

MARCQUINHAS: Vocé estd ouvindo o canto dos passarinhos, Pedrito?

PEDRITO: Estou sim, Marogquinhas...

MAROQUINHAS: Ahhhhhhhhhhh... (Fortes suspiros).

PEDRITO: Ahhhhhhhhhhh,., (Suspiros).

MAROQUINHAS: Pedrito!

PEDRITO: Que &, Maroquinhas?

M.:..REQUIN[IAS: Eu gueria uma coisa.. (Ladrio passa correndo pelos
undos),

PEDRITO: Diga, Maroguinhas! Ainda que vocé queira a lua, en vou buscar
para voce!

MAROQUINHAS: Nio Pedrito, eu £6 quero.. 56 estou mesmo é com vonta.
de enorme de comer pipoea.. Nio posso passar sem pipocas.

PEDRITO: Ora, Maroguinhas, & muito ficil! Espere agqui que ev =ou buscar
um- pipoqueirg que vi ali na esquina. (Pedrilo sai. Sorrateiramente, apare-
ce o ladrao por tris dela).

LADRAO: Ah... gh.. ah..

MAROQUINHAS: Ohhhhh... que susto! Q..Q.. quem & voca?

LADRAO: Ah, nio me conhece mais, hem? Eu sou o Ladrdo.. e vim para
rapta-la, ah. ah! Aquéle Pedrito vai me pagar! Ble ji me prendeu um
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dia, mas hoje, hoje vou me vingar! Ah.. ah..

MAROQUINHAS: Oh! nio ge aproxime! Eu grito! .

LADRAQ: Pode gritar a vontade! Aquéle Pedrito esta bem longe. E agora
venha logo, minha bela. Vamos embora...

MAROQUINHAS: Nao me togues.. (Corfe)., Naop se aproxime,

LADRAQ: Ora, venha logo...

MAROQUINHAS: Socorro, socorro!

(0 ladrdo sai de cena com Marogquinhas nas costas, Pedrilo aparece,
afobado).

PEDRITO: Maraquinhas, Maroquinhas!... Onde voeé se meteu? Oh, Marogui-
nhas! Que teri acontecido, meu Deus! Seri que foi aquéle Ladrao? Oh!..
estou ouvindo o barulho de um aviio. Que serd™
{Avido oréso per fios e seguro por cima, enira em cena e deixa cair um
bilhete na cabeca de Pedrite. Barulho de motor, ete).

PEDRITO (assustade): Oh! um bilhete. Que seri? Deixa eu ver..(Lenda):
“Sua noiva, a Maroquinhas Fru-Fru, foi raptada. Se vocé quiser vé-la de
novo, amarre um saco de caramelos de goiaba, numa corda, que vou jogar
do avido. Se nao o fizer, ah, ah, adeus Maroguinhas! Assinado: "0 La-
drio”. Oh, meu Deus, que horror! A Maroguinhas em poder daguéle ban-
dido! Que devo fazer? Acho melhor comprar depressa os caramelos de
goiaba antes gue aquéle avido volte.

(Pedrito sai. Volta pouce depois com um saco enorme vazio).

PEDRITO: Oh meun Deus, nio havia caramelos de goiaba na venda de seu

Joaquim. Como & que vou fazer? Coitada da Maroguinhas... mas... tive uma
idéia. Vou tomar o lugar dos caramelos!.. O Ladrio vai receber o guarda
Pedrito em vez de caramelos.. ITh!.. la vem o0 aviio. Tenho que  andar
depressa,
{ODuve-se o barulho do aviae. Pedrito en‘ra no sace por baixo. A cabeca
aparece pela bica superior. O aviio enfra em cena com uma corda pen-
durada, na qual esta wm anzol. Pedrito prende o anzol ¢ enfia a cabeca
para deniro do saco. 0 aviae sai de cena, puxandoe o saco).

VOZ DE PEDRITO: Agora é que eu vou prender aquéle bandido e salvar a
Maroguinhas!

FANO

20 ATO

CEMNARIO: Céu préto com estrélas. Um poste. B noite,

(Marogquinhas amordacada, amarrada mo noste, chora a sua desoita. O la-
drio, imnaciente, esnera-

LADRAO: Ah, ah... se o Pedrito ndo pagar o resgate, minha menina, vocé
ficara amarrada nesse poste até virar bife de panela..

MAROQUINHAS: Nao. Socorrol..

LADRAQ: Nao adianta reclamar, Srta. Fru-Fru.

MAROQUINHAS: Por favor, Sr. Ladrio, solte-me!

LADRAQ — Nio senhora. Ou vém os caramelos, ou a senhora virg bife de
panela!

(Maroquinhas chora, Ladrio senta-se, esperando. Ouve-se o barulho de um
aviio).

LADRAOQ: Oh! Estou ouvindo o avide! Aposto que & o seu resgate. Ji estou
com Agua na bica. Vou 14 fora ver se ¢ mesmo. (Ladrio sai).

MAROQUINHAS: (chorando): Ah Pedrito.. Pedritol..

LADRAO (entrando com o saco nas costas): Pare de gritar. Th! como estd
pesado! Pelo menos um quilo de carameios. Vou busear uma faca para
abri-lo.

Ladrio sai. Pedrito beta a cabeca para fora do saco-

PEDRIT(Q (chamando, baixe): Maroquinhas.. Maroguinhas...

MAROQUINHAS: Oh! que susto! Caramelos falando.. Nio, é.. é..o Pedrito!
Oh! (Desmaia).
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PEDRITO: (saindo do sact): Maroquinhas, acorde, ande, Maroquinhas, £ o
seu caramelo, Pedrito. (Abanande-a). Acorde, anfes que o Ladrio volte
Acorde, Maroguinhas...

MARCQUINHAS: (acordando); Que bom, Pedrito! Que bom! Oh Pedrito, 14
vem o ladrio. Esconda-se.

PEDRITO: Arrede, Maroquinhas, que eu vou dar uma surra néle.

LADRAO (entrando): Pronto, aqui estd a faca.

{Enconira o saco vazio a beira do naleo; Pedrito, escondide atris de
Maroquinhas, pula em cima déle, Briga. Vi‘dria de Pedrito).

MAROQUINHAS: Oh! Pedrito. Ainda tenho médo..,

PEDRITO: Ora, Maroguinhas. fle estd completamente derrotado.. Vamos
embora para O hosso parque.

MAROQUINHAS: Vamos, Pedrito.. pu ainda quero comer pipocas!

PEDRITO: Entio Maroguinhas, vamos os dols juntos. Deixe &sse bandido ai.
A “Radio Patrulha” gque venha buscélo.. 3¢ pipocas, meu bom.

(Saem, enquanto de cima cal uma chuva de pipocas).

PANO — FIM

O ROUBO DO COLAR DE PEROLAS

Personagens: Maroquinhas Fru-Fru - Pedrito - Ladrio - Figurantes.

Ato dnico

CENARIO: Praca Piblica em frente 4 casa de Maroquinhas Fru-Fru, Na co.
ga, um baleio com corfina ligeira. Um pogo num eanto da cena. Consegue-
ie o pogo com metade de uma lata pregada na beira do paleo o pintado
como ze fisse de tijolinhos.

(Estd escuro. A luz de um “flashlight”, vé-se um ladrioe descendo por
uma escada & jamela da casa. Tem na mio um colar de nérolas. Vai cla-
reéando a cenal,

LADRAO: Ah! Ah! sou o Ladrio Amarelento do Canal, de lho de peixe
morto! Ah! Ah! Ah! o mais malvado do mundo.. Roubei o colar de dona
Maroquinhas Fru-Fru.. Ah! Ah! Ah! Vou me esconder, porque aqul perto
mora o guarda Pedrito.

(Esconde-se. Afas‘ando a coriina, aparece Maroquinhas).

MAROQUINHAS: Socorro! Socorro! Roubaram o meu colar de pérolas!
(Ela desee e sai pela rua. Ladrio aparece, nrendendp a moga).

LADRAO: Isso & para vocé ndo gritar mais, estdi ouvindo? E agora vou
joga-la dentro désse pogo. (Segura a mocinha e a atira ao pogo). Fica
quietinha ai dentro, ouviu? enquanto eu fujo. Ji esti ficando dia e pode
aparecer o guarda Pedrito..

(0 ladrio esconde-se. Quvese a voz abafada de Maroquinhas),

‘MAROQUINHAS: Socorro! Socorro! Prenderam Maroquinhas Fru-Fru den-
tro do poco.. Socorro! Socorro!

(Ouve-se a vor de Pedrito, o guarda, gue se aproxima can‘ando qualguer
coisa).

PEDRITO: Alnda bem que tudo estd calmo! Nada acontece mo meu auar-
teirio, porgue sou um guarda como nio hi outro nmo mundo!

{Aparece a cara do ladrio e di uma gargalhadinha). 1

PEDRITO: Ah! agui esti a casa de Maroguinhas Fru-Fru! AhL (Suspiro)
Como é bela Maroguinhas Fru-Fru!l.. Também oz ladrées tém um tal
médo de mim, que nunca passam por esta rua.. (Outra gargalhadinha
do ladrde). Barulho? Que serd? Ah! deve ser dona Maroquinhas Fru-
Fru sonhando comigo.. (Maroguinhas soluca den‘ro do pogo). Meu Deus!
Ougo um soluge! Onde? (Ouve de nove), Que serd isso? No poco? (Espia
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dentro do poco.) Oh! Oh! Oh! (Corre pelo palco com as maos na cabega),
Uma linda senhorita présa no pogo, quem Seri? (Volta e torna a espiar).
Bela senhorita, esti tio escurc que g6 vejo ung lindos cabelos louros!
Quem sols vos?

MAROQUINHAS: {(declamando): Maroguinhas Fru-Fru... )

PEDRITO: Serd possivel? Oh! Maroguinhas Fru-Fru, o guarda Pedrito es-
t4 aqui para salvi-la.. Um momento.. ji volto com uma escada,

(Corre meio desorienfado pelo palco e nor fim traz uma escada que me-
te mo poco. Surgem primeiro as miozinhas de Maroquinhas, depois &
ela que aparece, meio desgrenhada).

MAROQUINHAS: Pedritol.. Pedritol..

(Desmaia, éle abama a jovem).

PEDRITO: Maroguinhas, nio desmaie nio! Pelo amer de Deus, que € que
vocé estava fazendo ai dentro?

MAROQUINHAS: Roubaram.. Roubaram..

PEDRITO: Roubaram o qué?

MAROQUINHAS: 0 meu linds colar de pérolas!

PEDRITO: O seu colar de pérolas?!..

MAROQUINHAS: Sim, Pedrito. O meu colar de pérolasl..

PEDRITO: Como era o ladrio?

MAROQUINHAS: Tinha um lenco vermelho e uns olhos pretos de peixe
morto...

PEDRITO: E tinha cheiro?

MAROQUINHAS: Sim, tinha um cheiro horrivel...

PEDRITD: Cheiro de que?

MAROQUINHAS: De maresia...

FEDRITO (passeando pela cena): Olhos pretos.. cheiro de maresia.. Ah!
entio era éle mesmo.

MAROQUINHAS: Ele guem, guarda Pedrite? Quem & éle?

PEDRITO: Bris do Leblon, o Amarelenta do Canal, o pior ladrio do mun-
do. Ja saiu o retrato déle ng Globo,

{Maroquinhzs desmaia. Pedrito abana.-a e tira um grande anito, Comeca
a apitar.. Aparece um carro de bombeiros, dando voltas nelo palco.
Grande confusio. O carre é préso por um pau, seguro pelo manipulador).

FEDRITO; Todos devem procurar o Amarelento do Canall..

(Todos saem de cena. Maroguinhas avarece na janela e fecha-a. Eseure-
ce de novo, Aparece o ladrio, né ante pé).

LADRACOQ: Acho que agora estou mesmo cercado., Vou esconder g colar
aqui dentro désse pogo e fugir.. depoiz, uma dessas noites voltarei pa-
ra leva-lo de novo, Ninguém terd a idéia de procuri-lo agui..

(Joga o colar noe poco, Maroguinhas chega a janela e vé).

MAROQUINHAS: Oh! Ohl..

(Ladrio a vé e sai corremdo, mas encontra Pedrito no caminho e come-
cam uma briga. Pedrito subjuga o ladrio).

PEDRITO: Bem fiz en em vigiar essa nraca.. Agora vocé nio escaps seu
bandido.. (Apita. Aparece o carre. 0 ladric é metido atrds do caminhio
e desaparece)., Vai para a prisio, zeu handido.

MARCQUINHAS: (abracando Pedrito): Meu herdil.,, E o meu colar que
éle jogou no poco?

PEDRI‘T;); Tive uma jdéia. (Sai e volia com uma vara de anzol). Vamos

d:107

MAROQUINHAS; Vocé & o melhor guarda do mundo, Pedrito.

PEDRITO: E a senhora, dona Maroquinhas Fru-Fru, é a dama mais bonita
déste mundao!

MAROQUINHAS: Oh! Pedrito! Nem tanto.. (Ouve:se um apito),

PEDRITO: ,0h! Outro ladrao.. Adews, Maroguinhas! (Sai).

MAROQUINHAS: Adeus, guarda Pedrito!.., (Fortes suspiros).

FI1IM

Do livro sComo Fazer Teatrinho de Bonecoss o MARIA CLARA MACHADD, Edichoe Melhoramentos.)
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O que vamos representar?
SIMBITA E O DRAGAO - 3 ates de Lacia Benedetti

RESUMO

O pirata-da-perna.de-pau roubou o navio mégico que Simbita ganhara de
sua madrinha Fada. Durante 7 anos Simbita procura-os — mnavio e pirata
— por todo o mundo. Quando a agdo comega vemos o pirata escondido na
propria casa de Simbita enquanto éste viaja por téda parte, Ble wolta
para ver zua casa vazia (o plrata trocara tudo por comida) e ter seus
amigos Sacy e Formiguinha raptados pelo pirata que os leva para o Reino
de Coral onde ji estio presos o navio e a Fada.

2.2 ato: Reino de CoTal

A Ralnha estd assustada e aborrecida porgue o dragio de seu reing, de
sete em sete anos vem jantar a pessoa que governa o estado. Apds convidar
initilmente o eserave e o primeiro ministro a aceitarem sey pisto, ela de-
creta que o primeiro a transpor a porta da sala serd o novo rei. Simbita chega
para procurar os amigos e é feito rei. Ao saber da situagiio tenta passar
cetro e coroa adiante para o pirata que chega. Mas ji se ouvem os rugidos
do dragio e o pirata nfo aceita o cargo... Simbita resolvendo enfrentar
a situacio com dignidade, decide lutar com o dragio e salvar a rainha,

3.0 ato: Caverna do Dragio

Simbita trava conhecimento com o dragdo que é um 6timo sujelto e que,
depois de fazer amizade com o menino, recusa-se a comé-lo por ser incapaz
de comer um amigo. Simbita convence-o a cumprir seu dever de Dragio
para poder vencé-lo e transformé-lo em pombinha branca. Soltando seus
amigos, Simbita recupera o navio mégico a0 mesmo tempo que a Fada trans-
forma o pirata numa excelente pessoa que s6 fala cantando,

MONTAGEM

Trés cenirios, sendo dois bastante elaborados. Dragio apresenta difieuldades
especiais para movimentar. 56 deve ser montada por grupos com alguma
experiéncia, que possam conseguir todo o encanto da pe¢a a partir de uma
boa montagem.

PERSONAGENS

Simbita, o menino; Saeci; Formiguinha, outro menino; Pirata; Hainha: es-
cravo e primeiro ministro; Dragio; Fada.

A CASA DO BODE - 2 ates de Jasé Carlas Lishoa

RESUMO

A onga Carlota apds uma conversa com seu sobrinho o gato Felpudo, con-
vence-se da necessidade de construir uma cass para enfrentar melhor a es-
tagdo das chuvas. A mesma intencdo tem o bode Capitolino, amigo de Fel-
pudo, por éle apresentado & onca, e gue fugira da casa de seus donos. Apbds
uma conversa com Durval, o urubu, Carlota escolhe o lugar da casa. O
mesmo que Capitolino escolhe conversando com seu amigo Antio, o sapo.
Em cenas alternadas os dois constroem a casa, sempre espantando-se de
encontrar o trabalho feito pelo outro e tentando descobrir quem é ésse
cutro com a ajuda, nem sempre muito eficiente, do gambi Fedegozo e do
macaco Simaoc.

Este Ultimo, com a esperteza da raca, descobre a verdade mas resolve di-
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vertir-se com o engano da onca e do bode, confundindo-os ainda mais, Afinal
o5 dois se encontram e resolvem morar juntos, dividindo ecasa e trabalho
doméstico. Logo no primeiro dia a onga caga um cabrito para grande abor-
recimento do bode. Com a ajuda do macaco gue descobre na mata uma
onga morta por um cacador, o bode trama espantar a onca, companheira
por demals perigosa. Diz & onca ter cagado a outra. Nada de estranho
nissg, expliea, pois tinha um talismid dado por seu padrinho, o diabo, com
o qual um espirro bastava para matar qualguer onca. E claro gue Carlota
foge deixando a casa para o compadre bode.

MONTAGEM

Sugestoes de cendriog e figurinos sio encontradas no velume n® 3 da Co-
legio Educar (Ministério de Educacio e Cultura; Divisio Nacional de Edu-
cacao) . Sdo simples e faceis.

PERSONAGENS
O gato, a on¢e, o bode, o urubu, © sapo. o gamba e o Macacao,

O CAVALINHO AZUL - 1 ato ¢ 9 cenas de Maria Clara Machade

RESUMO

Jodo de Deus, vagabundo wvelho e simpatico, conta a histéria do menino
Vicente que tem um cavalo. B um pangaré cansado gue o menino ama, a
quem quer ensinar artes que o fardo entrar para ¢ circo e a guem éle
chama de Cavalinhe Azul. Mas os paiz do menino sdo pobres e precisam
vender o animal que jA dd mais prejuize do que rende no trabalho. Vi
cente espera que seu cavalo wvolte para irem ao cireo. Cansado de esperar
o mening sai pelo mundoe para procurdlo. Num circo enconira a menina
que sera sua companheirinha na viagem e os trés misicos malvados gue
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querem o cavalo porque acreditam-no um fenémeno capaz de dar-lhes
muito dinheiro. A busca prossegue através da cidade, das estradas e no
curral do Cowboy; noite e dia, oz meninos e o5 bandidos andam sem parac. O
cowboy prende os bandidos; a menininha desiste e volta para casa. S6 Vi
cente .continua até achar seu cavalinho: realmente lindo e azul.

MONTAGEM

For ser extremamente zimples deve ser extremamente bem feita.

Casa, arquibancada de circo, cidade e curral =io sugeridos por alguns poucos
elementos de cena, cujas formas e cores sio importantes. Os bichos — ele-
fantes mo circo, cavalos do ecowboy e cavalinhos — sfo de exXecucao mais
dificil. A misica ¢ indispensivel para gue a peca renda o que pode e deve.

FPERSONAGENS

Velho Jodo de Deus; Vicenie, o menino; Pai, Mie, Pangaré (2 pessoas);
palhaco; misicos: gordo, alto e baixo; menina; 3 homens, 3 soldados, lava-
deira e vendedor; velhinha-gque-viu; cowboy: 3 elefantes e 4 cavalos.

Oz personagens eventuals — homens, cavales, elefantes — podem ser as
mesmas pessoas em mais de um papel.

NOTICIAS
I Tablado faz 10 anos

Ao completar 10 anos de atlvidade, o Taklado estrecu, a 2 de maio
Ultimo, a peca de Maria Clara Machado, “Maroguinhas Fru-Fru”. Baseada
em histdrias para fantoches, a pega para criancas e asdolescentes, atingiu
05 adultos também com sucesso.

Mo programa da peca publicamos a relago dos que ajudaram de uma
ou outra forma a construir éstes dez anos de espeticulos. Sdo seis colunas
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de nomes dos que trabalharam juntos para levar a cena o gue é hoje o
repertorio do Tablado:

Anounilh: “0 Baile dos Ladroes”. Traducao de Anténio Chindido
Mello & Souza ¢ Abilio Percira de Almeida. Barr - Stevens: “0 Moco Bom
e Obediente” Trad. de Cecilia Meirelles. Camus, Albert: “0s Justos"” (apre-
sentado como leitura). Tradugio de Yan Michalski, Celina Whately e Tvan
Jungueira., Claudel, Paul: “A Historia de Sara e Tobias”. Trad. de Willy
Lewin. Coctean, Jean: “A Escola de Vidvas”. Traducio de Willy Lewin.
Fry, Cristopher: “A Luz de Uma Fogueira” (apresentado ecomo leitura).
Traducio de Laura Margarida Queiroz da Costa. Gareia Lorea: “A Sapa-
teira Prodigiosa”. Traducio de Jodo Cabral de Mello Neto. — “D. Rozita,
a solteira”™. Traducio de Carlos Drummond de Andrade. Gil Vicente: “To-
do Mundo e Ninguém."” Oraham Greene: “0 Livingroom'”., Trad Helena
Pessoa, Ghéon, Henri: “A Via Sacra”. Traducio de dom Marcos Barbosa.
(ogol, Nicolas: “0 Matrimdnio”. Traducio de Anibal M. Machado e Sdnia
Cavaleanti, Kaufman - Hari: “Do Mundo Nada se Leva". Tradugio de Maria
de Lourdes Lima. Macedo: “0 Maecaco da Vizinha”. Machado, Maria Clara:
“A Moca na Cidade" {(mimica) — “0 Boi e o Burro”™ — “0 Rapto das Ceholi-
nhas" — “Pluft, o0 Fantasminha™ — *“0 Chapéuzinho Vermelho” — “A bruxi-
nha que era boa” — “0 Cavalinho Azul” — “0 Embarque de Noé". Moliére:
“Sganarelo”. Traducio de Arthur Azevedo.Priestley: “0 Tempo e os Con-
ways". Trad. de Daniel Rocha. Richard - Burgniard: “A Farsa do Pastelio e
da Torta”. Traducio de Claudio Fornari. Synge, J, M.: “A Sombra do Des.
filadeiro”. Tradugio de Oswaldino Marques. Tehekov, Anton: “Tie Vinia”.
Traducap de Anibal M, Machado — *“O Jubilen”. Traducio de Eugenio
Kusnet e Brutus Pedreira. Wilder, Thornton: “Nossa Cidade”. Traducio de
Elsie Lessa,

Iy Feira de Teatro

*Entre os dias 2 e 10 de junho esteve funcionando na Praga Ma-
rechal Floriano a I Feira de Teatro do Rio de Janeiro. Nas barraguinhas
cedidas pelas livrarias que ali finham feito sua ja famosa Feira de Livros,
as companhias de teatro do Rio tiveram oportunidade de ter um contato
mais amplo com o plblico através da divulgacio de folos, material de cena,
desenhnos de figurinos ou eenarios, programas ¢ publicacies diversas. In-
gressos eram vendidos com 20% de abatimento.

111} Barraunlt nn Rio

Numg temporada pela Amériea Latina (Brasil, Uruguai e Argen-
tina) esteve entre nds a companhia Madeleine Renaud — Jean Louis Bar-
rault, Repertorio: LES PRECIEUSES RIDICULES de MOLIERE — Cen#rio
e costumes de Pierre DELBEE; Mise en scéne de Jean-Pierre GRANVAL.

LE CHIEN DU JARDINIER de Georges NEVEUX, d'aprés Lope
de VEGA — Cendlios e costumes de Jean-Denis MARCLE; Mise en scéné
de Jean-Louwis BARRAULT.

RHINOCEROS d’Eugéne IONESCO — Cenarios e costumes de Jae-
ques NOEL; Mise en scéne de Jean-Louis BARRAULT: Muosica concreta de
MICHEL PHILIPPOT. er

INTEREMEZZD de Jean GIRAUDOUX — Cenarios e cosiumes de
Maurice BRIANCHON: Muasica de Franeis POULENC; Mise en  seéne de
Jean-Leuis BARRAVLT. :

LES FAUSSES CONFIDENCES de MARIVAUX — Cenirios e cos-
tumes de.- Maurice BRIANCHON; Mise en scéne de Jean-Louis BARRAULT.

LES POEMES QUE NOUS AIMONS. Recital de poesias francézas
— Cartons de tapisserie de Lucien COUTAUD.

Além disso Barrault fez conferéncias, uma daz guais (para o pi-
blico em geral) foi taguizrafada por Léo Gilson Ribeiro e serd publicada
por nis no proximo nimero.
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Pecas que ainda se acham a disposicdo dos leitores no

O T A B L A DG

Os Trés Corcundas, farsa em um ato Cr.§ 20,00 * Espalhando Boatos, de Lady Gre-
gory, um ato Cr.§ 20,00 * Os Grandes Aborrecimentos, de Georges Courteline
Cr3 2000 * A Farsa do Mancebo que casou com Mulher Geniosa, de Casona
Cr.§ 50,00 * Quase Ministro, de Machado de Assis, um ato CrS 50,00.

PUBLICAGOES DA EDITORA AGIR

Teatro Infantil, de Maria Clara Machado Cr.% 180,00 * O Tempo e os Conways, de
J. B. Priestlay Cr.8 140,00 * D. Rosita a Solteira, de Garcia Lorca Cr§ 140,00 *
Bodas de Sangue, de Gercia Lorca Cr. 140,00 * A Moratéria, de Jorge Andrade
Cr.8 140,00 * Didloge das Carmelitas, de George Bernanos Cr$ 140,00 * Pedreira
das Almas e Telesedpio, de Jorge Andrade Cr§ 140,00

DEPARTAMENTO NACIONAL DE EDUCAGAO (Col. Educar n.3)

A Casa do Bode, de J. Carlos Lisboa Cr.8 130,00

CADERNOS DE TEATRO: assinatura anual (por 6 niumeros)
Cr.$ 300,00. Numero avulso Cr.$ 50,00. Pedidos para O
TABLADO, a Avenida Lineu de Paula Machado, 795 * Rio






