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PROBLLEMAS

“0O GRUPO” : disciplina interna.

Sempre que um grupo teatral ¢ formado, a necessidade de proteger o
exercicio das funcoes néle exercidas, faz com que seja obrigatoria a cria-
cac de uma disciplina interna. Tem esta disciplina uma relacio direta
coin a cstabelecida nos teatros profissionais? Nao, claro que nao, apesar
de que muitas de suas disposicoes sao similares ¢ sua observacio, inelu-
tavei. O que as torna diferentes é a sua gestacao, e a plena aceitacio de
seuiis regulamentos por cada um de seus componentes.

Se um ator profissional viola uma disposicao, torna-se ecredor de uma
muita; se um membro de um grupo amador faz o mesmo, transgride uma
lei e tem, como unico castigo, o fato de solapar a seguranca da or-
ganizacao no meio da gual éle vive. Para um, a lei é imposta; para outro.
procurada ¢ acceita. Vejamos um exemplo pratico. Vamos supor que exis-
fisse uma multa para os atores profissionais que, durante a representacao,
dissessem em voz baixa coisas alheias ao texto, ou para os que interrvoni-
pessem sua identificacao com a personagem com frases totalmente em
desacordo com esta personagem ou mesmo atentatorias a realidade tecatral.
Aceitemos esta hipotese. Pois bem; o ator que violasse esta disposicao e
s¢ tornasse credor de uma multa, receberia diferentes qualificativos de
ceus colegas. Se fosse descoberto, seria considerado wm Lobo ¢ min inex-
periente. Se cometesse a mesma falta sem ser surpreendido. seria um
ator com muita pratica ¢ muita tarimba, capaz de permanecer “sobre o
papcl”, entrando e saindo néle com facilidade, como se a personagem nio
passasse disso, fosse apenas uma roupa de papel.

A observacao déste exemplo nos conduz a uma descoberta basica: a dis-
ciplina de um grupo procede de uma necessidade de ordem para o tra-
hallho criador do ator e para a criacao coletiva do espetaculo. Numa em-
présa comercial, a disciplina protege uma ordem apenas de superficie. A
prova disto e que sua alteracao ¢ frequente quando outros intereésses estio
cm jogo. Déste modo, o primeiro ator da companhia, o empresario ou o
protegido adquirem privilegios que conspiram contra esta ordem para
violenta-la.

As forcas de coesao de um grupo amador ¢ as de uma companhia co-
mercial siao totalmente diferentes. Seus processos de desenvolvimento sao
¢ie dentro para fora, no primeiro, ¢, no segundo, em sentido Inverso.

Uma vez que ja ficou demonstrada a necessidade de disciplina no seio
de um grupo de teatro amador, podemos estudar agora sua direcao e seu
fim. Existe, dentro de qualquer grupo, uma organizacao baseada nas fun-
coes que sao exercidas indistintamente por membros com qualidades par:
fais. Naluralmente ha membros que desempenham sucessivamente. De-
ve-se¢, pols, proteger ¢ criar uma forma de autoridade 1inerente a cada
uma destas funcoes, de modo que sejam independentes do prestigio ou
forca pessoal de gquem as exerca. Déste modo se assegurara maior eficacia
na chra artistica coletiva, independente dos individuos.

Num grupo onde os atores desempenham todas as func¢oes acessorias,
islo ¢ ainda mais importante. Esta experiéncia ¢ sempre benéfica pois o
ator, déste modo, se sentira mais identificado com o tealro em sua tota-
lidade., ¢ o espectador se sentira recebido numa casa calida e humana.
E claro gue, numa experiéncia como esta, encontraremos sempre atores




que carecem de uma suficiente humildade ¢ amor para exercer outras ati-
vidades além das especificamente cénicas. Sao séres cuja capacidade de
amor e de entrega ¢ limitada ¢ que nao aprenderam a amar o teatro.
Amam-se a si-mesmos. Sao atores que amam unicamente suas persona-
cens, ou ao proprio nome na distribuicio dos papeis, ou as roupas ¢ 0s
objetos que utilizam. Evidentemente, podem evoluir; mas, se ficarem
estacionados nessa fase, podem prejudicar o desenvolvimento do grupo.

E preciso, por conseguinte, que existam dois ou tres pontos basicos
paira assegurar uma solida disciplina teatral.

O primeiro se refere ao principio de Autoridade, elemental em qualquer
oreanizacao. Deve ser forte, e, se for preciso, no inicio, quase ditatorial.
si0 os periodos criticos. Nao ha a menor duvida de que comete serio
crimne quem tratar de prejudicar tal critério. A obediéncia rapida e sein
discussao ¢ norma de solidariedade para com a obra coletiva. Claro que
tudo isto se¢ refere ao comportamento de seus membros. Na criacao
artistica, o sentido de obediéncia muda. O ator deve compreenaer o que
o diretor quer, mas ¢ discutivel que realize tal como ¢le o quer ou com
suas mesmas formas de expressao.

Forte principio de autoridade, pois, ¢ uma das bases da “disciplina.
Ouiros pontos importantes sc¢ referem a distribuicao das Tunc¢oes com
nlena responsabilidade. Esta distribuicao do trabelho artistico o do cue
leva a ¢le permite uma organizacio melhor. Enquanto nao se chegar a
éste ponto, a vida coletiva ficara prejudicada pela acumulacao de tarefas
sobre cerios elementos. |

E necessario garantir, além disso, o desempenho totalmente responsavel
de cada funcio. No momento de sua atividade, cada elemento artistico 0
tolalmente livre e plenamente responsavel pela tarefa que lhe foi atri-
buida. Solida autoridade, distribuicio de funcoes e liberdade responsavel
no cxercicio das mesmas sao alguns dos pontos essenclais de uma orga-
nizacao disciplinada. |

Na vida teatral existem dois momentos importantes na criacao de um
espetaculo. Sio o ensaio e a representacao propriamente dita. A discipli-
na iniciada em um desemboca no outro. Deve-se, por conseguinte, con-
trolar a assisténcia e pontualidade aos ensaios ¢ seu total cumprimento.
A impontualidade traz uma certa desorientacao e parece resultar de uma
desvalorizacio ou esquecimento do tempo dos outros, pois 1az com que
éstes o gastem inutilmente.

Em resumo: as faltas cometidas fregiientemente sao as que sc devem
evitar, e além disso, a disciplina se baseia em ac¢oes positivas. Por
exemplo: 22 |

Assisténcia rigorosa a todo ensaio marcado.

Pontualidade absoluta.

Realizacio plena do ensaio. Evitar repetir sem esforco criador qual-
quer palavra ou movimento indicados. Um trabalho de ma vontade pre-
jiudica os atores que ensaiam de coracido ¢ prejudica a formacao do grupo.

Alencdo ao ensaio, sem comentarios nem distracoes.

Nio trazer preocupacoes alheias ao proprio ensaio.

Nio contrair compromissos que possam prejudicar a tranquilidade do
temipo de ensailo.

Nao ensaiar em condi¢oes pouco adequadas, ou que atrapalhem a liber-
dade de expressao (cansaco fisico, roupas incomodas ou luxuosas).

Nao utilizar os’ ensaios como exibicao, convidando amigos que violen-
tam, sem querer, o pudor intimo da procura que éstes ensaios significam.

Este comportamento nos ensaios, cujo cumprimento, aléem de outras
cxigéncias, assegura uma disciplina interna, prepara o comportamento dos
ilores para o momento da representacao. Aqui se produz a cristalizacao
de todos os trabalhos com a presenca do publico, ansioso pelo milagre.

A severidade da disciplina deve alcancar seu grau maximo no momenio
da representacao. Nada deve perturbar a criacao do ator no palco, nem
a marcha do desenvolvimento teatral. Entre varias coisas a observar,
Ltentos :



x) O diretor de cena ¢ a maior autoridade ¢ suas ordens dirigem o
cspelaculo durante a representacao. -

x) A obediéneia rapida aos responsaveis pelas diferentes funcoes as-
cegura um maximo de eficiencia.

x) O siléncio durante a representa¢ao ¢ base de disciplina.

v) Cada ator deve chegar com tempo suficiente para inspecionar tudo
aquilo que tenha relagao com Ssua personagein, (roupas, objetos). Prepa-
ara, cm seguida, sua caracterizacao exterior e interior, de maneira a
conseguir um estado pré-cénico ideal. Este variara de acordo com @
Jdificuldade da peca ou do papel, mas uma hora deve ser o minimo ne-
cessarlo.

x) Os encarregados de outras tarefas (ponto, cte) sao colaboradores
gue nao substituirao a preocupagao direta do ator por eésses aspectos
~xicriores da construcao de sua personagem, somente o ajudara.

%) As palavras ou gestos alheios a vida do personagem, durante a re-
presentacio sao pecados capitais, mesmo nao sendo vistos ou ouvidos do
publico.

x) Nos bastidores, um comportamento que interrempa  a  preparacao
da realidade dramatica, também ¢ uma flalta grave. ~

x) Toda acao que possa prejudicar um companheiro, ou qualquer falta
de zjuda ¢ atentatoria a criacao da peca.

A eosta disciplina nos ensaios ¢ na distribuicao das tarefas, ‘deve-se acres-
ceniar a que deve reinar nas aulas de interpreta¢iao dramatica. Nelas, o
stor inicia ou prossegue a preparacio de problemas que ndo vode resol
ver. as vézes, diretamente no palco, devido a pressa, ou a qualquer ouiro
moltivo.

A concentracio, do mesmo modo que o espirito de coleguismo, e a Se-
veridade no cumprimento dos deveres, sdo normas elementais que con-
cordam com os principios anteriores.

Todas estas observacoes disciplinares siao naturalmente, incompletas, e
mesmo imperfeitas, mas servem como orientacio geral, que a experiéncia
sarticular de cada grupo convertera em habito.

Transerito da revista “Club de Teatro” de Lima, Peru.

. T

Nossa capa: Isabel Tereza e Napoleao Monis Frelre, na peca “O Tempo
e os Conways”, de J. B. Priestley, apresentada pelo Tablado em 1Y57.
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ORIGENS: As origens do teatro italiano de improvisacdo perdem-se na dist@n-
cia dos séculos. Precisomos veltar co mimo, a atellana, & satura lanx e ac
outras iormas do teatro romono popular e autoctdébne, =to é, o teatro latino
antes da conquista da Grécia. Pelas escasscs fontes de documentocdo sabemos
que o mimo., representacao de puros gestos, adquiriu progressivamente um
teitio novo, com a introdugao de trechos falados pela necessidade que os
atores sentiram de comentar e explicar a pantomima, e de introduzir nela
algumas piadas bem ao gosto do plblico. Quento & atellana, curta peca
no género iarsa, sobemos que, embora escrita, deixave larga margem & atuc-
lidade politica, que era alids sua especialidade. E provdvel, entdo, que «a
parte escritc ndo {6sse maior do que os cendrios, ou canovacci. da Commedia
dell’Arte, resuliando espetdculo principalmente da improvisacdo dos atores.
No mimo !oi que se lormou a tradigdo das mdscaras, isto é, do tipo fixo, in-
cumbido de resumir determinada caracteristica humare, ¢ opresentado sempre
com <o mesmia aparéncia lisica: tenbémeno que resiste aoté hoje, em Carlitos,
Harold Lloyd, etc. — As mdscaras mais ontigas do teatro romano foram Pappus
(o0 velho ridiculo, namorador de mocinhas), Maccus (0 avarento), Baccus
(0 bébado), Baldus (o ionfarrao). Todos levavam mdscaras no rosto: ndo mds-
caras genéricas como os do teatro grego, destinadas o indicar o género dn
peca (tragédia, comédia) ou a categoria social do '‘personagem (rei, oma,
escravo), e sim mdscaras individuais, destinadas a indicar o tipo e até torna.
reconhecivel o ator. Por sua vez a atellana paorece ter tido a estrutura técnica
do moderno «skech» de revista: histéria linear, rdpidc, de [dcil compreensdo e
servindo como prelexto para a sdtira da atualidade. A satura lanx, como o
proprio nome declcra, era, nada mais nada menos, um cic wariado, com piadas,
musica, danga, etc. Uma pequena revista. Em tédas estas formas de teatro, o
improvisagao ceve ter tido um valor determinante.

DE PLAUTO AOS ARLEQUINS: Depois da conquista da Grécia, o teatro ro-
mano cadquire um feitio sempre mais literdrio. Depois da queda da Republica,
torna-se cado vez mais aristocrdatico; um teatro de minoria, longe do povo.
Durante o Império, a imitagado dos modelos gregos é regra geral, e o espetdculo
predileto das grandes massas ndo é mais o teairo, mus sim o esporie; que




género de esporte, todo o mundo sabe... — Contudo, o maior autor de Romc
ndo fci nem o trdgico Séneca, nem o cdmico Teréncio, imitadores dos gregos, em-
bora talentosos e &s vézes originais. O maior poetc dramdtico doa antiguidade
romana ioi o que soube dar forma literdria co antigo teatro popularie &s suas
mascaras, imortalizando-se pela {6rca da sua intuigcdo psicolégica e da sua
prodigiosa técnica de-intrigas e surprésas que vai clém do préprio Aristéfanes.
Estamos fclanco de Plouto, autor em cuja obra a linguagem coloquial de cada
dia e o préprio espirito do homem da rua assumirom pela primeira vez formo
estética delinida. As contribuicoes do mimo, da atellana e da satura lanx
foram sem duavida, enormes na formacdo da obra de Plauito, homem de teatro,
cator empresdrio e diretor, como Shakespeare e como Moliere. E é observande
esta obra que podemos ter uma iluminagdo decisiva sébre os valores psicolégicos
e técnicos do teatro popular de improvisacdo. As caracteristicas principais pa- -
ecem ser as seguintes: Presenca das mdscaras; tradicdo dos enredos (con-
tinua repeticdo e readaptacdo de determinadas histérics, como a dos dois
gémeos, a do velho ovarento burlado e roubado por uma moca); pornografia:
mistura entre linguogem literaria e giria populor; valores ritmicos de repre-
sentacdo, com abundancia de gestos tipicos, movimentos dancados, tendéncias
cgo «ballet». No tratamento das mdscaras, hd uma peipétua oscilocdo entre.
a tendéncia a fixar tipos universais e o gdsto da atualidzde histérica e social.
Serao estos, exatamente, as mesmas caracteristicas que voltaremos o encontrar

na «Commedia dell’Arte, no teatro dos fabulosos Arlequine dos séculos XVI
XVII e XVIII.

LITERARIO E POPULAR — Durante o Império Romano formou-se uma dis-
tingado, um paralelismo entre teatro literdrio e teatro popular, que devia se
repetir mais iarde, como reflexo da realidade social, e que acabaria sendo
a primitiva rozao de ser'da Commedia dell'Arte. Mas para chegarmos a isso
devemos catravessar o pericdo da grande crise do teatro, devido & revolugao
crista, e observar clguns fendémenos . secunddrios .que . se produziram no teatro
sagrado da Idade Média. O teatro religioso, como alids quase t8da arte
medieval, € arte essencialmente popular, ingénua, primordial; e é mesmo atra-
vés dessas caracteristicas que chego o ter um valor literdrio, isto é o ser
algo novo e original na esfera da poesia. A espontaneidade lirice, bem maior
do que a {érga dramdtica das Representacoes Dramdticas, ndo vem de iradi-
¢oes de culturc e sim do sentimento universal. A técnica precisa ser tddcr inventada
de novo, como se 0 mundo antigo nunca tivesse existido e nada tivesse criado.
Maus isso refere-se, apenas & literatura dramdtica; quanto co teatro, isto é «
literatura em espetdaculo, ou ao espetdculo sem literatura (os dois pdlos constantes
da arte dramdtica) houve, sem duavida, certa inevitdvel permanéncia de moldes
antigos e conhecidos da arte de representar; rodicados na. prépria naturezo
fisica do homem, herdados e alterados pelas diversas. geracdes; houve uma di-
iferenca inevitdvel de estilo entre o teairo religioso de padres, e o ieatro religioso
de leigos; houve representacoes rigidamente misticas e outras mais. prcianas; -
houve, em suma, esta variedade, esta fisicidade insuprimivel, esta vida que :é
o teatro. Verificou-se uma espécie de sedimentacao de elementos teatrais,:
de molivos de arte cénica, destinados a se desenvolver em épocas mais
livres; e, como a Idade Média nao tem teatro sendo popular, ésses elementos
foram tipicamente populares, antiliterdrios, alheios a qualquer cldssicismo, ro-
dicados naquela terra de ninguém da cultura que é a imaginacdo coletive, onde
de um lado, motivos de cultura aparecem, deformados, reduzidos .« caricatura
ou elevados a mito; e, do outro lado, a vida didria reclama seu lugar dentro
du arte. Os fendmenos mais interessantes, mais auspiciosos para o desenvol--
vimento tuturo, deram-se certamente quando o espirito religioso comecou a se tor--
nar. menos rigido, mais tolerante, mais respeitoso da autonomia da arte, menos
diddatico e propagandistico; no outono da Idade Média, é que o elemernto leigo
comega a se sobrepor ao sagrado. St 3 |

Na decadéncia do drama sagrado, paralela & decadéncia- do espirito reli-

gicso - e «aos primeiros anincios da Renascenca classicista, surge. um. esque-
leto timido de comédia, do fundo da meméria e do instinto do pove.

=

A -COMMEPRIA DELL'ARTE — No século- XV o Humanismo, o reaparecimento
da cultura cldssica, o formogdo de 'uma aristocracia da inteligéneia, o desenvol--



vimento das ciéncias naturgis, © renovado iriunio dos modelos gregos e latinos, .
o distarce crisido das filosolias antigas e dos antigos idecis de beleza, a tenia-:
¢do moravilhosa de uma civilizaggo baseado totalmente no Homem, j& sao
fatos consumados. E o teatro reage com lidelidode a esta atmosiera. O dualismo
anire o leairo literdrio e teatro popular ressurge na forma mais rigida. Os dois
teciros desenvolvera-se independentemente um do outro, no mais geomeétrico
caralelismo: éles se desconhecem. E .a dilerenga bdsica j& comecc a ser esto:
o teatrc das Cortes é escrito, formo-se imedictamente sObre o3 modelos gregos
e latinos, e nao consegue clcancor resultados, propriamente teatiais; o tectro
do povo é- improvisado, levo quase dois séculos ontes de se formar deliniliva-
mente, nac tem guase modelos e alconga resultados exclusivamente teaircis.

Fxistia um curioso intercdmbio entre os dois leatros; e o mais curioso foi
do lado do tieatro popular, isto é <« maneira como se processou « passogem
de elementos literdrios para dentro do tealro de improvisagao. Os cOmicos
inicicglmente omadores, depois prolissionais, pertenciam o categorics sociails
humildes, enire as qucis a {uncado de ponte com as categorias mais elevadas
ercc desemnenhada pelos cricdos, pelos copeiros, pelos pagens, escudeiros, elc.
Houve, assim, um intercdmbio secreto de enredos, [érmulas, palavras, recursos
cénicos: o teuiro popular os acolhia da maneira mais desembaracada e irre-
verente, sem aquéle temor com que o teatro aristocrdtico recebia os moldes
antigos. Por issc encontramos, na COMMEDIA DELL'ARTE, enredos que sao
vardadeiros dislarces romanescos ou farsescos de itragédias gregas, poemas epi-
cos, éclogas pastorais, etc. Mas a temdtica da COMMEDIA DELL'ARTE nos
seus dois géneros exclusivos, o dramalhdo e o farsa, recebeu contribuigoes
de téda parte: os soldados espznhéis e franceses, que invadiram a Iltdlia, trou-
xeram porc o patrimdnio da imaginacdo - popular as histérias e lendos de
seus paises, as faganhas do Cid e a maldigao do Convidado de Pedra.

Mas ndo 2 o temdtica ndo =do os enredos que importom' num tealro so 0s
aproveita como pretextos para a fertilidade criadora do ator. A COMMEDIA DELL’
ARTFE é isso: comédia da arte de representar: Nodo muais. E dicnte do teatro
das Cértes. cnde o uUnico progresso foi o da cenogrofia, ergueu-se o tealro
popular , ‘em tdda sua vitolidade, criondo e aperieicovndo as mascaras, do-
senvolvendo uma ‘iécnica parodoxal e perfeita, tornando-se profissional, for-
mando companhias esidveis, que representovam no aialeto da cidade, e com-
panhias viagjontes que usavam a lingua nacional. Familias de atores aper-
feicooram, filho apés pai, os tipos e seus Irenéticos recursos teatrais. No
fim do século XVI, a situacdo apresenta-se clara: fracasso do tecatro literario e
afirmacdo definitiva do teatro de improvisagdo. No século XVII a censura da
Igrejo cai sdbre o teatro das Colrtes como o golpe de graca: a comédia desa-
pcrece e a tragédia coniinua na sua esterilidade. A aristocracia comega a
convidar os comediantes improvisadores para representarem deniro dos pala-
cics e das Cértes. A COMMEDIA DELL'ARTE vigja o mundo a convite dos
reis. Oz comediantes italianos triunfam em Frongoa, Alemanha e Rassia. E
momento do triunfo e ao mesmo tempo, o comé¢o da decadéncia.

O REINO DAS MASCARAS — Os cendrios — os canovacci — da COMMEDIA
DELL'ARTE, ndo sdo textos. «<A pega no cendrio, ndo é representada sendao y:or um
catdlogo meis ou menos drido, de agdes, que ndo contém nenhuma expressco de
sentimento, mas sim, apenas, uma seqiiéncia de situagoes, que deverao, »zyois,
no palco, inspirar ao ator as relativas expressées da olma. Os canovacel o
chegam o ser nem a fachada do edificio, pois éles constituem agenas os ali-
cerces» . .. (Bragaglia: «Commedia dell’Arte, canovacci inediti, raccolti e pre-
sentati da A. G. Bragaglia — Turim, 1942). Por isso, a leitura dos cendrios
requer, mais do que qualquer outre, a colaboracdo mental do leitor, estou
terftado o dizer, do espectador. Para esta colabora¢do € preciso uma base,
um guia, que © homem moderno pode encontrar nd observacao de certos catores
da atualidade: atores de circo ou de revista, ou mesmo grandes comediantes,
fibis o técnica do improvisacdo, como Alda Garrido ou Edoard> De rilippo.
Outra base — desta vez uma base histérica — pode ser encontrada nos re-
pertérios, ou zibaldoni. elaborados peor famosos comediantes da aorte, & que
serviram parca diversas companhias em vdrias épocas. Muito inleressante o que
refine os lazzi do mais famoso Briguela, o ator Atondsio Zannoni, recentemeris
descoberto e publicade por A. G. Bragaglia {em «II Dramma», setembro de 1943)
A existéncia désses repertérios de fclas, definigdes, piadas, anedotas e cié mesme




pequenos trechos de didlogo (didlogo de ciume, de dGSpadi'dcr de desalic, etc)
tem deixade cdesconfiadas e alarmados muitags  glmas ingénucs. Estas pessoos.
~desconhecem a verdade teatrcl, a prépria estrutura concreta da COMMEDIA DELL
ARTE. A repetigdo de uma piada j& escrita ndo prejudicave o espontariai-
daode da improvisccdao, mais  do que o prejudicava o existéncia do cendrio
ou enrédo A cualidade essencicl do representagac daqueéeles cdmicos residia,
pensamos, n~ valor fresco novo, da fala pronunciada no momento exato em
gque ela surg? no cérebro e na sensibilidade: pensamernitc expressade no meo-
mento mesmo em que estd sendo pensado. Qualgquer aior ou diretor de hoje
sabe que trés quartos das deficiéncias que aparecem na crte de representar, e
muito especialmente, na de inflexionor, derivam justamente do fatc de que o©
ator, enquaento diz, nac pensa no que estd dizendo: pensa noa linha geral do
papel; no efeitc que vai surgir a determinada altura, naguela cena; no perigo de
ser mondtonc, etc. Preocuracoes estas tdédas legitimas e cerias, mcs que podem
prejudicar, de outro lado, a naturalidade logica e lisica da intlexdeo, aquela
espécie de andlise perpétua do texto, que impde a representacqd certos passcs
inevitdveis, como seja frisar uma palavre e ndo outra, marcar sincis ce pontuc
cdo e distribuir o tempe dos frases ndo na base da respiragdo e sim da sintaxe.

O ator moderno est& sempre obrigade o um processo gradative e complexo de
conquista do personagem e da peca; umag vez compreendida a pega, tem que
encaixcr nela o personagem; uma vez decorada a fala, tem que harmonizd-la
E'Gm as Qutrcm déle e dos outros atores; tem que se convencer de que aquelas
palavres sao melhores do que as que éle usaria nas mesmas circunstancias; tem
‘que transformd-las em oigdo, acumulando aos: pouccs inflexdo, gesio, marcagdes,
efeitos de voz, necessidade de respiragdo, até esquecer que tudo aquilo parte
de um texto escritc por cutro e qcrednﬁr que. surgiu de. dentro déle mesmo.
Essa dificuldude inicial permanece as vézes visivel até ao fim, mesmo num re-
sultado perfeitamente conseguido, pois foi conseguido & custa de inteligéncia,
técnica e f::arc;c: de vontade, agindec sébre a sensibilidade em momentos su-
cessivos, e, as vézes, friamente distintos. Este excesso de andlise, a fim de-
chegar a uma sintese, .que pode ficar imperieita, nao existe na representagio do
improvizador. que €, ela mesma, uma sintese a priori: a qual, se {6r imperfeita,
sempre o serd globalmente, e ndo por lalta de um ou outro elementio, pois ela s=
apresenta como um todo. Isto ¢ o que nos ajuda a entender o Que erdir oo
lazzi dos comicos do arle, entre os quais um ou outro lazzo escrito, ou ja apro-
veitado, era um pingo de dgua dentro de um oceano e, mesmo Assim sempre irons-
formado e irreconhecivel. A pclavra lazzo, vem do latim acilo, isto e, cIc;Em

O abade Perrucci nos descreve com muita exatidaoc a tecmca do lagzo, exuiiox
dc-nos que 32le ndo é openas uma fala e sim uma agao, ou melhor ainda, um
jogo de iclas em agao. O espectader moderno tem alguma oportunidade de
ouvir lazzi: mas éles estando dentro de uma pecga escrita, sao, como dizem
os comediantes brasileiros «cacos», isto é, enxertos, de palayras ou agao, no
texto, a fim de vivilicar o espet&culo: ndo sdo mais como na COMMEDIA DELL’
ARTE, o prépric texto, surgindo j&@ em forma cénica, isto €, um texto que, logo de
saida, ninguém podaz dizer se é texto ou espetdculo, pois € ambas as coisas, inex
frincavelmente juntas. A maneira de se ensagiar uma peg¢a improvisaca nos parece,
ncie descrigoes dos hisioricdores, coisa toeo complexa, que as vézes nos pergun-
tamos se ndo era mais simples preporar a representacac duma peca escrita.
Maus, assim fazendce, perdemos de vista a propria razao de ser da improvisagao,
que & o dominio da espontaneidcde absoluta, e nos esquecemos da milagrosa
capacidade daqueles comediantes, cada um déles intuindo magicamente os
recursos do outro, fixando num instante a «deixa» certa para o constiugao do
didlogo medindo o ritmo dos cenas, a duragao dos atos e a proporgao entre as
paries da peca, e cofincl, coisa maravilhosa, especialmente nos atores cdmicos,
o intuito infolivel, que os guiava, vencendo « tentagcao de repetir os eieitos ou
insistir nas piadas. Este foi o milagre das nossas mdscaras, dos nossos Atle-
quins, Briguelas e Pantaledes, povo estranho e estupendo, Ginico na histérica co
tectro, onde cada individuo era uma sintese de ator, autor, dirster, pailcrino
malabarista ¢ coreégraio.

A DECADENCIA: Na primeira metade do século XVIII, o COMMEDIA DELL'ARTE
continua gozondo de toaos os lavores do publico, porém os entendidos constatam
gue ela esid agvonizando. A essa altura, (& se enriqueceu. teve contatos com o©



... nhobrezq- e corn os reis, deixou-se influenciar por ftransitérias correntes de
X f'cmtums, .pergeu, .em, suma, o seu feitio popular. As c:onsequencms désse feno-
.. meno; aﬂ@ grﬂvlsslmcrs Primeira: . .o COMMEDIA DELL'ARTE noo ousa mais en-
{_"_"_irentc:r assuntos. de atualidade, pms a - parte mais elegante do pubhco poderia
. n@o gostar de alusdes e sdtiras politicas vindas. do espirito anénimo das . ruas.
. € as companhms perderldm a oportumdade de penetmr nas Cértes. Segunda: os

"'f',“'grcmdes tﬂlenjos dé ator dedicam-se aos papéis cdmicos, deixando cs partes

"L'.'“serms para os  atores novatos ou medzocres Este desequilibrio estd presente
. na prépria construcdo dos enredos, onde as. genas de amor sao repetidas com.
formulas fixas, sem fantasias, quase que para encher o tempo. Pc::trhculqrmﬁnt-:
grave é a decadéncia do elemento feminino, que passa.a ser escolhido na base da
beleza fisica e ndo do talento, na esperanga de atrair para a ¢aixa do teatro os
admiradores_cristocratas. Tercewcr a pornografia torna-se cada vez mais .ousaddg

e chega a invadir esferas do ESpetCICUIO onde ndo tem.a menor.rozdo de ser.
Quﬂrtc& o luxo da «encenacGo», os truques de carpintaria, a abundéncia de
trechos’ cantados e dancados tiram & COMMEDIA DELL’ ARTE aquéle feitio in-
gérnuo de espetdculo pobre e inteligente, confiado exclusivamente ao talento dos
atores; . talento que agordg, pelo. contrdrio, deixg-se - sufocar pela parte visual =
‘sxternd do espetdculo. Mas o 'fenémeno mais grave de todos foi o seguinte: o
‘ éxcesso de tradigoes (hdbitos, cacoetes técnicos, repertérios escritos,  eleitos re-

" petidos) acabara-praticamente com a’ improvisccdo. O autor tinha bases demais

“para a sua representacdo e ndo precisave se esforcar A COMMEDIA DELL' ARTE
“acabara sendo uma comédia escrita, se ndo no papel, na memdéria dos atores,
e uma comédia ruim, de enrédo convencmnal de llnguagem gongérica, como sSagc
t6das as obras dos «nouveaux richés» da cultura. Perdido qualquer contato
com a espontareidade do povo,’ ela procurava em vao uma salda estética e
intelectual que somente o gemo de um escritor podia s ‘egurcr-lhe. Deixara de
ser um bom espetdculo e nao chegava a ser nem wuma mediocre literatura.
Pior aindc, estava forc: da prépria atuclidade dos gestos e dos anseios do

bbllCD E a essa altura que aparece, em veste de reformador, Carlos Goldoni.

RUGGERO JACOBBI

~ Trecho extraide de:

«A «Expressao Dramdtica» — Biblioteca de Dwulgac;:(o Cultural — deo Minis t ric-
da *ducagao e Cultura, Instituo Nacional do Livro».




 Se Georges Pitoeff marca uma
vontade de impor novas formulas
ao teatro dos primeiros decénios
déste seculo, Ludmilla ¢, sem du-
vida, o instrumento primeiro ¢
s¢em o qual nenhuma dessas
fOormulas teria passado ao publico.

Vindos ambos da Ruassia, (Pi-
toeff ja com um certo passado tea-
fral) encontram-se em Paris, mas
¢ a Suica de 1912 que os acolhe,
quase amadores, numa represen-
tacao de uma peca de Anton
Tchekhov, em russo, em bene-
ficio de russos (Ludmilla ainda
nao fazia parte do grupo, como
atriz) .

L4 permanecem refugiados en-
ire um povo que fugiu a guerra
mas que ‘estava bastante proximo
dela para commpreendé-los. I© se
conquistam a Suica por sete anos,
la estao em 1919, om pieno “Theéa-
tre des Aris”’, em Paris. a repre-
sentar o franceés Lenormand
num autor que trazia para a cena
o mundo do inconsciente - re-
cém-descoberto por Freud.

Dizem, em forma de brincadei-

ra, que Pitoeff desembarcara en:
Paris tendo como material de
cena apenas uma rotunda. Se a
coisa em si ¢ falsa, nao o ¢ o des-
pojamento, a vontade de impor s
pobreza a um tealro de rebusques,
visando, através dela, a um reen-
contro do poeético. Nos cenarios.
a idéia motriz da peca. Assim
para “Santa Joana” de Bernard
Shaw, um enquadramento gotico,
mudando somente em cada qua-
dro o e¢elemento central. Para
“Seis Personagens a  Procura de
um Autor”, de Luigi Pirandello.
faz descer de nao sei gue lugar
misterioso, um elevador que traz
a4 cena as personagens-persona-
gens para o encontro com os ato-
res-vivos. -

Os Pitoef]

Vida artistica. (1912-1030 -
1916-1951) -

Numa epoca de reinado abso-
luto do autor, proclama o do en-
cenador, afirmando sua Inteira
responsabilidade na descoberta da
formula de melhor “materializar”
o espirito da obra: “A peca es-
crita tem vida propria -— em li-
viro. O autor pode assimila-la con-
forme os poderes de sua imagi-
nacao. Mas, no palco, a missao do
escritor terminou, ¢ ¢ por inter-
medio de outros que a peca se
transformara em espetaculo. Nan
diminuo o lugar do autor, defendo
unicamente  a independéncia ab-
soluta da arte ceénica.

() amor aos homens leva-0. a
uma procura universal. Nao se
limita ao francés, mas vai . aos
poetas do mundo. Revela a Fran-
¢ca os nomes de Anton Tchekhov,
Luigi Pirandello, Bernard Shaw,
J. M. Synge, Eugene O’Neill. Du-
rante vinte e sete anos, seu teatrn
¢ uma verdadeira liga das na-
coes: maneira de os homens se
reencontrarem.

A primeira figura da criacao, a
presenca viva, nao podera ficar
de lado, nessa arte que se volia
diretamente ao homem. “Que va-
lor podem ter todos o0s acessorios,
roupas ¢ cenarios, se nao estive-
rem la para servir a misteriosa
forca do ator? E por intermédio
déle gque a interpretacio cénica sc
realiza. .. Nao poderia nunca en-
cenar “Santa Joana”, se nao tives-
se¢ Ludmilla”.

Al o segrédo de toda c¢ssa par-
ticipacao. A estranha Ludmilla,
mac de sete filhos, que entrara
para o teatro quase forcada, na
falta de outra atriz; a fragil Lud-
milla, a quem a santidade de Joa-
na perturbara tanto quanto a in-
consciéncia de Nora, cabia, pela
sua humanidade, transmitir o poé-
tico daquelas cento e tantas cria-
CORS. |



Por mais de vinte anos domi-
nam Paris; . lrazem ao ‘teatro a
humanidade, colocam-no: enltre as
coisas sagradas, mas se aniquilam.
Se houve sucesso, houve muito
imais fracasso, 110,5&111.&1’0 comuin
da palavra.

“Romeu e Julieta”, dois anos an-
tes da morte de Georges, foi um
deles. “A medida que as cenas se
desenrolam, algo de penoso, an-
gustiante paira no teatro. Nos
pastidores, uma espécie de estu-
por invade a companhia. (O can-
saco-do dia empasta a voz: de Pi-
toeff. Aquela voz que a conscién-
¢la da hostilidade polida do pu-
blico tornava ainda mais pesada.
Solfriamos por ¢le, ao ouvir a cena
do tamulo através de um barulho
surdo. As palavras saiam c¢ansa-
das, apos longos caminhos, que-
bradas pela aspereza de uma
garganta - contraida pela angts-
Bisr . e | |

Mas outro critico retruca: “Niao

tém culpa que suas vozes, olhares

e sistema  (que sempre defende-
rain e servirani) evoqnuem para nos
0 exotico e o estranho”. O certo é

que, ja condenado j(‘lxl doencea,

apresenta mais tarde uma - versao
de “A Gaivota”, do seu tao querido
Tehekhov, que faz Paris se estar-
recer e no Dr. St(ﬁs(_‘l{nm h de 0O Ini-
migo do Povo”, de Ibsen, [rente 2
nyiltidao, vemldo mas 11‘1‘0{!11!1\*(31

em sceu fracasso, prestes a novo.

combate, ¢é simbolic amente o pro-
prio (:('mues Pitoeft numa u]tnua

tentativa teatral. Em “A Dama das.

Camélias”, mtvrrompma também
]}'clu guerra, Ja nao mais aparece-
ria. “Deixem o cenario montado™
—= diz pela primeira vez ao maqui-
nista. “Volluremos em  oulu-
bro”. . -
| I‘l ex mews (lcpms estava morto.

lllllllllllllllllllllllllllllll

Os doze anos de Ludmilla apos
0. desaparecimento de Georges, fo-
ram mais historias de solidao do
que de alegrias. Vemo-la perder o
teatro, tentar duas ou trés apa-

ricoes, ¢, numa  fuga repentina,
embarcar para Nova York. Monta

espetaculos com estudantes fran-
cesas, aparece mesmo numa pecs
na Times Square (“Ludmilla &
uma grande atriz, mas a peca... )

Convidada pelos “Comédiens de
Saint  Laurent”, consegue com
¢les montar o “Anuncio feito a
Maria’', "“L’Echange”, e mesmo
“Casa de Bonecas”. Mas a medio-
cridade canadense nao lhe vai
bem. Viajante, sem bagagem, em-
barca para Hollvwood, a {im de
tomar parte num filme. Mas, de-
pois de terminado, dizem-lhe qgue
nA0 sera - possive ¢ aprovetla-la,
Niao lem tipo para cinema, todas
a8 suas cenas sao ('Olnlf_lds. Para
consolo, dao-lhe um emprégo. de
professora de arte d]d[lldt](d
Cabe-lhe, .,.1“‘01;'1 -ensinar as. met
iy lacies” .de. uym fframle (‘Stll(]l()
(Com o dmheuo u:ia g aulm ¥ g 55
duas particulares Joan (J"'m-
ford) volta para q lmng.ﬂ, C¢Nn-<
tao recém-libertada. |

Um SUCesso fﬂ(ll (le ([ucm \olta
dcpm«. as long 0 c.«_mmtnﬁ.u
“tournées”, as ptn‘culux de  hotel
cm hotel. “O Verdadeiro Proces-
so ae Joana D’Are”, montado “ein
Paris, quase sem publico. (2 falta
de cartazes ¢ a alternancia com o
vxpvtaculo proprio do tealro, a
falta de pltipt ganda, fizeram com
(ue quase ninguém soubesse -que
LLudmilla representava .[nml.;:)

r']f}{lht[lllt(‘ doente, nao morreria,
porém, no LH-.([ucumento Vem de-
pois “Survivre”, uma peca basea-
da na vida das irmas Bronlé. No
[inal da peca, ‘noite -apos noite,
Charlotte- Ludmllla cnsalava, --para
o publico ¢ para si-mesma a mor-
le, que em breve conheeeria.
“Como sera .a verdadeira?”’
perguntava apos o espetaculo.
Finalmente, apos alguns ‘meses
de onimnmlmlv em ‘meio a estra-
nhos (lvlnlos ()mle muito (It-lxd\nt
falar as ]](‘lh()lhlft'llh, ¢ muito
pouco ela. propria, extinguia-se,
nos arrcdores de Paris, aquela: a
quem chamam a maior atriz déste
meio século. | |
“Nao esperarei que digam:
vi. Vovo Pitoeff, em Santa Joana
-~ para deixar o palco.” Nao foi
assim, porém. Como Georges, Lud-
milla so deixaria o palco para
morrer.

0. B 1
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Consta ésle autlo de um prologo; de uma cena em que se profeliza o
nascimento de Cristo: de uma cena pastoril e da cena da adoracdao a
Virgem. |

() prologo ¢ feilo por um frade, cuja fala e recheada de cilacoes lali-
was. Anuncia o assunto da peca, a que chama “Os Mistérios da Virgem ',
e diz gue as primeiras personagens a enlrar em cena serdo d Virgem e
quairo damas -~ a Pobreza, a Humildade, a I'é e a Prudencia.

Seqgue-se a cena das profecias e a da anunciacdo, e depots a celebre cena
dos pastéres, que “se junlam para o tempo do nascimento . 7 ldo curiosa
essa cena pastoril da Mofina Mendes — assim chamada porique tudo lhe
sucede pelo pior —, gque a peca dela recebeu o nome, ndo obstante ler-lhe
o aittor dado otlro.

A cena do poie de azeite que Mofina, enlevada no canle, aelre cair por
leria, pertence a- literalura européia. Em La Fonlaine ha a fabula da
bHilha do leile, que perfeitamente lhe corresponde. A origem do conto
encontraram-na os eruditos na India. _
T ranscrevemos um trecho do prologo que pode ser representado inde-
perdentemente .




Entra em cena Nossa Senhora, vestida como rainha, com as donzelas,

Pobreza, Fé, Humildade ¢ Prudéncia, e, adiante quatro
¢, depois de assentadas, comecanm, cada uma,
iz a Virgem:

Virgem:

Prudéncia:

Pobreza:

Hamildade :

Fé:

Prudeéncia:

T

Prudéncia:

Humildade:

Que lédes, minhas eriadas?
Que achais escrito ai?

Senhora, eu acho aqui

Grandes coisas inovadas,
£ mui altas para mim.
Aqgui a Sibila Cimeria

Diz que Deus sera humanado

De uma virgem sem pecado,
Que ¢ profunda materia
Para meu fraco, cuidado.

Eruthea profetisa

Diz aqui também o que sente:
Que nascera pobremente,

Sem cueiro nem camisa,

]
L8

Nem coisa com gque se aguente.

E o profeta Isaias

Fala nisso também ca:
Eis a Virgem concebera,
. parira o« Messias,

E frol virgem ficara.

Cassandra d’el-rei Priamo
Mostrou essa rosa ifrol

Com um menino a par do sol
A Cesa Otaviano,

Que o adorou por Senhor.

Rubrum guem viderat Moisem

Sarca, que no érmo estava,

Sem the por lume ningueém;
() fogo ardia mui bem,

E a sarca nao se quelmava.

Significa a Madre de Deus:
Esta sarca ¢ ela so

E a escada que viu Jacob,
Que suma aos altos céus
Também era de seu voo.

Deve de ser por razao

De todas perfeicoes cheia
Tdda, quem quer que cela e.
Agui a chama Salomao
Toda pulchra amica mea,

"Et macula non est in te.

E diz mais, que ¢ porta coeli
Et electa ut sol,

Balsamo mul oloroso
Pulchra ut lilium gracioso,
Das flores mais linda flor,
Dos campos o mais formoso;
Chama-lhe plantahio rosa,
Nova oliva especiosa,

v estudar em

seu livro.

anjos com musica;
B



Mansa columba Noe,
Estréla a mais luminosa.

Prudencia: Et acies ordinata,
Formosa filha d’el-rei
De Jacob, et tab¢rnacula,
Speculum sine macula,
Ornata civitas Dei.

Fe: Mais diz ainda Salomao:
Hortus conclusus, flos hortorum,
Medecina peccatorum,
Direita vara de Aarao,
Alva sobre quantas foram,
Santa sobre quantas sao.
E scus cabelos polidos
Sao formosos em seu grado.
Como manadas de gado,
E mais que os campos floridos,
Em que anda apascentado.

Prudéncia: E tao zeloso o Senhor,
 Que querera seu estado

Dar ao mundo por favor,
Por uma Eva pecador,

Uma virgem sem pecado.

Virgem : Oh! se eu fosse tao ditosa
Que com éstes olhos visse
Senhora taio preciosa,
Tesouro da vida nossa,
E por escrava a servisse!
Que onde tanto bem se encerra,
Vendo-a ca entre nos,
Nela se verao os céus,
I as virtudes da terra,
E as moradas de Deus.

Neste passo entra o anjo Gabriel, dizendo:

{iabriel : Oh! Deus te salve, Maria,
Cheia de graca graciosa,
Dos pecadores abrigo!
Goza-te com alegria,
Humana ¢ divina rosa,

#

Porque o Senhor é contigo

Virgem: Prudeéncia, que dizeis vos?
Que eu muito turbada sou;
Porque tal saudacao
Nao se costuma entre nos.

Prudéncia: Pois que ¢ auto do Senhor,
Senhora, nao ¢steis turbada;
Tornal em vossa color,
Que, segundo o embaixador,
Tal se espera a embaixada.

G abriel : O virgem, se ouvir me queres,
Mais te quero ainda dizer.
Benta és tu em mereceres
Mais que todas as mulheres,
Nascidas e por nascer.



Virgem :

Humildade:

Gabriel :

yirgem:

Prudénecia:

Virgem:

Giabriel:

Virgen::

Que dizeis vos, Humildade;
Oue éste verso vai mui fundo,
Porque cu tenho por verdade
Ser em minha gualidade

A menos coisa do mundo?

O anjo que da o recado,

Sabe beim disso a certeza,

Diz David no seu tratado,
Qu’esse espirito assim humilhado
E coisa que Deus mails preza.

Alta Senhora, saberas,

Que tua santa humildade
Te deu tanta dignidade,
Que um filho conceberas
Da divina Eternidade.

Seu nome, sera chamado
Jesus ¢ Filho de Deus;

E o teu ventre sagrado
Ficara horto cerrado;

E tu - Princesa dos Ceéus.

Que diz, Prudéncia minha?
A vos gquero por espelho.

Segundo o caso caminha,
Deveis, Senhora Rainha,
Tomar com o Anjo o conselho.

Quo modo fiat istud,
Quoniam virum non conosco?
Porque eu dei minha pureza
Ao Senhor, ¢ meu poder,
Com toda minha firmeza.

Spiritus sanctus supervenit in te:
E a virtude do Altissimo,
Senhora, te cobrira:

Porque scu filho sera,

E teu ventre sacratissimo

Por graca concebera.

Fé, dizei-me vosso intento,
Que éste passo a vos convem.
Cuidamos nosto mui bem,
Porque a meu consentimento
Grandes duvidas lhe vem.
Justo ¢ que imagine eu,

E que éste muito turbada,
Quereu quem o mundo ¢ seu,
Sem merecimento meu,
Entrar em minha morada;

E na suma perfeicao,

De resplendor guarnecido,
Tomar para seu vestido
Sangue do meu coracao,
Indigno de ser nascido!

E aquéle que ocupa o mar,
Enche os céus e as profundezas;



{:abriel:

Nirgen :

Gabriel ;

Yirgem:

Em ¢ste passo.se val o Anjo Gabriel, ¢ os anjos,

Os orbes e redondezas;
Em tiao pequeno lugar
omo podera estar

A grandeza das grandezas.

Porqgue tanto 1sto nao peses,
Nem duvides de querer,

Tua prima Elizabeth

E prenhe, e de seis meses.
E tu, Senhora, has de crer,
Que tudo a Deus ¢ possivel,
EE o que ¢ mais impossivel,

L

I.he ¢ 0o menos de fazer.

Anjo, perdoal-me vos,
Que com a fé quero falar.
Pedirer sinal dos (Ceéus.

Senhora, o poder de Deus
Nao se ha de examinar.
Nem deveis de duvidar,
Pois sois déle tao querida.

E d’abinicio escolhida:
_]*I manda-vos convidar;
Para madre vos convida.

<ccce ancilla Domini,
Faca-se sua vontade

No que sua Divindade
Mandar que seja de mi,
E de minha liberdade.

<¢tts instrumentos. ¢ cerra-se a cortina.

a sua partida, tocam



DUAS RESPOSTAS DE JEAN LOUIS BARRAULY

Ikm enirevista a publicacdao francesa “Hommes & TECHNIQUES” o famoso
homem de lealro Jean Louis Barraull [éz umas tanlas declaracces que julgamos
de uma aprecidavel alualidade para nos.

Com muila felicidade Barraull fala sébre as relacoes entre arlisla e especta-
dor, e, lambém, sobre o leatro amador .

Pergunta - “Existe alguma forma de teatro que seja  particularmente po-
pular? Teatro ao ar livre, de arena, ou qualquer outra forma que vise despertai
immterésse através de arranjos materiais?”

Resposta -— “Acho que a decisio sdébre a forma pertence ao artista. Quando
sc lida com uma mercadoria, pode-se fabrica-la de duas maneiras sob o ponto
de vista do arlesdo; empregando todo o estorco para que ela seja bhela —— ¢ &
¢sse o procedimento que defendo -— ou entio lazendo todas as concessées par:
satisfazer as exigéncias do fregués, nada importando desde que se venda bem:
agradariamos assim a uma parte do publico de mentalidade que chamariamos
(e burguesa, que de fato exige um certo tealro para sua satisfacao pessoal. Mas
lenho por mim que o puablico deve abrir os olhos, os ouvidos ¢ o coracio ¢
receber o que lhe damos. Se fazemos mal o Nnosso trabalho, merecemos wm
rastigo, nias é a nos que cabe escolher e decidir qual a forma. Essa forma deve
se estabelecer, nao em funcao das exigéncias do expectador, seja ¢le rei, burgués
ou operario, mas sim em funcio das nossas observacoes sGbre o ritino e o
esiilo da existéncia moderna. Assim a pantomima corresponderd as grandes
sinteses, enquanto os monologos e os trechos liricos corresponderio aos mo-
rientos em que a alma e o coracio se dilatam. Em cinco minutos de pantomima
faz-se passar 50 anos. Em uma hora de lirismo, desenvolvem-se 3 segundos.
particularmente intensos. £ o proprio ritmo da vida”.

Pergunta — “Tendo em vista o sen interésse pelos problemas da educacno,
qual a sua opiniao sobre o teatro amador, a pratica do teatro pelo povo. Po-
dera isto trazer uma ajuda ao desenvolvimento do gbsto pelo teatro?”

Resposta — Certamente! E do interésse de todos. Quem primeiro faz viver
uma arte e aquéle que a ama, é o amador, no bom sentido do térmo. Uma das
arandes ¢épocas do teatro popular foi a idade media, quando todos representa-
vem, o estudante, o acougueiro, o lenhador, o ferreiro. Acho muito louvavel
ciicorajar e desenvolver o amadorismo sério ¢ auténtico.



Resistencia

Ainda nao ¢ nesic namero de
nosso Caderno de Tealro que va-
mos tratar dos aparelhos de ilu-
minacao propriamente ditos. Va-
MOoSs apresenlar um processo ceo-
nomico, simples ¢ eficiente de se
tazer uma resisténcia.

Resisténeia vem a ser uma uni-
dade eletrica que permite aumen-
tar ¢ diminuir a intensidade da
luz. Todos sabemos o quanto ¢
importante a utilizacio de resis-
téncias no teatiro. Sem clas, esla-
mos 1mpossibilitados de produzir
certos efeitos e de controlar a in-
tensidade da luz, sem resisténecias
nao podemos obter ésse controle
a nao ser através de recursos tais
como: mudar lampadas (mais fra-
‘as ou mais fortes) ou ainda, acen-
der ou apagar essa ou aquels fon-
te de luz, Ora, a mudanea de
lampadas requer ceria quantida-
de das. mesmas, ¢ que tenham o
numero de watts desejado (nem
sempre coincidem) e ainda tem-
po para muda-las. Freqguentemen-
te, surge a dificuldade de atingir

|

as fontes de luz. £ muito comum

a 1mpossibilidade da mudanca de

lampadas durante um espetaculo.
Outra solucao seria a de térmos
outros pontos de luz A preévia-
mente preparados e isso implica-
ria em numero maior de aparelhos
cletricos: refletores, ete. Dai con-
cluirmos que a mudanca de lam-
padas nao ¢ praticavel em teatros
¢, mesmo essa idéia nao € conce-
bivel pois temos a resisténcia que
substitui  essa tarefa mais eco-
nomicamente, com um resultads
muito superior, sem davida algu-
ma, pois a luz que se¢ obtém com
uma resisténcia tem exatamente
“aquela” intensidade desejada.
Sendo as resisténcias  que  en-
contramos a venda ou mandamos

fuminacao 1

tazer de alto preco, assim comso
todo material elétrico em geral,
ocorreu-nos essa sugestiao que va-
mos oferecer: ¢ a execucao de uma
resisténcia hidraulica .

1 — O recipiente de agua pode
ser uma manilha comum igual as
que sao usadas em canalizacoes.
Issa peca deve ser chumbada (ta-
pada) na base com cimento.
(fig. 1). Esse trabalho deve ser
feito com cuidado para que a
agua nao vase posteriormente.



9 _ . Dois canos de chumbo de
1/2 a 1 polegada e de H0 centi-
metros, aproximadamente, — (quUC
coincidam cont a profundidade do
recipiente (manilha ou vaso).
reses canos devem ser presos pot
uma das extremidades a uma pega
de material que nao scja condutor
de eletricidade; esse material pode
sor de madeira ou plastico e ter as
dimensoes aproximadas de: S S
x 2.5 centimetros.

A extremidade de cada cano fi-.

xada na madeira na face 9 X A
centimetros deve ser licado a tio.
Para bem fixar o fio e produzir
am bom contato, a parte desenca-
pada (uns dois centimetros) deve
ser metida dentro do cano, quc,
ao ser fixado, Jdeve ser achatado ¢
préso por dois parafusos. (fig. 2).

"N

92 _ O fio a ser utilizado deve
ser flexivel e relativamente grosso,
n? 12. para suportar uma boa pas-
sagem de forca. As duas oufras
extremidades dos fios serao uma
licada a forca, ¢ a oulra ao apa-
relho de iluminacdao. O outro fio
do aparelho de iluminacao vira da
fonte de energia (ig. 4).

4 . Como se pode ver na ilus-
traciio 3, é facil a montagem das
pecas para se obter o funciona-
mento mecanico das resisténcias.

Os dois tubos de chumbo devem
mergulhar dentro do recipiente e.
para tanto, presos por uma ptC-
quena corda que passara por duas
roldanas e tera na outra extrem:-
dade um péso igual so dos tubos
¢ a peca isolante de madeira. A
fixacao das roldanas fica ao en-
cargo do executante da obra que
providenciara a armacao para O
conjunto, segundo sua conve-
niéncia.



5 Nesta parte, apresentamos
um esquema sem os simbolos con-
vencionais de eletvicidade, para a
facil compreensas de qualquer pes-
soa que com €les nao esteja fami-
liarizado. Um simples relance
permite ver que o circuito ¢ feito
atraveés  da  agua da resisténcin
(g, 3).

Daremos agora uma explicacao
superficial do funcionamento ele-
trico ¢ mecanico da resisténcia

para quc¢ a pessoa que a construar

¢ vier a utiliza-la tenha uma cor-
reta ideia daaguilo que  cesla  exe-
cutando. Como sabemos, a agua ¢
condutora de eletricidade, conse-
quentemente, ao mergulharmos os
dois tubos de chumbo dentro do
recipiente com agua, promovenos
o circuito. Entretanto, ‘acontece
que a agua consome energia, trans-
formando-a em calor e, e essa a
razao porque a agua esquenta d:
mesma maneira que um ferro ele-
irico esquenta, atraves de sua re-

AL
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sisténeia. Sucede, porem, que o
nosso objetivo nao € esquentar a
agua e sim consumir forga eletri-
a do circuito para que os apare-
lhos de luz recebam menas enev-
agia, e, portanto, tenham luz mas
fraca. Assim., quanto mails mergu-
Ilharmos os tubos de chumbo
agua, teremos um circuito mais
perfeitamente fechado, ou seja, a
agna tera menos oportunidade de
consumir energia.

Deduz-se que, quanto mais mer-
culhados os tubos dentro da agua,
mais forca receherao os aparelhos
de luz ¢ maior claridade darao.

Temos um ponto importante a
ogbservar com relacdo 4 agua.
Esta deve conter sal de cozinha
para melhor conduzir a eletrici-
dade. Porém, essa gquantidade de
sal deve ser graduada para o nuy
mero de watis a quc se destina,
isto ¢, para cada nawuiero de walts
a quantidade de sal wvaria [Para




se obter essa graduacdo, hasta 1r-se vera e, fervendo, prejudicara o

acrescentando o sa&l,  pouco  a contato, como tambeém se evapo-
pouco, 2 fim de que se odlenha, se- rara rapidamente. Por outro lado,
sundo a necessidade, o maxnmo e se for usado o numero de watts
o minimo de intensidade de 1uz superior a 2.500, por pouco tem-
gue se deseja obter atraves da re- po, nao havera inconxeniente.
sisténeia, para 1, 2 ou mais apare- Nota. -~ Se alguns dos leitores
lhos de luz. desejarem maiores explicacoes 2
Observacao: Cada resisténcia respeito, queiram comunica-lo,
désse tipo tem uma capacidade gque, c¢om . satisfacao, daremos
maxima que nao vai além de guaisquer outros esclarecimentos.
3.000 watts com relacao as lam-
padas. Se, por acaso, o numero G VN

de watts for maior, a agua fer-

Com éste numero os “Cadernos” entram no seu segundo ano de
existencia. B

Haviamos prometido no primeiro niumero que o nosso lema seria: ‘“nao
se esqueca do interior” e pensamos nao ter decepcionado os nossos 400 as-
sinantes, que perfazem um total de 1.500 leitores, com as vendas avulsas
em Sao Faulo e no Rio. Os numeros 1, 2 e 3 ja se acham esgotados e a
nossa correspondeéncia sobe dia a dia.

De tcdos os recantos do Brasil, onde existe um grupo amador ou uma
vontade de fazer teatro, recebemos pedidos de assinaturas.

Transcreveremos algumas das opinides de leitores de diversas partes
do Brasil, que vieram animar-nos e confirmar nossas esperancas.

De Paulo Neves de Magalhaes, Teixeira, Minas :

“Recebi o n° 6 déstes Cadernos e denois disto, nada me resta senao
congratular-me convosco pelos varios melhoramentos que se vem notando
em’ nossa querida revista. As adaptacoes, as licoes, as diversas secoes e
os artigos, tudo isto agrada muito...". |

De Claudio de Souza Barradas, de Belém do Para :

“YVenho recebendo, com a maior das alegrias, neste fim de mundo que
é Belém do Para, os “Cadernos de Teatro”, tao providencialmente lancados
pelo Tablado, elenco que ja se tornou querido de todos nos, grandes e pe-
quenos lutadores de teatro... muito estamos aprendendo a custa de voces
e esperamos aprender muito mais para o futuro 955.

De Walter Ferreira, de Marilia, Sao Paulo :

«  entramos em contato com esta joia de “Cadernos de Teatro”...
aqui no interior, longe dos centros que dispoem de recursos logicos, en-
frentamos uma série de dificuldades, no que diz respeito a material da
espécie, motivo pelo qual nos agarramos “de unhas e dentes” a oportu-
n¥dades como esta...”.

E muitas oinda, vindas de Oswaldo Cruz, Cruzeiro, Jundiai, Sorocaba,
Araraquara, Bauru, Santos, Atabaia, em Sao Paulo, Natal, Porto Alegre,
Maceid, Campos, Curitiba e de grupos teatrais como Teatro de Amadores
de Sergipe, Nucleo Artistico Cultural da Juventude de Uberaba, Grémio
Artistico e Cultural Edmundo de Macedo Soares e Silva, de Volta Redonda,
Escola Apostélica de Pirassununga, Sao Paulo, Teatro Experimental dos
Trabalhadores, Descalvado, Sao Paulo.

Esperemos nao decepcionar os nossos leitores neste ano de 1958. Con-
tinuaremos com o proposito de ajudar os grupos amadores do interior,
reconhecendo,no entanto, que nossa revista nao corresponde airdda inte-
egralmente ao que dela desejamos fazer.




J0G05 DRAMATIGOS

INVISIVEL :

O HOMEM

(Inspirado num romance de H. G. Wells adaplacao

de Charles Antonetti.

PRIMEIRO QUADRO

A multidao.

3)

t)

1)

S )
9 )

10)
11)

A multidao na rua, conversas, barulho de automovel assobios,
“camelots™, ete., .. |
Um homem 1raz um cartaz ¢ o coloca no fundo da cena (cartaz
imaginario) .

Alguns homens léem o cartaz. Grupam-se. Veé-se apenas as costas
das pessoas.

Uma voz 1¢ o cartaz: “Aviso. Um homem invisivel encontra-se na
cidade. E um homem perigoso. Sejam prudentes. Fechem portas
¢ jancelas.”

Silencio. Consternacao geral.

Depois, subito, muito depressa, como numa refrega, os persona-
gens mals visivels pelo publico, recebem do homem invisivel:

1. um pontapé (1* personagem)
2. uma bofetada (2* personagem)
3. um soco no estomago (3* personagem)

Confusao geral. Gritos.

“Passou por ali”. “Peguem-no”.

Forma-se a nmlljt'l.ﬁo cim grupos. :
Subito os que estao a frente recebem, por sua vez bofetoes. Deban-
dida. Outros hesitam por um instante, depois fogem.

Os que cairam, levantam-se e fogem.

Fica um individuo apenas que, corre também, vai alé sua casa,
fecha a porta com duas voltas de chave, a janela, ete.

SEGUNDO QUADRO

- Subito 1mobiliza-se. Ouviu alguma coisa.

lista 1inquiceto. Procura, com a ajuda de um pau pela casa toda.
Kscuta. Nao, nao e
nada. Recomeca, dando busca em toda parte.

Para novamente. Desta vez, é certo ter alguma coisa.

— Pausa .

A voz do homem invisivel: “pare de ser tolo v. vai acabsr por
me ferir com eéste pau’.

() homem esta terrificado.

A voz: “Nao fique com éste ar de idiota. Dé-me hospitalidade so
por essa noite. Nao sou nenhum monstro. Estou cansado e
tenho fome”.



10) — Novo ‘g{)lp-gr.

8) — O homem conscegue abrir a boéca e num rugido: “Niao! Nio! Vi
emhom' 90{30110' Ele esta aqui. Em minha casa!” Bate com o
pau a torto ¢ a direito. Quebra tudo (balulho) Depois atinge ao.
homemn invisivel, que nao pode se¢ livrar ae lais golpes. Um e-Se
um grito de dm.

J) - O homem invisivel] “Bruto”. Eu nio disse . *AR?.

il) ~-10 homem invisivel ataca-o. Lutam. O homem é desarmado. O ho-
mem invisivel é estrangulado. Gritos.

12) — Os homens' da rua ouvem ¢ entram la casa no momento do estran-
”'Ll]‘ll]"l(‘lltO

15) ~—— O homem invisivel CMPUTTA0S e foge.

i4) — Correm.

TERCEIRO QUADRO

1) — Perseguicao (sur les talons) do homem 11111&1"(31 Gritos, Pragas.
2) — Pegam-no. Mistura de ° ‘rughy”’

3) — Agridem-no com alegria e fcr()culadv

1) — Ouve-se o bague de um corpo.

2} — Siléneio, . _

6) -— Vozes: “vejo uma especie de esqueleto. .. a mao. 2ell rosto... oh!”?
7) — Siléncio.

3) -— A multidao afasta-se, deixando ver o corpo do homem invisivel.

morto, e agora, visivel.

S~

CABECA DE PAPELAOC

Inspirado numa novela brasileira de Paula Barrelto, composlo por

Charles Antoneltli.

O POBRE RAPAZ

-— O pobre rapaz esta s6, num canto da cena, sentado num tamborete.
muilo abatido e d{mnmm(lo

----- Noutro canto da cena, a flamilia (pai, mae, Iirmaos, irmas, pri-
mos, ete. . .)
A familia lamenta-se
Este rapaz nunca sera nada.
Sonha s6 com a Justica
Scnha s6 com a I“ll.;il([d(l(‘
Sonha s6 com a Liberdade.
Sonha s6 com a Fraternidade!
“Todos o0s homens nascem ¢ peimanecem livres ‘¢ igoais em
diretlos. . .”

l'odas essas frases sdo orquestradas de modo a por em evidéncia
s palavras essenciais. -

A familia deplora o estado do pobre rapaz e esmaga-o com seir
despreézo. Y



A MO R

I — A familia desaparece.
O pobre rapaz esta so.

2 — Uma mulher passa. Bela e nobre.

3 —~ O pobre rapaz estende-lhe os bracos.

4 — Passa diante déle’. Ele se levanta. ., o |

o —— Ela se¢ volta, com desprézo e diz: “Quando fores forte, eu te amarei.”
Y — Sai,

/i -— Desespéro do rapaz.

CABECA DE PAPELAXO

Um cartaz escrito: MEDICO. Um hiombo.

1 — - O pobre rapaz entra e bate.
< — O meédico aparece: “De que se trata?’

O pobre rapaz: “Doutor, ¢ a minha cabeca. Nao é feita como a dos
outros. Nao penso como os outros. Preeciso de uma cabeca normal.”

2 — O médico cxamina-o, leva-o atras do biombo . Passam rapidamente
de um lado para o outro e reaparecem. Mas o pobre rapaz tornou-se
“grande homem”. Tem agora uma mascara, muito “cabeca de. pa-
pelao™, cuja parte superior paralelepitica faz lembrar uma caixa
de sapato. |

1 — O médico: “Com esta cabeca poderas muito bem...” 0 “grande
homem” : Cale-se. Sei o que devo fazer.

3 -~ Vai-se, deixando o meédico boquiaberto. |

O -— Anda. Esta inteiramente mudado. Seu comportamento o outro. Im-

ponente. Grande. |

) PODER

gy

1 — O “grandé homem™ avanca em triunfo ¢, pouco a pouco, uma multi-
aao vai-se formando atras déle. Admiracao.

2 — Colocam em seu ombro um manto imperial.

3 -~ Ddo-lhe um .cetro. N :

4 —- Entra 3 mulher que o desprezou. Atira-s¢ a seus pes. Faz sinal aos
lacaios para que se ocupem dela.

2. - Sobe ao trono que lhe trazem, e domina a situacio.

A'mulher esta aos seus pés e o adora .
O “COMPLOT?”

1 — O cenario é o mesmo . Mas, dentre a multidao, destaca-se um peque-
no grupo de conspiradores. Ouve-se falar dele:.
E a cabeca. |
E da cabeca que precisamos. . ete.

2 — Os conspiradores tfiram pistolas e aterrorizam a multidio dos ado-
radores. e |

R l*jn}"olvem* o “grande homem” de tal forma que o puablico nio
mais o ve.

4 - Pauka .

2 — Depois o pobre rapaz e abandonado pelos conspiradores. Vem ao
prosceénio. No lugar déle, um novo grande homem esta instalado,
usando a mascara de papelio. - -

6 —— Comeca de novo a adoraciao, enquanto o pobre rapaz levanta-se
lentamente e vai-se cambaleante, doloresamente murmur ando -
“Justica”

“Caridade”
aridade
“Fraternidade” “Os homens nascem, permanecem. ..



NOSSA CIDADE

THORNTON WILDER
I'raducao de Elsie Lessa

Peca em 3 atos

ANALISE - A vida cotidiana de uma cidadezinha no interior
des Estados Unidos: a historia de duas familias, dois namorados.
um organista, um leiteiro, uma mulher que gostava de ir a casa-
mentos, e do tempo que passa pela vida de todos éles. tornando
uns mais velhos, outros menos mocos, alguns um pouco mais tris-
es, ¢ outros mortos.

IDEIA — A dignificacao da vida de todos os dias: a solidarie-
dade humana, a simplicidade de viver, a conformacao diante da
morte e a humilde e corajosa compreensao da vida que continua.

Pﬂl‘ﬂ@'lﬂé&l]&ii A Familia Gibbs: A familia Webb:
Dr. Gibbs Sr. Webb
L Ska. Gibba . Sra. Webb
Geaorge Gibbs Emily Webb
Rebecca Gibbs Wally Webb
O Contra-Regra — a presciﬂa as personagens ¢
a peca. |

Howie Newsome

Simon Stimson

Professor Willard

Sra. Soames

Guarda Warren

Sam Craiqg

Joe Stoddard

Jogadores de baseball (3)
Mulher no balcdo

Homem na platéia



Senhora no camarote
Ajudantes do contra-regra

Fazendeiro Mac Gregor — ¢ Morta

CENARIO — Apenas alguns clementos pedidos pelo autor: ca-
dciras, mesas. tablados. escadas.

FIGURINOS - 1901-1913.

MUSICA —— Abencoados lacos (Blessed be the bind that ties )
Andas triste? (Art Thou weasy, art thou languid?) Marcha nup-
ciai — F. Mendelssohn.

% B

--.
- -

COMO FAZER? — Mais do que nunca julgamos conveniente a
aplicacao da formula: “O ator certo para o papel certo”. Huma-

nizacao e simplicidade no estudo das personagens. Atencao 2
miinica:

QUEM PODE FAZER? - - Amadores com certa experiéncia.
PUBLICO — Todos.

Fotografia da peca, quando encenada
pelo Tablado em 1954 -— o Coro.



Os Irmdos das Almas

Marlins Pena, (escrita em 1844)
COMEDIA EM 1 AToO

Nota: Irmao das almas. - ho-
mens que, vestidos  coia
uma opa, 1am de porta
em porta, LUrando esmolas
para as almas.

© RESUMO: Jorge, que mora com

a esposa ¢ a  imma,  em ¢omp-
nhia de uma sogra mandona, vive
de curioso emprégo: surrupiar o
“dinheiro que pede para as  al-
‘mas. .. No inicio da peca nos du-
mos conta de que sua irma (Luisa)
‘esta numa terrivel crise, pois des-
«cobrira que seun amado  era um
Pedreiro Livre (Macon) ¢, CONSC-
quentemente, um  excomungado.
Distfarcado o¢m  Irmmdo  das Al
‘mas  (usando opa ¢ bandeja de
pedir esmolas) éste conseguira en-
trar na casa ¢ dar suas explicacoes
Sdoutrinarias” a Luisa, mas tera
de esconder-se depressa num ar-
n.ario, como qualquer outro mor-
1al, pois sogra e cunhada vém en-
rando as pressas. Qual nio ¢ soi
espanto ao ver que. depois déde,
ocuparao o armario, sucessivi-
mente, Felicio, Sousa ¢ Jorge, to-
dos fugindo dos guardas que an-
dam atras de um devoto irmao que
roubara um reloégio. . .

- Provada a ivocéneia de Jorge {u-
gindo Felicio (o adrao) ¢ Sous:
(que nada tinha com a historia)
sendo préso Tibareio. o namora-
do, com o auxilio de Jorge, ira
conscguir a  “liberdade” déste o
de Luisa, pregando terrivel susto
nas “duas tiranas, que o tomam

por parcente muito proximo do de-
monio.
A peca termina com ambas de

jocthos, a pedirem encarecida-
Snente que nao as levem para o

Inferno, enquanto na  porta, um
quinto Irmao das Almas, erita:
“"Esmola para a missa das almas™.

IbELA: Ri melhor quein i Sk
ultimo.

PERSONAGENS: Jorge (alegre e
ialador, num certo sentido CS-
pertalhao, mas timido o covarde
perante a esposa e a sogra. Pode-
S¢mesmo  tirar efeito déste con-
lraste) ; Sousa (amigo da familia,
Intrigante ¢ bajulador): Felicio
leconquistador a4 1844): Tibtreis
theroi  romantico. arrcbatado)
D. Mariana (altiva, ranzinza, bem
sogra) ; Eufrasia (esposa de Jorge,
autoritaria, briguenta, namoradei-
ra);  Luisa  (timida, alternando
frases e suspiros) .

COMO - AMONTAR: UM con edia
de 1844 exige uma certa estili-
Zacao.

RITMO: o0 mais vivo possivel.
FIGURINOS: (1844) bem coloridos.



_Na fotografla — “0Os Irmaos das A]mas"’ — pelo Grupo'da Estr;:.da do Ver-

gueliro de Sao Paulo.

CENARIO: Fma sala  simples
(quanto ao armario, ou sc |‘}0{Im';'t
fazer -apenas com a armaciao, de-
pendendo dos quatro atores., um:i
mimica engracadissima, ou entao,
fechado mesmo, dara, talvez, com
auxtlio de uma sonoplastia bem
pensada, otimo efeito eomico)

QUEM  PobE MONTAR: Clubes,
escolas, amadores em geral.

PUBLICO: Aconselhames para o
puhlu 0 ma:s slmph-a certa prepa-
'‘ACho0 a époc Uma determinada
(umnltt'lmlv _IIL cartoes ou proje-
coes de cenas do século passado
no pano de bhoea

M- TV



i MARGEM DA TEMPORADA DE VILAR

Lancando um olhar retrospectivo sébre a estacido teatral vrestes a termi-
nar, deparamos imediatamente com um acontecimento cuje importancia
supera de longe todo o resto do que vimos nestes 12 meses: a3 visita de J ean
Vilar na frente do seu Teatro Nacional Popular.

Parece-nos que a atitude assumida pela maior parte da critica e por uma
grande parte do publico a respeito da temporada de Vilar teve alguma coi-
sa de errado: quando um elenco que, reconhecidamente, esta tentando tra-
car alguns rumos novos na estrutura estética e social do fendmeno teatral,
nos da o privilégio da sua visita, as discussoes sobre a escoiha de uma ou
outra peca do repertorio, sobre uma ou outra interpretacao individual, de-
veriam passar a um segundo plano. Deveriamos, antes de mais nada, tentar
descobrir o que o jovem teatro brasileiro, ainda hesitante na procura de
uma linha condutora definitiva — e os espetaculos nacionais que vimos em
1957 o demonstram com eloqiiéncia — poderia aprender com as experién-
cias de Vilar. Dizendo “aprender” nao queremos dizer copiar, mas sim, evi-
dentemente, assimilar e adaptar. Infelizmente, poucos foram os que tenta-
ram verdadeiramente descobrir na temporada do T. N. P. algumas ideia
aproveitaveis para o progresso do nosso teatro. ERIPERET

Parece-nos interessante citar,-como exemplo, as opinides da IMpPrensa es--
pecializada francesa sobre a contribuicao profunda de Vilar para a drte
teatral dos nossos dias. _ S e

“O mérito particular e incontestavel de Jean Vilar é o de ter provado que
o teatro nao é somente um divertimento, um simples objeto de distracao.
mas sim uma necessidade imperiosa de todo ser inteligente, quaisquer que

sejam a sua formacao e a sua classe social. Em Avignoa e no Palacio de

Chaillot, nas grandes cidades da provincia e no exterior, o T. N. P. soube
criar, num vasto publico, o gosto de um repertorio de qualidade, revelando-

lhe a importancia e a forca da arte dramatica de Shakespeare a Claudel,
passando por Moliere, Kleist e Musset’, (René Bailly)

“Jacques Copeau inventou o teatro moderno. Os seus discipulos do “Car-
tel” impuseram-no a um publico inteligente, que nao foi bastante nurmero-
SO0 para impedir os Pitoeff ou Charles Dullin de morrer na miséria... Jean
Vilar deu mais um passo para a frente. Levou as obras do repertdrio — co-
nhecidas ou desconhecidas — reputadas como as mais dificeis, diante de
um imenso publico popular e internacional. O primeiro Festival de Avignon,
a primeira representacao do T. N. P. em Suresnes, sao acontecimentos de
consequencias consideraveis: — acontecimentos que contribuiram para. co-
locar todo o teatro francés em bases novas.” (Guy Duraur)

“A noite mais surpreendente que passei no T. N. P. foi na ocasifio de uma
representacao de “Lorenzaccio” dada de surprésa para os operarios das usi- -
nas Renault. Saberia um publico sem preparo, acostumado as simplifica-
coes do cinema do bairro e da politica de cada dia, imaginar um ‘‘liberta-
dor” sob os tracos equivocos e mesquinhos do favorito do tiranc florentino?
Filipe e Vilar precisaram de muita coragem naquela noite. — A repre-
sentacao foi um sucesso: um publico. virgem ressentia a sua primeira emo-
cao realmente artistica. Uma vez “Lorenzaccio” admitido, Vilar podia tam-



bem fazer amar Shakespeare, Corneille, Kleist ou Buchner. Um publico gue
gostou de “Lorenzaccio” como de uma obra de arte, sera doravante capaz
de gostar tambeém de Cézanne e de Picasso — ou pelo menos incapaz de
rir-se déles. .. Dir-se-ia que, em dez anos, Vilar criou em volta do teatro
um clima apaixonado: formou uma geracao, tornando-a mais generosa e
mais exigente”. (Jean Duvignaud)

“Tive a honra de conhecer bem Jacques Copeau, Charles Dullin, Louis Jou-
vet. Jean Vilar ¢ da mesma estirpe, Ele nunca sera um comerciante de espe-
taculos. O prestigio do T. N. P. vem do seu talento proprio, da sua tenacida-
de no despreendimento, da sua recusa corajosa e permanente as concessoes
do dia e aos ‘“ditadores” em moda. Vilar soube dar ao seu elenco um senti-
do coletivo que o torna ardente, homogéneo e puro”. (Bernard Lacache)

“O T. N. P. € nacional, nao tanto porque recebe uma subvenciao dc Esta-
do (alias insuficiente), mas sim porque pretende fazer do Teatrc um gran-
de servico publico O T. N. P. é popular, ndo somente por causa do preco ba-
rato das entradas, mas porque faz reviver o clima das grandes épocas dra-
maticas, o clima de uma festa e de uma cerimonia ao mesmo tempo. E’ um
clima que exige a assisténcia, o entusiasmo, a séde de cultura que so o po-
vo lhe pode assegurar”. (Guy Leclerc)

“O sucesso de Vilar € o sucesso de um longo preparo, da perseveranca, Jda
determinacao dos objetivos e da fidelidade a si propric. E 2 neste sentido
que o seu sucesso € exemplar, sem deixar de ser caro a juventude: estimulo
e licao para todos os que querem “tentar de viver”. (Jean Nepveu-Degas)

“Consldero Vilar como o mais inteligente, o mais eclético, o mais honesto
dos animadores dramaticos de hoje. Insisto sobre a palavra “honesto”. Para
aqueles que assumem a pesada tarefa de apresentar e de animar cenica-
mente uma obra, a honestidade consiste no fato de preservar-se das inova-
coes ou das iniciativas demasiadamente ousadas, que tendern a deformar a
obra perigosamente — e as vézes tao arbitrariamente! — em sen proprio
beneficio. Isto sem deixar de conferir a esta obra o maximo de atracao es-
petacular, de por em relévo o seu fundamento, a sua esséncia profunda e
secreta”. (Edmond Seée)

“E’ evidente que o exemplo do T. N. P. acha-se hoje no centro de todas
as observacoes que podem ser feitas a respeito da idéia de um teatro popu-
lar. Mas € preciso acentuar a importancia social da experiéncia: Vilar é um
grande ator, um diretor magistral. Mas mesmo hoje em dia, quando os seus
grandes antecessores, Pitoeff e Dullin, desapareceram, Vilar nao ¢ o tinico
a possuilr essas qualidades, por mais raras que elas sejam; o gue torna a sua
acao original, € a sua amplitude sociolégica. Vilar soube iniciar uma ver-
dadeira revolucao nas normas do consumo do teatro; gracas a éle, certos
melos considerados como tradicionalmente separados da arte dramatica: a
pequena burguesia, os estudantes pobres, e mesmo os operarios, tiveram pe-
la primeira vez acesso a um teatro de alta qualidade, livre de concessoes,
exigente, audacioso, confiante; £ parece-me que éste publico novo real-
mente apegou-se ao repertorio e ao novo estilo proposto; ¢ um publico que
nao somente muda e se alarga, mas também-cria raizes; gracas as expe-ri-
encias de Vilar, o teatro tende a tornar-se uma grande distraciao popular,
a0 mesmo titulo que o cinema e o futebol. Fora do sucesso patente do
T. N. P,, mesmo do ponto de vista financeiro (a subvencao que Vilar recebe
do Estado e sete vézes menor do geu a ajuda concedida a “Comédie Fran-
caise” e dezoito vezes menor do que a dos teatros liricos), as provas aces-
sorias nao faltam: multiplicacao dos festivais ao ar livre, seguidos por ver-
dadeiras multidoes; acesso das populacdes laboriosas dos sublirbios 20s es-
petaculos itinerantes do T. N. P.; apelos da provincia; criacdo espontanea,
em varios lugares, das associacoes de Amigos do Teatro Popular: eis toda
uma forca com a qual o teatro francés pode, felizmente, contar de agora
-em diante”. (Roland Bartheés)



NOTICIAS

O TABLADO terminou o ano com uma experiéncia das mais impor-
tantes para o grupo: com o patrocinio de Don Helder Camara, da cruzada
S. Sebastiao, da Prefeitura e do seu respectivo Departamento dz Turismo
na pessod do Dr. Nelson Batista e do engenheiro Dr. Pinheiro Guedes, con-
seguimos levar a peca “O BOI E O BURRO NO CAMINHO DE BELEM?”,
em sete diferentes pracas do Rio de Janeiro, com uma assisténcia apro-
ximada de 15.000 pessoas (Leblon, Copacabana, Russel, Tijueca, Olaria e
KEngenho Novo). A excursao durou de 15 a 30 de Dezembro.

Cremos firmemente que a volta do publico ao teatro, so se fara por
neio de um bom teatro infantil e pelo teatro em praca publica, teatro po-
pular, encontro do povo com a arte. Dai a importancia do que representou
para nos esta experiéncia ambulante.

A primeira grande dificuldade do teatro ao ar livre é o tablado-palco.
De Inicio, pensamos, de acordo com a Prefeitura, usar coretos ou palanques,
mas nao somente os coretos eram pequenos, como haveria dificuldade em
movimsantar os artistas e os objetos de cena numa praca cheia de gente.
Os atores teriam que se misturar com o POvVOo ao se transportarem do local
onde se vestiam para o tablade. Colocar o palanque encostado numa igre-
Ja ou numa casa onde os atores pudessem trocar de roupa, seria o ideal.
Mas nem sempre a igreja ou a casa que facilitavam a instalacao dos ato-
res eram topograficamente ideais para .e¢ colocar o tablado No Russel,
por exemplo, isto seria impossivel, pois a praca e circundada por ave-
nidas de trafego intenso. Para solucionar o problema, o engenheiro Pi-
nheiro Guedes imaginou um tablado ideal que fol plenamente aprovado
13 N0SSa. caravana pelos bairros. Com dez metros por cinco e uma rampa
de grande beleza; os atores pareciam surgir do meio do povo guando en-
travam em cena; dois metros de altura nao somente obrigavam o0 povo a
se afastar uns 3 metros do palco, evitando desagradaveis aglomeracoes (tipo
comicio politico) em torno da cena, como também (e 1sto foi o principal)
permitiram que debaixo do tablado funcionasse uma verdadeira caixa de
teatro, com 3 camarins e uma espécie de vestibulo, onde estava a contra-
regra, o coro e o material de transporte (baus) .

O tavlado tinha também a grande vantagem (indispensavel no caso)
de ser facilmente desmontavel. Pronto este, precisamos de microfones, luz,
transporte, policiamento e publicidade

A parte de microfones e alto-falantes foi entregue a radio Roquete
Pinto, que, como os outros departamentos, possuia um itinerario de nossas
etapas. Os locais tinham sido préviamente escolhidos pela Cruzada Sao
Sebastiao, de acordo com os parocos locais.

Um eletricista do Departamento de Turismo acompanhou-nos desde 0s
ensalos, 1nstalando nao soments os refletores para a illuminacao da peca,
como luz nos camarins.

O transporte do tablado foi entregue a turma do engenheiro Pinheiro
Gugdes (da Casa Popular) e o transporfe dos atores foi por camionetas
cedidas pelo Dr. Nelson Batista, Diretor do Departamento de Turismo.

Tambem a Prefeitura providenciou o policiamento, e tinhamos sempre
um glestacam_ento fazendo cordao de isolamento e vigiando a multidao que
queria aproximar-se, para ver de perto.

A Cruzada Sao Sebastidao incumbiu-se da preparacao do espetaculo;
sem ela nao nos seria possivel a realizacao désse circuito pelas pracas do
R10. Uma camioneta apanhava os atores e os conduzia ao local deSiénado,
com uma hora de antecedéncia. Dois ou trés membros da equipe técnica

do Tablado, iam & tarde ao local para ver se estava tudo em ordem e abrir
0S maloes de rounas.



A publicidade foi feita sobretudo através das paroquias. O paroco nao
somente anunciava a peca durante a pregacio nas missas, como mandava
cdistribuir entre os paroquianos folhetos com indicacao de dia e hora. Ra-
pazes e mocas da Acao Catolica faziam o mesmo, inclusive convidando os
moradores do bairro pelo telefone. Esta espécie de publicidade (sem usar-
mos os jornais e colunas especializadas) deu ao espetaculo um tom popu-
lar que muito nos agradou. O espetaculo tornou-se mais puro. Nao havia
por parte dos atores, aquilo que se da sempre com éles em salas de espe-
taculos: o médo do que a critica vai dizer, o médo da sala vazia ou do ex-
pectador que pagou, portanto tem direito a eriticar. A rua é imensa e 0
povo vem, se quiser, fica ou se afasta, nao pagou nada. Se quiser gritar,
grita: a praca € déles. Se ficar quieto é porque quer ver até o fim. E o
povo ri, chora, se comove, canta. Canta como cantou em Engenho Novo,
ultima e mais comovente etapa de nossas andancas.

ENGENHO NO\VO

Fazia um calor incrivel naquela noite. A vraca da matriz que parece
ter sido construida para teatro, é cercada de casas baixas, com janelas
dando para a rua, e tem como fundo os trilhos da Central. Uma unica
ruazinha parece dar acesso a ela e a igreja do lado direito com sua fa-
chada branca, domina o local. Quando chegamos o0s sinos tocavam canti-
cos de Natal. Grandes faixas anunciavam o espetaculo. Das janelas, sur-
glam rostos curiosos. Homens de pijama, criancas, senhoras sentadas em -
cadeiras na calcada. O pipoqueiro, o vendedor de chicabom, mocinhas, ra-
pazolas, muita crianca. Todos olhavam atentos para o que ia acontecer
naquele tablado enorme. Enquanto armavamos o cenario. muito trem
passava correndo e apitando no fundo do cenario.

Curante uma hora Paulo Padilha e Emilio de Mtos (o Boi e o0 Burro)
cercados vor anjinhos, nastoras, reis magos e rainhas magas, suaram em
bicas para comemorar o nascimento de Jesus. E quando Maria e José
subiram a ramva nara o grande acontecimento, o povo de Engenho Novo
cantou o Noite Feliz e depois ficou em siléncio, esperando mais.

O parcco nos disse que nunca tinha visto o suburbio tio quleto e que
aquilo tinha valido mais do que muitas aulas de catecismo.

E nos do TABLADO podemos também dizer que esta experiéncia nos
encheu de alegria e de amor nelo teatro.

As vezes, devois de muito trabalhar no ambiente fechado da sala de
espetaculo e de viver no agitado meio teatral, é precisc sair a rua, arejar,
ver e senuir que ha ainda uma grande esperanca para o teatro. Que nao
fol o publico que abandonou o teatro. Foi o teatro que abandonou o povo.

'O TEMPO E OS CONWAYS” primeiro cartaz do Tablado em 1957 foi
considerada pela maioria da critica um dos melhores espetaculos de 1957
e Geraldc Queiroz, que o dirigiu, recebeu o prémio de melhor diretor do
ano. Maria Samvaio, convidada para a “Mrs. Conway” da peca, foi uma
das mais votadas pvara melhor atriz do ano, cabendo entretanto o préemio
a Cleyde Yaconis, nelo seu magnifico trabalho em “Leonor de Mendonca’.

A peca “O EMBARQUE DE NOE” de Maria Clara Machado. segundo
cartaz do Tablado em 1957, teve pouca aceitacao por parte da ecritica.

Enquanto alguns criticos (Joao Bittencourt, Antonio Bulhoes) consi-
deraram & peca muito boa, cutros (Accioli Neto e Paschoal Carlos Magno)
aconselharam a tirar a peca de cartaz por nao encontrarem nela nenhum
valor artistico. O publico também se dividiu. O texto da peca foi tao dis-
cutido que pouco se falou de sua musica, de seu cenario e de seus costu-
mes, 0 que 1ol realmente pena, considerando-se o valor dos mesmos.

Geraldo Queiroz acaba de fundar um gruno com elementos mais an-
tigos do Tablado. Emilio de Matos, Carmen Sylvia Murgel, Kalma Mur-
tinho, Claudio Correla e Castro, Roberto de Cleto e o proprio diretor come-
caram suas carreiras no teatrinho da Gavea.
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